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Uwagi wstepne

Kolejny, 21. tom ,,Rusycystycznych Studiow Literaturoznawczych”
poswigcamy postaciom kobiet — tematowi nie nowemu, wykorzystywa-
nemu w literaturze od wiekéw, a w drugiej potowie XX i na poczat-
ku XXI stulecia bijacemu rekordy popularnosci. Stalo si¢ tak m.in. za
sprawa postmodernizmu, ktory cechuje si¢ roznorodnos$cia tematyczna
i charakterystyczna dlan sktonnos$cia do powrotow i przewarto$ciowan
w kazdej dziedzinie zycia. Wiele mowi si¢ obecnie o roli kobiet w zy-
ciu spolecznym i politycznym. Coraz czgsciej kobiety zajmuja czotowe
miejsca w profesjach do tej pory przypisywanych jedynie me¢zczyznom.
Zycie literackie réwniez obfituje w zefiskie nazwiska, a krytyczna lite-
ratura o feminizmie i o zwigzanych z nim zagadnieniach zalewa rynek
ksiggarski.

W literaturach wschodniostowianskich temat ten odzyt i zaistnial na stale
dopiero po pieriestrojce. A dyskutowac i pisa¢ byto i nadal jest o czym. Wiele
zmian zaszto w zyciu narodow wchodzacych w sktad bylego Zwiazku Ra-
dzieckiego. Zmienit sig tez status kobiety. Literatura konsekwentnie odzwier-
ciedla te zmiany. Krytycy literatury z nie mniejsza konsekwencja ustalaja pra-
widtowosci w badaniach feministycznych, dokonuja niezbednych kwalifikacji
i uporzadkowan.

Niniejszy tom jest skromnym udzialem rusycystyki slaskiej w trwajacym
w $wiecie naukowym dyskursie o kobietach. Autorzy zamieszczonych tu
tekstow nie pretenduja do roli odkrywcow w tej dziedzinie czy uczonych
dokonujacych definitywnych rozstrzygnig¢, pragna jedynie dorzuci¢ swoje
stowo, uwage, spostrzezenie na tematy zwiazane z literackimi postaciami
kobiet, z kobietami tworcami badz tez z zagadnieniami dotyczacymi badan
genderowych, w mysl tego, co swego czasu napisata Rosemarie Putnam
Tong: ,,Zawsze jest, i bedzie zawsze miejsce na rozwoj, na korekty, na po-
wtorne rozwazenie problemu, ekspansje — na wszystkie te intelektualne
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procesy, ktore nas uwalniaja od autorytarnej putapki, polegajacej na przy-
musie, aby wiedzie¢ wszystko”!.

Goscinnie wystgpuja w tomie znawcy tematyki kobiecej z innych osrod-
kow rusycystycznych: z Piotrkowa Trybunalskiego, Opola, Olsztyna, ktorzy
stale zajmuja si¢ tytulowa problematyka badz tez w swoich badaniach niejed-
nokrotnie do niej nawiazuja. Im jesteSmy szczegdlnie wdzigczni za przyjecie
zaproszenia do kolejnej publikacji ,,Rusycystycznych Studiéw Literaturo-
znawczych”. Zawarte w tym tomie artykuly w przewazajacej mierze dotycza
literatury dwudziestowiecznej oraz przelomu XX 1 XXI stulecia. Ich autorzy
w wigkszosci naleza do mtodego pokolenia §laskich rusycystow, zywo inte-
resujacych si¢ wspotczesnoscia i jej odbiciem w literaturach wschodniosto-
wianskich. Zaprezentowane prace sa roznorodne. Opieraja si¢ przede wszyst-
kim na interpretacji jednego lub kilku utworéw, ciekawych i wyjatkowych ze
wzgledu na kreacj¢ postaci kobiecej badz znaczacych w dorobku tworczym
kobiet pisarzy.

Rok 2011 zostat ogloszony rokiem Marii Sklodowskiej-Curie, polskiej
uczonej $wiatowego formatu. Praca zbiorowa zainicjowana przez $laskich ru-
sycystow moze by¢ traktowana jako swoisty oddzwigk tegoz wydarzenia.

' R. Putnam Tong: Mysl feministyczna. Przekt. J. Mikos, B. Uminska. Warszawa
2002, s. 16.

Halina Mazurek



Zycie na syberyjskim zestaniu
w swietle Pamietnika Marii Wotkonskiej

Daria Ambroziak

Literatura wspomnieniowa utrwala obraz $wiata odchodzacego w prze-
szlo$¢, wydarzenia historyczne, polityczne, spoleczne; pokazuje ludzi i ich
przezycia. Mowiac prawde o minionych epokach, przywoluje konkretna,
realna rzeczywisto$¢, subiektywnie nacechowana. Znawca tego gatunku
Andriej Tartakowski twierdzi: ,,ABTopckas CyObeKTUBHOCTH IIPENICTACT, CTAJIO
OBITh, HEOTHEMJIEMOH YePTOi JIFOOBIX MEMYapOB, EAMHCTBEHHO JOCTYITHBIM UM
CPE/ICTBOM MOCTHXCHHUST 0OBEKTUBHOW KapTHHBI MpoIwioro”. Juz w pierwszej
potowie XIX wieku uznawano wspomnienia za istotny i wiarygodny materiat,
stluzacy tworzeniu obrazu czaséw minionych. Mysl t¢ wyrazit m.in. popular-
ny wowczas krytyk i wydawca Jozef Sgkowski (Baron Brambeus) w jednej
z recenzji publikowanej w pisSmie «bubnuoreka s yreHus»: ,,5 crapancs
OBl criacT OAHU 3alWCKH, BEICHHBIC JTIOABMH O€3 MPHUTA3AHUS JIST CaMHX
ce0s1. 31ech TOIBKO M 3aKIII0YaeTCsl yesoBeueckast ucTuHa. [1o HUM MO>XHO BO
BCSIKO€ BPEMSI BOCCTAHOBUTEH MCTOPHIO 2.

W memuarystyce XIX wieku znaczace miejsce zajmuje temat powstania
dekabrystow. Swoje przezycia z tym wydarzeniem zwiazane opisywali za-
rowno bezposredni uczestnicy zrywu niepodlegtosciowego z 1825 roku, m.in.
Sergiej Trubecki, Jewgienij Obolenski, Artamon Murawiow, Michait Lunin,
Nikita Murawiow, jak i dzielne towarzyszki ich zestania: Maria Wotkonska,
Polina Annienkowa, Olga Iwanowa.

Po upadku powstania dekabrystow pigciu jego uczestnikom wymierzono
karg $mierci, pozostatych skazano na katorge — w lipcu 1826 roku wywie-
ziono ich na Syberi¢. Podazaly za nimi Zony, narzeczone, ktore odwazyly si¢
wyjecha¢ w nieznane, odlegte strony Rosji, aby dzieli¢ trudy odosobnienia

' AT. TaprakoBckuii: Memyapucmura kax ¢enomen Kyavnmypwl. «BOmpocsl Turepary-
pe» 1999, Neo 1, s. 37.

2 Cyt. za: Idem: Pycckas memyapucmuka XVIII-nepeoti nonosunvr XIX 6. Om pykonucu
x kHuee. Mocksa 1991, s. 104.
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ze swoimi bliskimi®. Zadna z tych kobiet — co znaczace — nie uwazata po-
dejmowanych przez siebie dziatan za wyjatkowe. Traktowaty je raczej jako
obowiazek i zyciowa powinnos¢.

Postapity tak, jak wiele lat wczes$niej, w XVIII wieku, Natalia Dot-
goruka, wowczas jeszcze narzeczona ksigcia Iwana Dotgorukiego, skaza-
nego na zeslanie za udzial w spisku patacowym. Szesnastoletnia corka
feldmarszatka Borysa Szeremictiewa, kierujac si¢ mitoscia i odpowiedzial-
noscig za ukochanego, zdecydowata sig, wbrew woli swoich bliskich, zo-
sta¢ jego zona i1 podzieli¢ los mgza wygnanca. Nie zatowala podjgtej] wow-
czas decyzji, ani tez nie ubolewala nad swoim zyciem, lecz z godno$cia
znosita trudy tutaczki i samotnego macierzynstwa w Bieriozowie, co po-
$wiadczaja pozostawione przez nia pamigtniki zatytulowane Wiasnoreczne
zapiski*.

Dekabrystki, wybierajac zycie u boku mezoéw zestancoéw, swoja postawa
wpisywaty si¢ w obecne juz w tradycji rosyjskiej wzorce kobiecych zacho-
wan, zwiazane chociazby z osoba Dotgorukiej, a znane w tym czasie gldwnie
dzigki popularnym utworom: Sergieja Glinki Wzor mitosci i wiernosci mat-
zenskiej, Kondratija Rylejewa Natalia Dotgoruka, ITwana Kozlowa Ksiezna
Natalia Borisowna Dolgoruka, powstalym z inspiracji osobowoscia corki
B. Szeremietiewa’. Postgpowanie Oéwczesnych kobiet Jurij Lotman nazwat
»aktem protestu i wyzwaniem”¢, a ich odwazne decyzje thumaczyt wysokim
poziomem moralnym, gdyz — jak pisal badacz — ,,Dziewczyna i kobieta
lat dwudziestych XIX wieku w znacznej mierze tworzyta atmosfer¢ moralna
spoteczenstwa rosyjskiego””’.

Taka motywacja zapewne towarzyszyta rowniez mtodziutkiej Marii Wot-
konskiej, ktora jako jedna z pierwszych kobiet wyruszyta w §lad za mezem
skazanym na dwadzie$cia lat katorgi i dozywotnie osiedlenie. Wiodly ja tak-
ze przysi¢ga matzenska, poczucie wspodlnoty losu — jego i jej, wiernos¢ na
dobre i na zte. Potwierdzaja to jej wlasne stowa zawarte we wspomnieniach,
gdzie czytamy:

3 B. Mucha: Dekabrysci. Warszawa 1979, s. 225.

4 W. Laszczak: ,,Opoetyzowane” Zycie. Literackie wcielenia Natalii Dolgorukiej. W:
,»Musica Antiqua Europae Orientalis” XIV. ,,Acta Slavica”. Vol. 2: Tradycja chrzescijanska
Wschodu i Zachodu w kulturze Stowian. Red. A. Bezwinski. Bydgoszcz 2006, s. 158—
159.

> Ibidem, s. 169.

¢ J. Lotman: Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczqtku XIX. Prze-
ktad i postowie B. Zytko. Gdansk 1999, s. 402.

7 Ibidem, s. 63, 403. Niestety, nic wszystkie kobiety odwazyly si¢ na wyjazd na Syberig,
by podzieli¢ los swych megzoéw. Nalezaly do nich m.in. Zona Artamona Murawiowa i zona Joze-
fa Loggio. Por. J. Szymak-Reiferowa: Przedmowa. W: M. Wotkonska: Pamietnik. Przet.
A. Sarachanowa. Krakéw 1974, s. 10.
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DTO MHE HallOMHHAET, Kak cectpa OpioBa, yTOOBI TIOMEIIATh MHE exaTh roBopmia «Uto
Thl genaeib? TBOW My, MOXKET ObITh, 3anmi, omyctuics!» — «Tem Oosee MHE Hazo
exarb», — OTBedana sb.

Zupetnie inaczej jej decyzje tlumaczy rosyjska badaczka, Anna Bietowa,
ktora twierdzi, ze wyjazd na zestanie byl dla corki generata Nikotaja Rajew-
skiego aktem sprzeciwu wzgledem ojca, ktory najpierw zmusit ja do §lubu
z ksigciem Sergiejem Wotkonskim, a pdzniej domagat si¢, aby go porzucita.
Wyjazd stat sie wiec sposobem uniezaleznienia sie od wtadzy ojca’. To czyn-
nik niewatpliwie wazny, lecz pominigcie pierwszego z nich byloby bledem.
Nie ma watpliwosci, ze obydwie motywacje odegraly istotng rol¢ w proce-
sie podejmowania decyzji o udaniu si¢ za m¢zem dekabrysta. Jednak nie-
latwo byto wyjezdza¢, o czym Maria Wolkonska pisze we wspomnieniach:
,»51 mokumaa MOCKBY CKpersi cepiie, HO He magast xyxom’™ (s. 29).

Przezycia zwiazane z wyjazdem 1 pobytem na Syberii przedstawita Wot-
konska w Pamietniku, pisanym pod koniec lat pigédziesiatych XIX wieku na
prosbg syna Michaita. Autorka, nie wierzac we wlasne umiejgtnosci pisarskie
i uwazajac wspomnienie ich zycia na Syberii za wazne jedynie dla dzieci
zestanca, pragnela, aby Pamietnik pozostal w kregu najblizszej rodziny. Jego
tekst zostat napisany po francusku. Na jezyk rosyjski thumaczyta go wnuczka
Maria Michajtowna, a syn Michait Sergiejewicz opublikowatl w Sankt-Peters-
burgu w roku 19040,

Swoje zapiski Wotkonska rozpoczyna mottem pochodzacym z Ksiggi Psal-
mow: ,,J'ocriogs BO3BOAUT HU3BEPKEHHBIS... [0CHOAb PEMIUT OKOBAHHBIA...”
(Psalm 145, 146; s. 15). Umieszczenie tego cytatu na poczatku Pamietnika —
z jednej strony — wskazuje, ze uwaga autorki koncentrowac sig bedzie wokot
tematyki zwiazanej z losem wigznidow, z drugiej zas strony — w ten wlasnie
sposoOb autorka daje wyraz swojemu przekonaniu, iz to Bog zdejmuje kajdany
1 wywyzsza ponizonych.

Pamietnik obejmuje wydarzenia od momentu $lubu Marii z ksigciem Ser-
giejem Wolkonskim w 1825 roku, poprzez przygotowania do wyjazdu, podrédz
i okres zeslania, az po odzyskanie wolnosci i powrdt calej rodziny do europej-
skiej czesci imperium rosyjskiego w roku 1856. Najwigcej miejsca poswigcita
autorka pobytowi na Syberii. T¢ cz¢§¢ wspomnien podzielita na rozdziaty,
ktorych tytuty: Hpxymcek (Irkuck), bracooamcxuii pyonux (Kopalnia Blago-
dacka), Ilpuezo ¢ Yumy u npedvieanue mam (Przyjazd do Czyty i pobyt tam),
Tlemposckuii 3a600 (Fabryka Pietrowska) odpowiadaja kolejnym miejscom

8 M.H. Bonkouckas: 3anucku. Mocksa 1977, s. 30. Wszystkie cytaty ze wspomnief
M. Wolkonskiej pochodza z tego wydania. W nawiasie po cytacie podaj¢ numer strony.

° A.B. Benosa: Yemwipe sospacma dwcenwunol. Tloeceonesnas jicusHb pyccKoll npoeun-
yuanvrou osopanku XVIII — cepedunevr XIX ¢. Cankr-lletepOypr 2010, s. 9.

10" Pycerue nucamenu 1800—1917. Buozpaguueckuii ouepk. T. 1. Mocksa 1989, s. 470.
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zestania jej mgza. W sposob szczegdlny memuarystka wyroznita takze rok
1829. Tak zatytulowata jeden z rozdziatow (/829 2.). Rozdziat ten dotyczy
istotnych dla Wotkonskiej wydarzen: $§mier¢ ojca oraz pozostawionego w Pe-
tersburgu syna Mikotaja, wprowadzenie rozporzadzenia o rozkuciu wigzniow
z kajdan, przeprowadzka do Pietrowska.

W tematyke zestania wprowadza Wotkonska, przywotujac pelne bolu po-
zegnanie z bliskimi w Petersburgu oraz w Moskwie, gdzie jej szwagierka
Zinaida Wolkonska, znajac zamitowanie Marii do muzyki, zorganizowata
pozegnalny wieczoér. Dla uswietnienia spotkania zaproszono wloskich i ro-
syjskich $piewakow. W pozegnalnym wieczorze uczestniczyt takze Aleksan-
der Puszkin, ktory podziwial Zony dekabrystow godzace si¢ na dobrowolne
wygnanie''. To bylo ostatnie radosne wydarzenie, ktorym Maria zegnata si¢
z dotychczasowym dostatnim i beztroskim zyciem. Odtad byla traktowana —
zgodnie z 6wczesnym prawem — niemalze jak przestgpca.

Tres¢ przytoczonych w Pamietniku dokumentow wskazuje na to, ze zona,
decydujaca sig na pobyt wraz z mgzem na zestaniu, dzielaca jego los, byta
pozbawiana dotychczasowego tytulu, godnosci przynaleznych jej stanowi.
Prawo to dotyczyto takze urodzonych na wygnaniu dzieci, ktore byty degra-
dowane do stanu chtopskiego i niejednokrotnie po powrocie do Rosji pozba-
wiane rodowych nazwisk. Wszystkie ograniczenia praw, ktorym podlegali
zardbwno sami dekabrysci, jak i ich rodziny, byly dotkliwsze niz te, ktore
stosowano w stosunku do zwyklych przestgpcow, o czym z zalem pisze Wot-
konska:

[...] rocymapcTBeHHbIE MPECTYNHUKU JOJKHBI MOAYUHATHCS BCEM CTPOTOCTSIM 3aKOHa,
KaK MPOCThIe KaTOPXKHUKH, HO HE UMEIOT TpaBa Ha CEMEWHYIO KH3Hb, 1apyeMyI0 BEIH-
JalIuM MpecTymHuKaM M 37101esM. S Buaena Kak HOCIeIHHE BO3BPAIIAINCH K cede
10 OKOHYaHUU Pa0OT, 3aHUMAJINCh COOCTBEHHBIMHU JI€IaMH, BBIXOJWIIN U3 TIOPBMHI |[...],

TOrga Kak Halllu MYXbs 6BIJ'II/I 3aKJIFOUCHBI B KaHJjaJ1aX CO JIHA CBOCITO Ipuesja.
(s. 36)

Rozkuto ich z kajdan dopiero w roku 1829. W Pamietniku dekabrystka
zanotowala:

1-ro aBrycra 1829 roja mpumuia BeluKas HOBOCTh: (peJIbIbEreph MPHUBE3 IOBEICHUE
CHSITh C 3aKJIFOYEHHBIX KaHJajabl. Mbl TaK NPUBBIKJIM K 3BYKY LEINEH, YTO 5 Ja)Ke C HEKO-
TOPBIM YAOBOJBCTBHEM NPUCTYIINBAJIAch K HEMY: OH MEHS YBEIOMIISUI O MPUOIMKSHUN

Ceprest IIpH HAIINX BCTPEYaX.
(s. 58)

" Ze wzgledu na to, ze Wotkonska szybko opuscita Moskwe, Puszkin nie zdazyt wow-
czas daé jej wiersza Na Syberie (Bo enybune cubupckux pyo...). Uczynit to nieco pdzniej,
proszac Aleksandre Murawiowa o przekazanie utworu dekabrystom. Por. M.H. BonkoHckas:
Banucku. .., s. 27.
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Zona S. Wolkonskiego towarzyszyta mezowi we wszystkich miejscach od-
osobnienia, do ktérych byt kierowany. W Blagodacku, Czycie czy Pietrowsku
— wszedzie tam niezmiennie przerazaly ja i martwity fatalne warunki zycia
wigzniéw. Na zestaniu, oprocz jej meza, znalezli si¢ takze: Wasilij Dawydow,
Jewgienij Obolenski, Sergiej Trubecki, Andriej Borisow, Artamon Murawiow.
Zamieszkate przez nich cele byly brudne, pelne robactwa, gtéwnie pluskiew,
zattoczone, oddzielone od siebie jedynie Scianami z desek. Z powodu braku
okien zawsze panowat w nich mrok.

Warunki Zycia na Syberii nie byly taskawe takze dla towarzyszacych
megzczyznom kobiet, ktore zyty tu bardzo skromnie, niekomfortowo, czgsto
w kilkuosobowych pokojach. Przyktadowo, w Czycie w jednym pomieszcze-
niu mieszkaty Aleksandra Jentalcewa, M. Wotkonska i Jekaterina (Katasza)
Trubecka. Nieco pézniej, przebywajac w Blagodacku, Wotkonska 1 Trubecka
tez razem wynajmowaly niewielka izbg, ktora po latach tak opisata memu-
arystka:

[To oKOHYAaHUU CBHIAHUS, 5 MOILIA YCTPOUTHCS B KPECThSIHCKOM M30¢, Il1e MOMECTHIIACh
Karama; ona Obl1a 10 TOrO TECHA, YTO, KOTJa s JOKHIACH Ha MOy HAa CBOEM MaTpale,
TOJIOBa KacallaCh CTEHBI, a HOTH YIUPAJIHUCh B ABepb. [leub ApIMuiIa, U ee HeIb3s OBLIO

TONUTH, KOrJa HA IBOPE OBIBAIIO BETPECHO, OKHa ObLIH 0€e3 CTCKOJI, UX 3aMCHsJIa CJIroaa.
(s. 38)

Pdzniej, po przeprowadzce do Pietrowska, kobiety zamieszkaly w wigzie-
niu, z ktorego dopiero po uplywie roku, po otrzymaniu przez ich megzow zgo-
dy na opuszczenie kazamat, przeniosly si¢ wraz z nimi do wlasnych domow.

Jednakze dla kobiet bardziej bolesne niz trudne warunki mieszkaniowe
byly ,,zakazy utrudniajace im kontakty z najblizszymi”. Wigzniowie mogli
jedynie dwa razy w tygodniu spotykac si¢ z zonami. Dlatego one — chcac
obejs¢ te ograniczenia — uciekaly sie do przekupstwa wartownikoéw. Dzigki
temu bez przeszkod przychodzity pod wigzienny plot i rozmawialy ze skaza-
nymi.

Dla zestancow odbywajacych karg na ,,nieludzkiej ziemi” pociecha w cier-
pieniu byla obecno$¢ kobiet. Na wygnaniu znalazly si¢ m.in.: Aleksandra Mu-
rawiowa, Jelizawieta Naryszkina, Natalia Fonwizina, baronowa Anna Rozen.
Kobiety zaprzyjaznily si¢. Zajety si¢ wspdlnie udzielaniem pomocy wigz-
niom. Wolkonska wielokrotnie podkreslata walory moralne, szlachetne czyny
i mite usposobienie swych przyjaciotek, ktore wspieraty zestancow nie tylko
rozmowa 1 dobrym stowem, lecz takze umozliwialy im nawigzanie kontaktow
z rodzinami w Rosji, aby osadzeni mogli otrzymywac¢ od nich pomoc. Bylo
to mozliwe, gdyz dekabrystek nie obowiazywat zakaz prowadzenia korespon-
dencji.

W tych trudnych warunkach kobiety wykonywaty prace, ktore do tej pory
nalezaty do obowiazkoéw ich stuzacych. Wotkonska wspomina, ze wraz z naj-
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blizsza przyjaciotka na zestaniu, Katasza, zona S. Trubeckiego, cerowata bie-
lizne wigzniom, wlasnorecznie przygotowywata positki, przeznaczajac na ten
cel srodki zaoszczgdzone na jedzeniu:

MbI OrpaHMYMIM CBOIO MHINY: CYH M Kallla — BOT HAIll OOBIJCHHBIN CTOJ; YXKHH OT-
MeHmH. [...] Kak celiuac Bmky mepen coboii Karamry ¢ moBapeHHOW KHHIOW B pyKax,

TOTOBALNYIO Ui HUX KyIIaHbs U MMOAJIUMBBL.
(s. 53)

Przybyle na zestanie kobiety chciaty réwniez finansowo wspiera¢ wigz-
niow, jednakze nie miaty one prawa swobodnie dysponowaé wlasnymi pie-
nigdzmi — o6wczesne realia wigziennego zycia na to nie pozwalaly. Przy-
sylane przez bliskich $rodki finansowe kobiety musiaty oddawa¢ w depozyt
naczelnikowi kopalni, ktory skrupulatnie rozliczat je z kazdego wydanego
rubla. Wotkonska przywoluje ostra rozmowe z naczelnikiem, ktory sprzeciwit
si¢ wydawaniu przez nig pieniedzy na koszule dla wigzniow.

OpHax el [...] moexana [...], 9To0bI IpeacTaBuTh bypHamieBy cBou cuetsl. OH Beerna
[IPOYMTHIBAJI UX CO BHUMAHHMEM, a Ha 9TOT pa3 pacCepAmiIcs He Ha IIYTKY U CKa3all MHE:
«BBI He nMeeTe mpaBa pa3gaBaTh pyOalIKW; BBl MOXKETE OOJICTYUTH HHIIETY, pa3jaBasi
o 5 vy 10 Koreek HHIMM, HO He OJeBaTh JIIOJeH, HaXOIIIINXCS Ha YDKAMBEHUH Ipa-
BUTEJILCTBA». — «B Takom cjy4ae, MUJIOCTUBBIN rocyapb, NpUKaXuTe caMu ux OA€Thb,

TaK Kax s HE HpI/IBbIKJ'Ia BUICTH HOHyFOHBIX HIO,Z[eﬁ Ha yJ'II/IL[e».
(s. 43)

Mimo cigzkich warunkow zycia panujacych na Syberii i niezaleznie od
duzego zaangazowania w sprawy dekabrystow kobiety nie przestawaly trosz-
czy¢ si¢ o siebie. Wolkonska wspomina, ze wraz z Trubecka, jak przystato
na osoby z ich pozycja spoleczna, zawsze dbata o swoj wyglad i stroj. Obie
ksiezne zachowywaly pozory dawnej $wietnosci i1 gracji, dodajac otuchy so-
bie i innym.

51 e3nuna B Tenere co CBOMM YEJIOBEKOM, HO MPHJINYHO OAETasi U B COJIOMEHHOM HUIAIe
¢ Byanbio. MeI ¢ Kararmiei Bcerja oeBaaich ONpATHO, TaK Kak He ClIeIyeT HUKOTAa HU
rajarh JyXOM, HH PacIlyCKaThCs, TeM OoJiee B 3TOM Kpae, Tjie Oliaromaps Hallel oJexe,

Hac y3HaBaJIM U3JaJii U NOAXOAWJIM K HAM C IMOYTCHUEM.
(s. 42)

Utrudnione kontakty z me¢zem, brak wolnosci, tutaczka, niedogodnosci
zycia codziennego, mieszkanie w matych izbach lub tez w ciemnych, wig-
ziennych celach, bieda, brud, przenikliwe zimno, samotne spedzanie $wiat
religijnych — pobyt na wygnaniu byl bolesnym do$wiadczeniem dla miode;j
kobiety. Mimo to w Pamietniku w wypowiedziach ksigznej nie odnajdziemy
skargi na los. Wotkonska znosita cierpienie z godnoscia, cierpliwie, chociaz
nieustannie t¢sknita za bliskimi, ktorych zostawila, wyjezdzajac na Syberig.
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Jej smutek z powodu zestania wzrastat woéwczas, gdy obserwowata stuzace
wyjezdzajace do Rosji:

He mory nepenarts, ¢ Kakoif TpyCThIO MBI CMOTpPENIN Ha UX OThe3] B Poccuto; 3akiroueH-
HBIC CTOSUIM BCE y OKOH, IIPOBOJKasl INIa3aMM MX TEJIETY; KaKAbIH M3 HUX TyMmall: «TOT
IyTh 3arpaXXJeH Ul MECHSD).

(s. 40—42)

Po latach, gdy stracita juz nadziej¢ na powrdt catej rodziny z wygnania do
domu, pogodzita si¢ ze swoja dola, modlita si¢ jedynie o mozliwos¢ wyjazdu
dzieci:

[lepBoe Bpems Hallero M3rHAHUS s JyMaja, 9YTO OHO, HABEPHOE, KOHUUTCS 4epe3 5 JeT,
3areM s cebe roBopmiia, 4ro Oymer yepe3 10, morom uepe3 15 met, HO mocie 25 et s
nepecTana xarb. S npocuna y bora Toinbpko 0HOTO: 4TOOBI OH BhIBEN U3 CHOMPU MOMX
JIeTen.

(s. 58)

Modlitwy ksi¢znej zostaly wystuchane — w 1855 roku Wotkonska po-
wrocita z zeslania. W tym tez czasie syn Michail, z polecenia gubernatora
Mikotaja Murawiowa, stuzbowo wyjechat do Petersburga. Maz Sergiej zgode
na wyjazd otrzymat rok pozniej, po amnestii.

Wydarzenia zwigzane z zyciem wi¢zniow, zwlaszcza te tragiczne, zapada-
ly gleboko w serca dekabrystek. Wotkonska na kartach Pamietnika wspomina
samobdjstwo zestanca Iwana Iwanowicza Suchinowa, ktory dopuscit si¢ tego
czynu na wie$¢ o wydanym na niego wyroku $mierci za nieudana ucieczke
z wigzienia, oraz wstrzasajaca egzekucje dwudziestu zestancow.

COJ'I}:[aTaM CKOMaH0BaJIn CTPEJIATh, HO UX PYKbs 6I)IJ'II/I CTapbl U 3aprKaBJICHbI, a CaMU
OHH, HC yMeﬂ LCJIUTHCA, AaBaJInk HpOMaXI/I TO B pyl(y, TO B HOFy; CJIOBOM — 3TO 6])1.]'[0
HACTOsIIECC UCTIA3aHUEC.

(s. 61)

Wisrod wielu tematdéw podejmowanych przez Wotkonska rzadko pojawiaja
si¢ wypowiedzi dotyczace powstania dekabrystéw i jego uczestnikow. Taki
komentarz wystepuje dwukrotnie. Pierwszy raz, gdy ksi¢zna rozmys$lala na
temat wydarzen 14 grudnia 1825 roku. Wzmianka ta zamieszczona zostala
zaraz po opisie przywitania z m¢zem. Kobieta, z szacunku i wzruszenia, upa-
dta przed megzem na kolana, catujac jego i kajdany.

Cepreii Opocuiicss Ko MHE; OpsIIIaHHE €ro IeTeH Mopasuiio MeHs: 5 He 3Hajla, YTO OH ObLT
B kaHzanax. CypoBOCTb 3TOTrO 3aTOYCHHMS Jjajla MHE HOHITHE O CTCIICHU €ro CTpajaHHi.
Bup ero xaHmanoB Tak BOCIUIAMEHWII M PAcTPOraj MEHs, 4TO s OpOCHIIach Iepel] HUM
Ha KOJICHHU U TIOLIEJIOBAJIa €ro KaHAajbl, a IOTOM — €ro camoro. bypHaiues crosmuii Ha
[opore, He UMesi BO3MOXXHOCTH BOWTH 10 HEAOCTATKy MECTa, ObLI IMOPAKEH U3bsBIIC-
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HHUEM MOECTO YBa)X€HHs U BOCTOpra K MyxKy, KOTOPOMY OH I'OBOPUJI «TbD» U C KOTOPBIM
OGXO}II/IHCE, KaK C KaTOpP>KHHUKOM.
(s. 38)

Wotkonska wyrazita wowczas przekonanie, ze nawet jesli poglady deka-
brystow wydaja si¢ ,,szalenstwem”, to kazdemu, kto dla dobra ojczyzny i ze
wzgledu na swoje poglady poswigca zdrowie i zycie, nalezy si¢ szacunek
i cze$¢. Jednoczesnie sktaniata si¢ ku przypuszczeniu, iz dekabrystowski zryw
byt przedwczesny. Kolejny raz autorka wypowiedziata t¢ my$l w zakonczeniu
memuarow, dodajac, ze nie mozna rozpoczyna¢ dziatan w imi¢ wolnosci naro-
du bez poparcia wojska i bez odpowiedniego przygotowania ludu. Tym samym
wyrazila solidarnos¢ z rewolucyjnym programem dekabrystow. Powtorzyla tez
powszechna wéwczas opini¢ o tym, ze powstanie nie zostalo wtasciwie zorga-
nizowane, a data jego wybuchu byla i przedwczesna, i przypadkowa.

Realia przygngbiajacego, mrocznego zycia na Syberii sprzyjaty zniechgce-
niu, apatii, czgsto prowadzily do pogodzenia si¢ z wlasnym losem. Dekabry-
$ci starali si¢ oprze¢ negatywnym wpltywom otoczenia. Rozleglte, uniwersalne
zainteresowania, che¢ poznawania otaczajacego $wiata i sita woli pozwolily
im zachowywa¢ wewngtrzng wolnos¢, niezalezno$¢ myslenia i hart ducha.
W skromnych warunkach wigziennych zestancy prowadzili badania, groma-
dzili materialty empiryczne, realizowali swe pasje. Do takich zestancow na-
lezeli bracia Andriej i Piotr Borysowowie, gruntownie wyksztatceni w dzie-
dzinie botaniki i ornitologii. Ich dziatalno§¢ memuarystka charakteryzuje
W nastgpujacy sposob:

[...] mporynku 3TH IUTHIIACH 110 HECKOJIBKY YacoB; IPHU 3TOM Oparbs bopucossl, cTpact-
HBIC €CTCCTBOMCIBITATEIIN, COOMPAII TPABbl M COCTABHIIN KOJUICKI[UIO HACCKOMBIX H 0a-
OoueK.

(s. 45)

Inny wigzien, o ktorym pisze Wotkonska, Mikotaj Bestuzew, zajmowat sig
portretowaniem dekabrystow i wyrobem pierscionkéw z kajdan zestancow,
a nieznany z imienia Torson wykonywat modele mtynéw i mtocarni.

W gronie zeslancow pojawiali si¢ takze poetycko uzdolnieni tworcy.
W Pamietniku Wotkonska wyraza swe uznanie dla tworczosci ksigcia Alek-
sandra Odojewskiego. Zaprezentowala wiersz jej poswigcony — Kr. M.H.
Bonxounckoti, w ktorym podmiot kresli liryczny obraz pigknej, cho¢ smutnej
i wrogiej krainy, za jaka uznawana byla Syberia, a na tym tle ukazuje prowa-
dzone przez Wotkonska dzieto pomocy zestancom.

Kazimiera Lis'* dostrzega pojawienie si¢ mitu Syberii w literaturze ro-
syjskiej tego okresu. Ta pelna sprzecznosci kraina inspirowata zarowno tych

12 K. Lis: Syberia w historii literatury Rosji carskiej. Realia i mity. Kielce 2009, s. 53—
56.
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poetow, ktorzy nigdy jej nie odwiedzili (Kondratij Rylejew), jak i zestan-
cow (Aleksander Odojewski, Wilhelm Kiichelbecker, Aleksander Bestuzew).
Wszyscy oni nadali Syberii obraz zimnego, groznego kraju-wigzienia, tragicz-
nie wpisujacego si¢ w losy zestancow. Badaczka stusznie twierdzi, ze powsta-
fa na wygnaniu poezja, inspirowana osobistymi do$wiadczeniami tworcow,
,dokumentowata wraz z bogata literaturg pamigtnikarsko-wspomnieniowa
wigz mitu z historia, z codzienng egzystencja sybirskich wigzniow”'3.

Pamietnik Marii Wotkonskiej przedstawia zycie uczestnikoéw zrywu nie-
podlegltosciowego z roku 1825 przebywajacych na zestaniu na Syberii. Jest
on takze §wiadectwem zaangazowania kobiet w dzieto pomocy dekabrystom.
One, poswigcajac mlodos$¢, pozycje spoteczna, zaszczyty, przysziosé dzieci,
decydowaly si¢ na wygnanie, aby obecnoscia i praca wspiera¢ uwigzionych
me¢zow. Jedna z nich byta autorka memuardéw. Wyjezdzajac i pracujac na Sy-
berii, wykazata si¢ duza odpowiedzialnoscia, odwaga, sita charakteru i hero-
izmem. Mimo iz we wspomnieniach Wotkonskiej nie znajdziemy prezentacji
owczesnych pogladow, na ich podstawie nie poznamy motywow jej postg-
powania czy tez nie znajdziemy informacji o osobistych przezyciach z tego
okresu, to jednak przedstawione w nich subiektywne relacje po§wigcone zy-
ciu na wygnaniu mozna traktowac jako dokument epoki, uzupetiajacy wspo-
mnienia samych dekabrystow.

3 Tbidem, s. 56.

Hapust AMOpo3sk

JKN3Hb HA CCBUJIKE HA OCHOBE 34ITHCOK
MAPUM HUKOJAEBHBI BOJIKOHCKOM

Pesrome

B memyapuctuke XIX Beka BayKHOE MECTO 3aHMMaeT TeMa BOCCTaHHS JekaOpucToB. CBon
NEePEKUBAHMUS, CBSI3aHHBIC C ATUM COOBITHEM, MPEJICTABIISUIM KaK HEIOCPEACTBEHHbIC YUYaCTHHU-
ku Boccranusi Ha Cenarckoii riomaau IlerepOypra, mexay npounm, C. Tpybeukuii, E. O60-
neHckuii, A. MypasseB, M. Jlyaun, H. MypaBbeB, Tak U CITyTHHIIBI X cChUIKH: M. BomkoHc-
kas, 1. Aanenxosas, O. MBanoBa. OfHOH 13 MEpPBBIX JKEHIINH, KOTOpasi OTIPAaBHIIACH B CIIET
3a My’>KeM, IPUTOBOPEHHBIM K JBaJIIIATWJIETHEH KaTopre U MOXXH3HEHHOMY 3aKIIIOUCHHIO, ObliIa
Mapust Bonkonckas. CBou nepekuBaHUs, CBSI3aHHBIE C MMOE3/AK0H U npedbiBanueM B Cubupu
OHa MpeACTaBmWIa B 3anuckax, KOTopsle HanucaHsl B koHIE S0-rT. XIX Bekxa. ComyTCTBYS MyKy
BO BCEX MECTaxX €ro 3aKJIIOYeHNs, BOIKOHCKAs MO3HAKOMHIIACH CO BCSIKUMH TPYJHOCTSIMHE JKH3-
Hu B Cubupu. B Brarogarcke, Unre mmm IlerpoBcke BMecTe ¢ IpyruMu KeHIIMHAMHU: A. My-
paBbeBoit, E. Hapeimkunoii, H. ®ouBu3nHOM, 6apoHeccoii A. Po3eH, oHa Oka3biBalia MOMOIIh



20 DARIA AMBROZIAK

MYKY U JIPpYI'dM CCBUIbHBIM. HpeGBIBaHI/Ie B CCBhUIKE OBLIO TOPECTHBIM HUCHBITAHUEM [JIA MO-
J'lO}lOf/i JKCHIIUHBI: CJIIOKHBIC KOHTAKTBI C MYXXEM, CTpaaHUE, OTCYTCTBUE CBOGOJI])I, CKHUTaHHUEC,
HCy,HO6CTBa MMOBCEIHEBHOM JKU3HU, MAJICHBKUE KOMHAaThl, TEMHBIC TIOPEMHBIC KaMEPbI, HUIIC-
Ta, I'pA3b, XOJIOA. HCCMOTp?I Ha 3TO B 3anuckax Mbl HE HalgeM JKaj00bI Ha Cyﬂb6y. Bomnkonckast
CTpagacTt ¢ JOCTOMHCTBOM H TCPIICHUEM. HpeZ[CTaBJ'IeHHBIC B MEMYyapax Cy6’BeKTI/IBHLIe OIln-
CaHus XU3HU Ha 2106]:)0BOJ'[BH01>1 CCBUIKE, ABJIAIOTCA NOKYMEHTAJbHBIM CBUACTCIILCTBOM 3I10XHU,
KOTOPOE€ NOIOJIOHACT BOCIIOMHUHAHUA ,Z[eKaGpI/ICTOB.

I'maBHbIe cioBa: Mapust Boskonckast, xeHimna, memyapuctuka XIX Beka, ccbuika, Cubups,
JIeKaOpUCTHI

Daria Ambroziak

LIFE IN EXILE IN THE LIGHT
OF MARIA VOLKONSKA’S MEMOIRS

Summary

The Decembrist rising holds an important place in the nineteenth century memoiristic writ-
ing. This historical event found expression in the memoirs of those partiots who took part in
the 1825 revolutionary upheaval: S. Trubecki, J. Obolenski, A. Muraviov, M. Lunin, N. Mu-
raviov, as well as the women who accompanied them in exile: M. Volkonska, P. Annenkova,
O. Ivanova, M. Bryzgalova, O. Balashkina, M. Frantsevaya. Princess Maria Volkonska was
one of the first women who followed her exiled husband Sergei Volkonski. Her Memmoirs,
written in the second half of the nineteenth century, include an account of her life experiences
in Siberian places of exile such as Blagodatsk, Tsita and Piotrovsk. Princess Volkonska as
well as other women: A. Muraviova, J. Naryshkina N. Fonvizina and A. Rozen eagerly helped
the exiled. Life in exile was a very traumatic experience to the young woman: difficulties in
personal contacts with her husband, lack of freedom, homelesness, cold, dirt and poverty. It
is important that Princess Volkonska does not complain, but manages to retain her dignity
throughout the hardships she has to endure. The subjective account of princess Volkonska’s
Memoirs is a valuable record of the time spent in exile, which supplements the memoirs of the
exiled Decembrists.

Key words: Mariya Volkonskaya, woman, XIX" century memoirist, exile, Siberia, Decem-
brists



Kreacja kobiety z ludu
w dramacie Pisiemskiego Gorzki los (1859)

Bogustaw Mucha

Aleksy Pisiemski (1821—1881) nalezy do zapomnianych, raczej niedo-
cenianych, pisarzy rosyjskich. Nie byt to zreszta talent pierwszej wielkosci
w literaturze ojczystej XIX wieku. Zyt i dzialal przeciez w czasach trium-
fu dziet Iwana Turgieniewa, Fiodora Dostojewskiego i Lwa Totlstoja, niejako
w ich cieniu. Ze wzgledu na tematyke swych opowiadan, powiesci i drama-
tow dos¢ szybko sig zreszta jako pisarz zdezaktualizowat. Interesowato go
bowiem zycie ludu rosyjskiego z czaséw panszczyznianych. Takie wlasnie
ukierunkowanie jego tworczos$ci miato uzasadnienie w czynnikach natury
biograficznej: dziad pisarza byt chtopem panszczyznianym', a on sam miat
w swym zyciu dziesigcioletni okres pracy zawodowej (po ukonczeniu stu-
diéw matematycznych na Uniwersytecie Moskiewskim) na stanowisku urzed-
nika do specjalnych polecen przy gubernatorze kostromskim. Liczne podréze
stuzbowe Pisiemskiego po calej guberni pozwolity mu na rzetelne poznanie
zycia i obyczajow warstwy wloscianskiej?, co pozniej znalazto wyraz m.in.
w zbiorze Szkice z zycia chifopow (1852—1855), utrzymanym w konwencji
estetyki tzw. szkoty naturalnej?.

W roku 1854 Pisiemski podat si¢ do dymisji i zamieszkal na state w Pe-
tersburgu. Odtad mogt si¢ bez przeszkod poswigci¢ dziatalnosci literackiej.
Na ten wlasnie okres przypadta jego wspolpraca ze znanym (a raczej ostawio-
nym) miesigcznikiem «bubnuoreka s urenns» redagowanym przez ,,barona
Brambeusa” (pseudonim Jézefa Sgkowskiego), ktorego od roku 1857 zastapit

U A. Topudensn: IHucemckuii Anexceii. Dnyuxioneduueckuii crosaps. Mzoamenu Bpok-
eayc u E¢pon. T. 46. Cankr-IlerepOypr 1898, s. 693.

2 3. BnacoBa: 4.@. [Mucemckuil. B: Pycckas aumepamypa u ¢onvknop. (Ilepsas nonosuna
dessimuaoyamozo eexa). Jlenunrpan 1976, s. 384.

3 U. Bunyosuxkast: [Tucemckmii Anexceti. B: Pycckue nucamenu. Buobubnuozpaguueckuii
yrazamens. Pen. I1. Hukonaes. T. 2. Mocksa 1990, s. 133. Wlasowa zaszeregowata Pisiem-
skiego do grupy pisarzy szkoly naturalne;j.
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inny Polak i katolik, chociaz zruszczony — Albert Starczewski*. Wspolpraca
Pisiemskiego z tym periodykiem byta ze wszech miar pozyteczna — pisarz
nie tylko mogt w nim drukowaé swe utwory, ale tez zapoznawal si¢ z wie-
loma dzietami zachodnioeuropejskimi, publikowanymi w przektadach na ta-
mach tegoz wiasnie periodyku. Tak byto tez w roku 1858, gdy «bubnuoreka
st areHns» oglosita powie$¢ Ulana popularnego w Rosji Jozefa Ignacego
Kraszewskiego’.

Ten ludowy utwor polskiego pisarza o mitosci mlodego szlachcica Tade-
usza do pigknej wiesniaczki Ulany, ktéra porzucona przez niego popetnita sa-
mobdjstwo, zainspirowat wyobrazni¢ tworcza Pisiemskiego, wyczulonego na
tematyke chtopska i niesprawiedliwo$¢ spoleczna. W rezultacie zaledwie rok
pozniej na tamach miesigcznika «bubnuoreka nist yreHUs» pojawil si¢ nowy
utwor Pisiemskiego — Gorzki los (1859), uwazany za ,,pierwszy w literatu-
rze rosyjskiej dramat z zycia wsi”®. Nieliczni badacze komparatysci nie maja
watpliwosci, ze autor wykorzystal watek fabularny powiesci Kraszewskiego
Ulana’, odpowiednio go adaptujac do potrzeb dramatu i rosyjskiego kolorytu
lokalnego.

Bohaterkami obydwu utworow sa mtode kobiety wiesniaczki: Ulana
i Lizawieta. Laczy je uroda i skrywana nieche¢ do megzow, za ktérych wy-
szty bez milosci. To ona wlasnie staje si¢ przyczyna ich tragedii. Obydwie
kobiety marzyty o wielkim uczuciu. Lizawieta — podobnie jak Ulana —
znalazta swoéj ideal w osobie mtodego ziemianina Czeglowa-Sokowina,

4 Albert Starczewski (1818—1901) ,,byt Polakiem z pochodzenia i katolikiem, prawdopo-
dobnie jednak zrusyfikowat si¢ juz we wezesnej mtodosci. Byt [...] cztowiekiem bardzo praco-
witym, szczegdlna domeng jego zainteresowan stanowity stowniki i encyklopedie, takze prasa.
[...] Wiadomo, ze w 1847 r. Starczewski przejat od Sgkowskiego »Bibliotiekg dla cztienija«
i ze od 1852 r. mial w swoich rgkach periodyk »Syn Otieczestwa«”. L. Bazylow: Polacy
w Petersburgu. Wroctaw 1984, s. 178, 179.

5 Zob. E. Kucharska: Poczqtki stawy literackiej Jozefa Ignacego Kraszewskiego w Rosji.
,»Slavia Orientalis” 1963, nr 4, s. 491—500; Z. Baranski: Rola i miejsce literatury polskiej
w rosyjskim Zyciu spotecznym i literackim drugiej potowy XIX wieku. W: O wzajemnych po-
wiqzaniach literackich polsko-rosyjskich. Red. S. Fiszman, K. Sierocka. Wroctaw 1969,
s. 159—171.

¢ Z.B.[aranski]: Pisiemski Aleksiej. W: Stownik pisarzy rosyjskich. Red. F. Nieuwazny.
Warszawa 1994, s. 303. Poglad ten, powtarzany takze przez innych badaczy, nie jest $cisty. Al-
bowiem za prekursora ludowego dramatu rosyjskiego uwazany jest Aleksy Potiechin (1829—
1908), autor dramatu ,,chtopskiego” Sqd ludzki — nie bozy (1854), napisanego za rada dramatur-
ga Aleksandra Ostrowskiego. Zob. JI. Jlorman: A.H. Ocmposckuil u pycckas opamamypeust e2o
epemenu. MockBa—1Jlenunrpan 1961, s. 152. Zob. rowniez: C. Kactopckuit: I[Tucamenv-opa-
mamype A.H. I[omexun. M3 ucmopuu pycckux aumepamypHulx omuouweHui 18—20 eexos.
Mockga 1959, s. 181.

7 Zob. np.: A. Jlo6ona: «lopvras cyovbunay, Iucemckoeo u eé aumepamyphviii npo-
momun. «YHuBepcuteTckue uzectusi» 1906, Ne 9, s. 11; W. Hahn: Wstep. W: J.1. Kraszew-
ski: Morituri. Krakéw 1925, s. CXXV; E. Lsi6euko: [Honsckuii coyuanvhviti poman 40—
70-x 20006 XIX sexa. Mocksa 1971, s. 86.



KREACJA KOBIETY Z LUDU W DRAMACIE PISIEMSKIEGO... 23

czlowieka wyksztatconego, dobrego i czutego. Podczas dlugiej nieobecno-
$ci me¢za, Ananiusza Jakowlewa, pracujacego za zgoda dziedzica w Peters-
burgu, nie byta w stanie zapanowa¢ nad swymi namigtnosciami, odwzajem-
nianymi przez Czegtowa, a kiedy przyszto opamictanie i gorzka refleksja,
wtedy okazalo sig, ze jest juz za p6zno. Owocem tej zakazanej mitosci byto
nieslubne dziecko, ktérego przeciez nie dato si¢ ukry¢ przed powracajacym
z Petersburga mezem?,

Tak rozpoczyna sig pierwszy akt dramatu Pisiemskiego Gorzki los. Jego
akcja umiejscowiona jest w izbie chlopskiej, nalezacej do wzbogaconego wio-
$cianina, Ananiasza Jakowlewa. Uzyskat on od swojego dziedzica Czeglowa
zezwolenie na pracg zarobkowa w Petersburgu. Znalazl si¢ wigc w uprzywi-
lejowanej — jak na stan chlopski — sytuacji materialnej. To rzutowato na
jego wiadczy, dumny i bezwzgledny charakter, dajac mu prawo lekcewazace-
go odnoszenia si¢ do biedakow wiejskich’. Potozenie Lizawiety tym bardziej
bylo wigc nie do pozazdroszczenia.

Scena pierwsza w czteroaktowym dramacie Pisiemskiego odgrywa rolg
Vorgeschichte — przygotowania widza i czytelnika do wydarzen, bedacych
konsekwencja zdrady matzenskiej. Z dialogu Matriony, matki Lizawiety,
z sasiadka Spiridoniewna dowiadujemy si¢ o szczegdlach romansu dziedzica
Czeglowa z urodziwa zong chtopa Jakowlewa. Okazuje sig, ze jeszcze przed
$lubem z nim dziewczyna zakochala si¢ ze wzajemnoscia w mlodym paniczu.
Jednakze bieda i brak posagu zmusily ja, za namowa matki, do poslubienia
obojegtnego jej sercu bogatego wiesniaka Ananiasza. Po jego wyjezdzie do
Petersburga romans dziedzica z Lizawieta juz bez przeszkod byt kontynu-
owany'’. Dziewczyna pokochata panicza za jego stosunek do niej — peten
dobroci, pieszczot i czutych stow!!. Tego rodzaju uczucia nie zaznala od pry-
mitywnego 1 wladczego meza, ktory zwyczajem chlopow panszczyznianych
traktowat zong¢ jak swa wlasnos¢, skazana na jego taske i nietaske.

8 To jedna z nielicznych réznic migdzy utworem Kraszewskiego i Pisiemskiego. Ulana
tez catkowicie zatracita si¢ w mitoséci do panicza Tadeusza, ale bez konsekwencji, jakich do-
$wiadczyta Lizawieta.

° Ananiasz Jakowlew jest typem ,,gospodarza i wladcy”, zapowiadajacego pojawienie
si¢ ,.kupca pokroju burzuazyjnego”. JI. Jlorman: A.@. [Hucemckuii. B: Hcmopus pyccxou
aumepamypul 6 uemvipéx momax. T. 3: Pacysem peanuzma. Jleannrpan 1982, s. 221.

10 Pomyst ten mogt Pisiemski zapozyczy¢ od Kraszewskiego. Tadeusz Mrozoczynski po-
zbywa si¢ ze wsi Oksenia (mgza Ulany), wysylajac go z towarem do dalekiego Berdyczowa,
a potem do Lucka, aby bez przeszkdd i narazenia sig na plotki kontynuowaé romans z jego
zona, ktora poczatkowo byt zauroczony.

' Ulana w rozmowie z Tadeuszem narzeka na nieczuto$¢ Oksenia, ktory czgsto ja bik.
Dlatego zamarzyta sig¢ jej zupelnie inna mitos¢: ,,Panskie kochanie bardzo jakies$ pigkne, trochg
smutne, a cho¢ smutne, to mite. I konczy si¢, méwia, zawsze niewesoto”. J.I. Kraszewski:
Ulana. Powies¢ poleska. Wroctaw 1958, s. 40. Zupelnie podobnie ocenia swa mito$¢ do pani-
cza Lizawieta.



24 BOGUSEAW MUCHA

Matka bohaterki wraz z sasiadka zastanawiaja si¢ nad sposobem zapobie-
zenia konsekwencjom zdrady corki. Namawiaja ja do ukrycia przed powraca-
jacym mezem pottoramiesigcznego niemowlecia — jawnego dowodu zdrady
matzenskiej. Ale Lizawieta postanowita rzuci¢ wyzwanie losowi: ,,popetni-
tam grzech i biorg na siebie wing” — mowi do matki'2. Te site daje jej mitos¢
do panicza, ktéra uczynila ja odwazna i bezkompromisowa, gotowa walczy¢
o prawo do swojego szczgscia. Aleksander Briickner okreslit postaweg boha-
terki Gorzkiego losu jako ,,walke o wolna milo$¢, ktora si¢ od George Sand
swego czasu przejal [w domys$le — Pisiemski]”!®. Nie mylit sie, wskazujac
na inspirujaca rol¢ Aurory Dudevant — pisarski francuskiej (bardziej znanej
pod pseudonimem George Sand), ktora odegrata wybitna role w zyciu literac-
kim, artystycznym i obyczajowym epoki romantyzmu. Zaréwno jej biografia,
jak 1 liczne powiesci feministyczne byly dobrze znane i podziwiane w Rosji
oraz nasladowane przez pisarzy lat czterdziestych, zwtaszcza z kregu szkotly
naturalne;j'®.

W tym momencie dochodzimy do konstatacji waznych dla zrozumienia
motywOw postepowania Lizawiety oraz takiej, a nie innej jej kreacji. Entuzja-
sta ,,george-sandyzmu” byt rowniez A. Pisiemski, ktorego zawsze interesowat
los kobiet rosyjskich, takze tych z warstwy chlopskiej. Moze o tym $wiad-
czy¢ powies¢ Bojarszczyzna (napisana w latach 1844—1847, wydana w 1858
roku), inspirowana dzielem George Sand /ndiana (1832), w ktérym pisarka
poruszyta problem kobiety buntujacej si¢ przeciwko tradycyjnej moralnosci
i obyczajowosci, demonstrujacej prawo do mitosci zgodnej z jej naturalnymi
sktonnosciami. Zaprezentowany tu zostal dramat kobiety, ,,ktorej wina pole-
gala jedynie na tym, iz nie bedac w stanie znie$¢ upokorzen doznawanych
od gruboskérnego i prymitywnego matzonka, szukata ratunku w uczuciu do
innego cztowieka”".

W latach czterdziestych XIX wieku pisarze rosyjscy coraz czgsciej — za
sprawa dziet George Sand — poruszali problem emancypacji kobiet, ich pra-
wa do szczeg$cia osobistego (nierzadko w tzw. wolnym zwiazku). Temat ten

2 Monnoe cobpanue couunenuii A.®@. I[Tucemckozo. T. 23. Caukr-IlerepOypr 1896, s. 38.
Dalsze cytaty podaje wedlug tej edycji. Dramat Gorzki los nie zostal dotychczas przetozony
na jezyk polski.

3 A. Brickner: Historia literatury rosyjskiej. T. 2: 1825—1914. Lwow—Warszawa—
Krakéw 1922, s. 168. Ananiasza Jakowlewa nazywa uczony ,,Otellem wiejskim”, stwierdzajac,
Ze on i jego pan sa ,,rownie nienaturalni” (s. 169).

4 B. KyneuwoB: Jlumepamypuvie céazu Poccuu u 3anaonoii Esponuvl ¢ XIX sexe (nepsas
nonosuna). Mocksa 1977, s. 73—75, 175—183, 288—290.

15 J. Skrunda: Proza powiesciowa Aleksego Pisiemskiego. Wroctaw 1988, s. 10. Problem
loséw kobiety w spoleczenstwie rosyjskim najpetniej ukazal Pisiemski w swej najbardziej zna-
nej powiesci Tysiqe dusz (1858). Jej bohaterka jest ,,powiatowa panienka” Nastia Godniewa,
wielka entuzjastka George Sand, kierujaca si¢ w swym zyciu postulatami emancypacyjnymi
wielkiej Francuzki.
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w zasadzie dotyczyt kobiet ze srodowiska szlacheckiego. Tymczasem Pisiem-
ski jako pierwszy w literaturze rosyjskiej zaprezentowat tego rodzaju ,,wy-
zwolona” bohaterke z warstwy chtopskie;j.

Zasygnalizowana tu w najwickszym skrocie fabuta Indiany prowadzi nas
juz bezposrednio do dramatu Gorzki los, zawierajacego przeciez analogiczny
watek i przestanie ideowe. Lizawieta stangta przed trudnym wyzwaniem: Jak
powiedzie¢ megzowi o zdradzie 1 o pozamatzenskim dziecku? Ale Ananiasz
juz dowiedziat si¢ o tym od chlopa Nikona, ktory go przywiodzt ze stacji ko-
lejowej. Jednak otwarty pozostawat dla niego problem ojcostwa. Zona zaspo-
koita jego ciekawos$¢, zachowujac si¢ przy tym odwaznie i godnie. Nie rzucita
si¢ do ndég meza z btaganiem o wybaczenie ,,grzechu” — jak tego oczekiwat,
lecz wyrazita gotowo$¢ poniesienia kary: ,,Chcesz — to porab mnie, chcesz
— to okaz taske” (s. 54).

Rozwscieczony Ananiasz nie byl w stanie zapanowa¢ nad soba, dajac
upust swemu okrucienstwu. Lizawiete nazwal ,,bezwstydna szelma”, po czym
pobit ja do utraty przytomnos$ci. Pisiemski tego rodzaju forme kary mogt za-
pozyczy¢ od Kraszewskiego. Na wiadomos¢ o zdradzie Ulany z dziedzicem
oszalaty z gniewu Oksen ,,bit nieszczgsliwa, ktora gltosno krzyczata, wyrywa-
jac si¢ i wolajac: — Ratujcie, ratujcie! On mnie chce zabi¢!” (s. 66). Dopiero
potem Ananiasz si¢ zreflektowatl. Zonie zabronit dalszych kontaktow z dzie-
dzicem, a w$rdd mieszkancow wsi rozpowszechniat informacj¢ o tym, jakoby
to on byt ojcem dziecka.

Akt drugi Gorzkiego losu przenosi widzow do gabinetu dziedzica, kto-
ry na swoj sposob przezywa dramat Lizawiety, ale nie potrafi zdoby¢ si¢ na
jakiekolwiek dziatanie, topiac smutek w alkoholu. Niewatpliwie drecza go
wyrzuty sumienia. Nie jest wigc cynicznym uwodzicielem, ale cierpiacym
mtodziencem, rozpaczliwie szukajacym jakiego$ rozwigzania. Nie umie go
znalez¢ nawet wtedy, kiedy Lizawieta powiadamia go, ze maz zabiera ja wraz
z dzieckiem do Petersburga. Po jej odejsciu u Czeglowa pojawia si¢ Ananiasz
z czynszem. Dziedzic oznajmia mu, ze zona go nie kocha, na co ten repliku-
je: ,,To zmuszg ja, aby mnie pokochata” (s. 69). Panicz zapewnia chtopa, ze
nie stosowat wobec Lizawiety zadnej presji. Ich zwiazek opieral si¢ tylko na
milosci. Czeglow ostrzega Ananiasza, iz w razie stosowania przez niego prze-
mocy wobec zony udzieli schronienia jej i synkowi we wlasnym domu!'®.

W akcie trzecim sceneria zmienia si¢. Znowu bohaterowie dramatu spoty-
kaja si¢ w chacie Ananiasza. Tym razem jest z nimi rzadca oraz kilku chtopow.
W ich obecnosci i na oczach meza dochodzi do buntu Lizawiety w obronie jej
szczgscia do mitosci. Bohaterka oznajmia wszystkim, ze nie pozwoli dluzej

16 Wobec dziedzica Ananiasz jest pokorny, gdyz w dalszym ciagu zalezy mu na jego zgo-
dzie na dalsza pracg w Petersburgu, natomiast w stosunku do rzadcy Kalistrata Grigorjewa nie
odczuwa zadnego skregpowania. Wie bowiem od mieszkancow wsi, ze to wiasnie on namowit
dziedzica na romans z Lizawieta.
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tyranizowac si¢ mezowi. Nie waha si¢ przyzna¢, iz jest kochanka panicza
1 chce do niego wroci¢. Wowczas Ananiasz, doprowadzony do szatu ta jawna
zdrada malzenska, silnym uderzeniem zabija jej dziecko z nieprawego toza.
Zaskoczeni ta sceng swiadkowie probuja na rozkaz rzadcy schwytac przestep-
cg, ale ten ratuje si¢ ucieczka.

Akt czwarty prowadzi juz do finalu dramatu malzonkoéw. Ananiasz zostal
schwytany i doprowadzony do domu Czegtowa. Tutaj sa juz urzednicy poli-
cyjni i sadowi oraz rzadca. Przestuchanie jest tylko formalnoscia, gdyz prze-
stepstwo zostato dokonane przez Ananiasza na oczach wielu swiadkow. W tej
sytuacji zdesperowany, lecz ukorzony chtop przyznaje si¢ do winy. Zostaje
zakuty w kajdany i odprowadzony przez isprawnika (naczelnika policji po-
wiatowej) do aresztu. Sprawiedliwosci stato sig¢ zatem zadosc'”.

Za dramat Gorzki los Pisiemskiemu przyznano nagrode Akademii Nauk!'s.
Mimo to 6w ,,ponury i rozdzierajacy dramat z czaséw poddanstwa’'” nie spo-
tkat sie z jednoznacznie pozytywnymi opiniami krytykow?. Apollon Grigor-
jew uwazal ten utwor za jeden z najstabszych w dorobku pisarza®'. Z kolei
Michal Michajlow, poeta, publicysta i dzialacz rewolucyjny, z aprobata po-
wital dramat Pisiemskiego: ,,Nie znamy utworu — pisat — ktory by z takim
realizmem ukazywat najistotniejsze aspekty rosyjskiej rzeczywistosci”?. Na-
tomiast Konstanty Aksakow, krytyk z obozu stowianofilskiego, nie kryt obu-
rzenia trescia Gorzkiego losu: ,,Trudno sobie wyobrazi¢ dramat — stwierdzat
— ktéry by pozostawit rownie przykre, przygnebiajace wrazenie .

7 W pierwotnej wersji dramatu Ananiasz miat sta¢ si¢ atamanem szajki rozbojnikéw i zabié
rzadcg Kalistrata Grigorjewa. Ale wybitny aktor Aleksander Martynow odradzit pisarzowi taki
final (cenzura mogta go bowiem zakwestionowac), podpowiadajac inne rozwiazanie. Wedtug
jego koncepcji bohater miat si¢ ukorzy¢ przed spotecznos$cia wiejska i przyja¢ wyznaczona mu
karg. Pisiemski zastosowal si¢ do takiej propozycji. II. AnrenkoB: Xydoocnux u npocmotii
yenosex. Mz socnomunanuii 06 A.@. IMucemckom. «Bectauk EBpornsny 1882, kH. 4, s. 651.

8 Pycckas numepamypa. «OtedectBeHHble 3amuckm» 1860, T. 83, s. 54.

19 R. Sliwowski: Od Turgieniewa do Czechowa. (Z dziejow rosyjskiej dramaturgii dru-
giej potowy XIX wieku). Warszawa 1970, s. 132. W nastgpnym zdaniu autor pisal: ,,Kazdy
element tej sztuki jest dzisiaj anachroniczny”.

20 Zob. recenzje: I1. bacucroB — «Cospemennocts» 1860, Ne 1; P. MuxaiiioB — «Pyc-
ckoe CnoBox» 1860, Ne 2, 11; A. MaitHoB — «Cankr-IletepOyprckue Benomoctu» 1860, Ne 65,
67, 69; H. Hekpacos «MockoBckuii BecTHUK» 1860, Ne 119; C. dynpimkud — «Oteuect-
BeHHBIE 3anuckm» 1860, Ne 1, 11—12 i in.

21 A. I'puropsweB: JlumepamypHas kpumuka. Mocksa 1967, s. 428.

2 H. Muxaiinos: «lopbkas cyobbunay, opama 6 4 deticmeusix A. [Tucemcrozo. «Pycckoe
cimoBo» 1860, Ne 2, s. 8. Z kolei historyk literatury Aleksander Skabiczewski powiazal utwor
Pisiemskiego z tzw. sytuacja rewolucyjna w Rosji (1859—1861), gdy szeroko dyskutowano
o sprawie uwlaszczenia chlopow, ktoérzy coraz czgsciej buntowali sig¢ przeciwko panszczyznie.
Dlatego dramat ten byl — w przekonaniu krytyka — bardzo aktualny. A. CxabuueBckuii:
A.D. Iucemckuii, e2o scusno u aumepamypnas oesmenvuocm. Cankr-IletepOypr 1894, s. 68.

3 K.A.[kcakoB]: O opame 2. ucemcrozo «lopvras cyovouna». «Pycckas 6ecena» 1860,
T. 16, s. 134.
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Najbardziej bezkompromisowo odnidst si¢ do utworu secnicznego Pi-
siemskiego krytyk z obozu rewolucyjnych demokratéw Mikotaj Dobrolubow.
Szczegodlnie oburzyta go kreacja postaci Ananiasza Jakowlewa, ktora skry-
tykowat przy okazji analizy dramatu Aleksandra Ostrowskiego Burza. Wy-
mieniony bohater ,,jest oszczerstwem na naturg rosyjska i rosyjska rzeczywi-
sto§¢ — pisat Dobrolubow — [...] Jesli jest naprawde cztowiekiem silnym,
jak go wilasnie autor chce przedstawi¢, wtedy powinien zwroci¢ swodj gniew
wprost na przyczyneg swego nieszczescia, albo catkowicie sig przezwycigzy¢
w przekonaniu, ze nikt tu nie jest winien”. W rezultacie ,,jest to po prostu
matoduszny i nierozsadny awanturnik”?*. Dobrolubow nie kryt pretensji do
Pisiemskiego, ze przedstawiony przezen protest chtopa panszczyznianego nie
miat charakteru rewolucyjnego. Ale przeciez nie moglo by¢ inaczej, skoro
dramaturg uwazat lud rosyjski za bierny i1 konserwatywny.

Pisiemskiemu bardzo zalezato, aby jego dramat pojawil si¢ na scenach
rosyjskich. Nie byto to jednak takie proste jak w przypadku druku Gorzkie-
go losu. Cenzura teatralna data zgodg na wystawienie sztuki dopiero w 1863
roku?’, a wiec dwa lata po manifescie cara Aleksandra II o zniesieniu poddan-
stwa chltopow. W ten sposob utwor stracit aktualnosé, gdyz traktowal o nie-
dawnych wprawdzie, lecz juz minionych, czasach panszczyznianych. Sztuka
wystawiona byta w Moskwie (w 1863 i 1864 roku) oraz w Petersburgu (w la-
tach: 1863, 1864, 1876, 1881), ale bez wigkszego powodzenia, chociaz rolg
Lizawiety kreowaly najlepsze wowczas aktorki: Pelagia Striepietowa i Maria
Jermotowa. Byla to ich ulubiona rola®.

O niepowodzeniu Gorzkiego losu decydowata tez inna przyczyna. Od pew-
nego czasu zaostrzat si¢ konflikt migdzy pisarzem a obozem rewolucyjnych
demokratow Mikotaja Czernyszewskiego i Dobrolubowa. Ten antagonizm
ideowy osiagnat swoje apogeum po ogloszeniu antynihilistycznej powiesci
Wzburzone morze (1863), w ktorej Pisiemski zaatakowat ruch rewolucyjny?’.
Od tego czasu krytyka rosyjska przestata interesowac si¢ tym pisarzem, a je-
$li sporadycznie to czynita, z reguly byly to sady negatywne.

2 M. Dobrolubow: Dziela wybrane. Warszawa 1950, s. 278 (brak nazwiska ttumacza).
Inny znéw krytyk, dla odmiany, zachwyca si¢ wszystkimi glownymi bohaterami Gorzkiego

losu, ktorzy sa ,,pigknymi ludZmi”: Ananiasz — ,,rozumny, pracowity, szlachetny, szczery
i dobry”, Lizawieta — ,,pokorna, dobra, kochajaca istota”, jej matka — ,,dobra i sprawiedli-
wa”, wigkszo$¢ chtopéw — ,,madrzy i honorowi ludzie, a najlepszy i najbardziej sprawie-

dliwy jest sam humanitarny dziedzic”. A. 3eneHckuit: Anexcei ITucemckuil, e2o dcusno,
JUMEPAMYPHAS OeAMENIbHOCb U 3HAYEHUe 8 UCMOopuu pycckou nucemennocmu. B: Ioanoe
cobpanue coyunenuil A.®D. IMucemcrozo. T. 1. Cankr-IlerepOypr—Mocksa 1895, s. 72.

%3 Hcemopus pycckoeo Opamamuueckoeo meampa. T. 5. 1862—1881. Mocksa 1980,
s. 435.

2 M. Epemun: 4.@. [Mucemckuii. Mocksa 1956, s. 25.

27 Zob. analiz¢ tej powiesci w ksiazce Jolanty Skrundy: Proza powiesciowa Aleksego
Pisiemskiego..., rozdziat W kregu antynihilizmu — ,,Wzburzone morze” (s. 88—124).
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Bborycnas Myxa

OBPA3 KPECTBSIHKHU B JIPAME IHCEMCKOT'O
T'OPBKAS CY/IBEHHA (1859)

Pe3womMme

Poman Kpamesckoro Viaua, omyOIHMKOBaHHBIM B PYCCKOM HEpeBOIE Ha CTPAHHIAX €XKe-
MecsaHHKa ,,bubmmoreka ast urenus” (1858), nmponssen Ooinblioe BreuaTieHHe Ha AJCKCest
IIncemckoro, B TO BpeMsl OTHOTO U3 PEAAKTOPOB YIOMSIHYTOrO KypHaia. Ilon BiausiHHEM 3TOTrO
poMaHa pyCCKHil mucarenb CO3Jal ApaMy U3 HApOAHOH JKU3HH KPEMOCTHOTO KPECThSHCTBA.
E€ repounss — JIuzaBera — BO MHOTOM HAallOMHMHAET MOJbCKUHN MpOTOTHIL. B TOM M apyrom
TIPOM3BEACHNH OOIIEeH TEeMOH SIBIIETCS Tparenus 3aMy>KHUX >KEHIINH ITOJIOOMBIINX MOJIOIBIX
nomeinukoB. B ornnuue ot Kpamesckoro ITucemckuii — cnenys npuHnunam poMmaHos XKopxk
Cann — ykasan JIuzaBeTy Kak TOpAyI0 U HE3aBHCUMYIO JKCHILUHY, KOTOpasi CMEJIO 3allluIlaeT
MPaBO HAa JIUYHOE CYACTHE.

I'maBHBIE crOBa: KEHILMHA, KPEIIOCTHOE KPeCThIHCTBO, [Incemckuii, Kpamesckuii, rpama

Bogustaw Mucha

AN ORDINARY PREASANT WOMAN IN PISIEMSKI’S
DRAMA GORZKI LOS (1859)

Summary

Kraszewski’s novel Ulana published in Russian translation became the source of inspiration
for Pisiemski’s drama Gorzki los, which is regarded as the first drama in Russian literature. As
the Polish writer did, the Russian writer presented the seduction of an ordinary, married peas-
ant woman by a nobleman. However, unlike Kraszewski, Pisiemski depicted his protagonist as
a brave woman who is ready to fight for her love. Such an image of Lizawieta was influenced
by popularity of novels in George Sand’s Russia. Pisiemski’s novelty lies in convincing the
readers that peasant women should be given equal rights in pursuit of their happiness.

Key words: woman, peasantry, Pisemsky, Kraszewski, drama



O postaciach kobiet
w dramacie Lwa Totstoja Ciemna potega
i w jego polskich nasladownictwach

Halina Mazurek

Niebywata popularnos¢ pierwszego dramatu Tolstoja, gldéwnie poza grani-
cami Rosji, mierzy¢ mozna nie tylko jego czgstymi adaptacjami scenicznymi
(przede wszystkim we Francji) i artykutami krytycznymi na jego temat, ale
roOwniez zainspirowanymi przezen sztukami pisarzy europejskich. Napisana
w 1886 roku Ciemna potega urzekla tredcia i sita wyrazu artystycznego np.
Gerharta Hauptmanna (Przed wschodem stonca, 1889; Woznica Henschel,
1897), Octave’a Mirbeau (Potega pieniqdza, 1903), Bernarda Shawa (Zdema-
skowanie Blanco Posneta, 1909), w Polsce za$ zafascynowata Wtadystawa
Orkana (Wina i kara, 1904), Stanistawa Wyspianskiego (Sedziowie, 1 red. —
1900, II red. — 1907), Leopolda Staffa (Pofudnica, 1920). Pisarzy mtodo-
polskich, zainteresowanych zyciem ludu i dazacych do stworzenia dramatu
ludowego, przyciagneta w utworze autora Wojny i pokoju tematyka wiejska,
zwlaszcza motyw demoralizacji i rozwarstwienia mieszkancéw wsi, a glow-
nie uzaleznienie od wladzy pieniadza, od cywilizacji miejskiej, od namigt-
nosci i emocji prowadzacych do zbrodniczego czynu. Problemy te Tolstoj
ujal w kategoriach psychologiczno-spotecznych, a Zzycie mieszkancow wsi
przedstawit nader realistycznie. Dzikie namigtnos$ci i zadze okreslit mianem
ciemnej poteggi, ktora popycha bohaterow do przekraczania granic moralnych
i usprawiedliwiania wystepkoéw swoiscie pojeta sprawiedliwoscia i koniecz-
noscia zaspokajania wilasnych potrzeb zyciowych. Ciemna potega ukazuje
powolne, stopniowe rodzenie si¢ i dojrzewanie w umystach bohateréw zbrod-
niczego planu, a nastgpnie konsekwentne wcielanie go w zycie. Po raz pierw-
szy w dramacie na oczach widza pokazane zostato zabojstwo. Emil Zola, po-
wotujac si¢ na doktadny opis scen drastycznych, zaliczyt sztuke do literatury
naturalistycznej. Przyczynit si¢ wielce do jej spopularyzowania. Mtodopola-
nie odcinali si¢ od realizmu, ale zdarzato im si¢ nierzadko wykorzystywac
motywy naturalistyczne, cho¢ interpretowali je po swojemu oraz nadawali im
zupelnie inne funkcje i sensy.
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Przedstawiajac realno$¢ wsi rosyjskiej, wiejskie ,.krolestwo ciemnoty”,
Tolstoj ubarwit je gléwnie postaciami kobiet — wiejskich ladies Macbeth, nie
przebierajacych w srodkach, by osiagna¢ zamierzony cel. Tytul sztuki nie po-
zostawia watpliwosci, co jest w niej najwazniejsze — uleganie mocy ciemnej
potegi, a jak pokaze jej tre§¢ — sile grzechu, pokusie bogactwa, deprawujace-
mu wpltywowi miasta. W polskich dramatach bedacych echem dzieta Tolstoja
wigcej uwagi udziela si¢ problemom winy i kary, po$wigcenia si¢, odkupienia
i ofiary!. Dramaturdzy nie opisuja juz tak szczegdtowo, jak autor Anny Kare-
niny, samego procesu zbrodni. O$ dramaturgiczng ich sztuk stanowia gldwnie
konsekwencje dokonanego juz wystgpku oraz spustoszenie, jakie posiat on
w duszach tych, ktoérzy nie mogli przeciwdziata¢ ztym czynom, a teraz mecza
si¢ poczuciem win niezawinionych. Determinuje to uksztalttowanie postaci,
rowniez kobiecych.

W Ciemnej potedze graja one role najwazniejsze. Sa przede wszystkim
inicjatorkami wszelkiego zta. Centralna postacia jest Anisja, ale to Matrio-
na, jej przyszta tesciowa, namawia ja, by przyspieszyta zgon chorego meza,
trujac go. Przedstawia takie tego usprawiedliwienie: ,,Gdyby jeszcze chtop
twoj byt krzepki, ale przeciez tylko nazywa sig, ze zyje. Juz nie Zycie mu sa-
dzone”?. Dorzuca potem: ,,Ale oleje $wigte — to juz koniecznie”. Nie mozna
tego uzna¢ za cynizm, bo Matriona jest prostacka, prymitywna i ograniczona.
I cho¢ zapewnia, ze ,,nie z jednego pieca chleb jadla”, nie chce i nie potra-
fi zdoby¢ si¢ na to, by nie naruszaé¢ granic moralnych. Sugerowanie otrucia
Piotra, a potem namawianie syna do zabdjstwa jego wilasnego dziecka i do
szybkiego wydania za maz uwiedzionej pasierbicy Anisji, Akuliny, nazywa
prosta droga: ,,Chodz droga to nie zabladzisz. Uciekasz od wilka, wpadniesz
na niedzwiedzia” (s. 141). Nikita kopie w piwnicy gréb, a Matriona wysyta
po niemowl¢ Anisjg, wotajac za nia: ,,Nie zapomnij ochrzci¢. Ja tu popilnujg.
Macie krzyzyk?” (s. 110). Do kazdej okazji dopasowuje odpowiednie przy-
stowie, ale nie ma to nic wspolnego z tzw. madro$cia ludowa, ktdra starali sig
pokazywac pisarze w utworach poswigconych zyciu ludu rosyjskiego, kreu-
jacych barwne postacie wie$niakdéw, ktorych spryt i filozofia zyciowa oparte
byly na przestrzeganiu podstawowych wartosci moralnych. Zepsuta do szpiku
kosci matka Nikity chce wprawdzie, zeby ,,wszystko byto jak nalezy, porzad-
nie”, niemniej zamierza to osiagna¢ za wszelka ceng. Jej pozorna madros¢
zyciowa zawiera sie¢ w stowach: ,,Zeby w swoim domu czlowiek nie mogt
zrobi¢ tego co chce? [...] I rad by czlowiek nie grzeszy¢, ale co tu zrobi¢?”
(s. 107—111). Matriona kieruje si¢ co prawda przede wszystkim dobrem syna,
cho¢ tez swoja korzyscia, jednak siebie wytacza z ewentualnej odpowiedzial-

! Pisalam o tym w artykule Wina i kara. Dramat Lwa Tolstoja Ciemna potega i jego echa
europejskie. ,,Slavia Orientalis” 2010, nr 4.

2 L. Totstoj: Utwory dramatyczne. Przet. J. Pomianowski. Warszawa 1957, s. 20.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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nosci, nadmieniajac, ze w razie jakiegokolwiek niepowodzenia zaprzeczy, iz
dostarczylta trucizng: ,,Krzyz pocatuje, zadnych proszkow nie dawatam i nie
widziatam” (s. 47). Odpiera skutecznie sprzeciwy Nikity, ktory nie chce za-
bi¢ dziecka, a do Anisji zwraca si¢ tymi slowy: ,,Litosierny on. Trudno mu,
biedactwu. Ale co tam. Jego grzech” (s. 111). To bezdusznos¢, perfidia, ob-
luda w prymitywnym wydaniu. Tgpota i ciemnota ujawniaja si¢ najbardziej
poprzez stowa wypowiadane spokojnie, z pewnoscia siebie i z przekonaniem
o ich stusznosci.

Matriona nie ma zadnych obiekcji, ona wrgcz nie wie, co to jest. Potrafi
doskonale manipulowaé synem, a zwtaszcza zakochang w nim Anisja. Kaz-
da sytuacj¢ $wietnie wykorzystuje dla zrealizowania wlasnych zamiaréw.
Aby szybciej skloni¢ wahajaca si¢ Anisj¢ do otrucia Piotra, chwali spryt
kobiet, mowiac o me¢zczyznach, ze to ,,nie na ich rozum”. Kiedy natomiast
trzeba zabezpieczy¢ pieniadze po zmartym Piotrze, wtedy zwraca si¢ do
Nikity: ,,Bo to baba potrafi co obmysli¢? [...] babski nar6éd wiadomo jaki,
a z ciebie badz co badz — chlop. [...] Zabierz pieniazki. Bedziesz miat
babe w reku” (s. 62). Nikita sktada pieniadze do banku i zyje z procentu,
zaniedbujac zong. To tez doradzila mu matka, ktora nie omieszkata w tej
sprawie zasiggnac opinii urz¢dnika z miasta. A ten za stosowne wynagro-
dzenie pouczyl, jak oszukaé Anisj¢ i pozbawi¢ ja mozliwosci dostgpu do
gotowki.

Totstoj po raz kolejny zaznacza deprawujacy wplyw miasta na mieszkan-
cow wsi. Najbardziej ulega mu Nikita, ktéry po Slubie z Anisja przestaje sig
nia interesowac i wolny czas spedza w karczmach miejskich, przepijajac pie-
niadze zony i nie kryjac przed nia romansu z Akuling. W trzecim akcie Matrio-
na znika z dramatu, pojawia si¢ natomiast jej maz, Akim, jedyna pozytywna
posta¢. Akim stara si¢ naktoni¢ Nikite, aby ten zaczat zy¢ jak cztowiek. Ale
dobro — jak podkreslat czegsto Tolstoj — przewaznie jest bezsilne wobec zta,
ktore cechuje si¢ aktywnoscia, kusi oraz przyciaga stabych i wahajacych sig.
Matriona zatem zndw pojawia si¢ w akcji, aby jak zawsze intensywnie nama-
wiac syna tym razem do usunigcia wszystkich dowodow jego zdrady. Potem
kaze mu, jako ojczymowi, pobtogostawi¢ ikonami Akuling i jej przysztego
meza. Zdruzgotany Nikita jest bliski samobdjstwa. Majac na sumieniu zbrod-
ni¢, nie moze przejs¢ do porzadku dziennego. Nie znajduje bratniej duszy,
ktora pomogtaby mu podja¢ stosowna decyzje. Od matki styszy: ,,Gledzisz
od rzeczy. Niby prawda — po nocy strach bierze, ale poczekaj tylko, jak $§wit
si¢ zrobi, a jeszcze jak dzionek jeden, drugi przejdzie, to ani wspomnisz. [...]
IdZz i pobtogostaw; wszystko jak si¢ nalezy, zeby porzadnie, zeby skonczy¢
ijuz” (s. 127, 141). Zty czyn nie wywiera na Matrionie zadnego wrazenia, bo
jest na tyle zepsuta, zimna, wyrachowana na swdj prostacki sposéb, ze stra-
cita wszelka zdolno$¢ do wspotczucia, do ludzkiego przezywania nieszczgsé
i niepowodzen.
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Doktadnego odpowiednika postaci Matriony nie znajdziemy w polskich $la-
dach Ciemnej potegi. Matka Elzbiety z Winy i kary Orkana stanowi ztagodzo-
na nieco wersj¢ reprezentantki zta. Zapewne dlatego, ze wypowiedz poetycka
Orkana jest zawoalowana, metaforyczna i szlachetna. Znaczenie wlasciwe
pewnych zdarzen pozostawia zatem w sferze domystow. Wilhelmina sprowa-
dza swoja nieslubna corke ,,ze $wiata”, aby przedstawic ja calej wsi, a po-
tem jej biologicznemu ojcu, Lukaszowi, ktory juz przy pierwszym spotkaniu
okazuje silny, acz nienaturalny pociag do Elzbiety. Opinia gosci o Lukaszu:
»Majatek ma — bezdzietny jest — moze ja zabra¢ do domu i majatek jej za-
pisa¢”™, moze wyjasni¢ cel przywotania corki do domu. Potwierdzaja go poz-
niejsze wypowiedzi Wilhelminy, ktora wybrata si¢ do Lukasza, by odwiedzi¢
corke i jednoczes$nie bacznym okiem obejrze¢ wlosci bylego kochanka. Wigcej
0 bogactwie juz si¢ nie méwi, gdy tymczasem w utworze Tolstoja stanowi ono
przez caty czas przedmiot pozadania, temat rozmoéw i cel, do ktorego zdazaja
bohaterowie, wybierajac droge wystepnych czynow. Wilhelmina jest przebie-
gla, ale potrafi dobrze si¢ maskowac. Sktadajac wizyt¢ w domu Lukasza, uda-
je, ze nie zauwaza kazirodczego zwiazku corki i ojca — przyczyny choroby
zony Lukasza, Anny. A przeciez watpliwos$ci nie pozostawia fakt, ze Lukasz
i Elzbieta zajmuja ,,izdebke”, natomiast Anna $§pi ,,w komorze”. Wilhelmina
okazuje fatszywe wspotczucie Annie. Za przyczyng jej cierpien uznaje fizyczna
chorobg serca, a nie duszy. Oferuje si¢ leczy¢ malzonke f.ukasza ,,sercowym
zielem”. Moze to wzbudza¢ podejrzenia o checi otrucia kobiety, zwlaszcza ze
skrzywdzonej Annie wcigz wydaje sig, ze w nocy kto$ stoi nad jej tozkiem
i obserwuje ja, ze przeszkadza ona Elzbiecie i Lukaszowi, ktorzy czekaja na
jej $mier¢. Troska Wilhelminy jest pozorna — nie wynika z jej zyczliwosci
i szczero$ci, tylko z checi wywiedzenia sig, ile kobiecie zostato jeszcze zycia.
Miast pociesza¢ chora, Wilhelmina ciagle rozprawia o jej $lepocie i sugeruje:
,Ze was tez tak Bog nawiedzit... i za co... za jaki grzech ludzki...” (s. 35).
Jakby chciala usprawiedliwi¢ grzech wtasny i swojej corki. Orkan nie ekspo-
nuje drastycznych scen, niemniej z zachowania Wilhelminy odczyta¢ mozna
jej niedobre intencje w stosunku do Anny. Za zadna ceng nie chce dopusci¢ do
wyjawienia catej prawdy o tym, co si¢ dzieje. Dazy do tego natomiast owczarz
Dyzma, przyjaciel Anny, swoisty dramaturgiczny rezoner, znawca ludzi, ktory
opowiadajac historie wzigte z zycia, stara si¢ uzmyslowi¢ bohaterom, jak nale-
zy odbiera¢ rzeczywistos¢. Ale Wilhelmina nie chce rozumie¢ jego opowiesci
i podtrzymywac z nim rozmowy, by nie doprowadzi¢ do niewygodnej dla niej
i jej corki sytuacji. Jest zaktamana, udaje obojetnos¢. Ukrywanie stanu rzeczy-
wistego pozwala zy¢ jej corce — jak sama mowi — ,,w szczg$ciu”. Stara si¢
takze i wobec pozostatych mieszkancow wsi zachowac pozory przyzwoitosci.

3 W. Orkan: Utwory dramatyczne. Krakow 1966, s. 20. Pozostate cytaty pochodza z tego
samego zrodla. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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Nie jest tak ordynarna i obcesowa jak Matriona, niemniej jej postgpowanie
wynika rowniez z ciemnoty. Stowo to pada w sztuce niejednokrotnie, najcze-
sciej z ust Anny i Dyzmy, ktorego niepokoi zacofanie wiesniakow niedostrze-
gajacych tego, co dzieje si¢ w domu Lukasza, i niepotrafiacych, nawet po jego
sugestiach, wlasciwie odnies¢ sig¢ do poje¢ winy i kary. A ten problem w utwo-
rze Orkana jest najwazniejszy. Chodzi w nim nie tyle o rozstrzyganie, co si¢
stalo, czy zwiazek kazirodczy Elzbiety i Lukasza jest faktem dokonanym, ile
o konsekwencje, jakie grzech i poczucie winy wywotuja w §wiadomosci boha-
terow. Lestaw Eustachiewicz zaznaczyl: ,,Problem moralny i psychologiczny
tkwi w aktach woli i aktach swiadomosci, a nie w czynach z zakresu kroniki
kryminalnej lub psychopatologii™™.

Orkan — w przeciwienstwie do Totstoja — nie po$wigca zbyt wiele uwa-
gi rodzeniu si¢ wystepku, drastycznym przejawom ciemnoty i negatywnym
postaciom. Centralne miejsce w jego dramacie zajmuje Anna, trapiaca si¢
tym, co si¢ stato miedzy Elzbieta i jej mgzem, oraz ngkana poczuciem winy,
sktonna cierpie¢ za grzech innych i ofiarowac siebie, aby grzech ten odku-
pi¢. Takiej postaci kobiecej nie ma w sztuce Tolstoja. Postaci Akuliny, ktora
w konicu rezygnuje z matzenstwa i decyduje si¢ wspiera¢ przyznajacego si¢
do winy Nikite, brakuje kobiecej refleksji na temat zaistniatych wydarzen.
Totstoj nie opisuje tego, co dzieje si¢ w jej duszy. Nie przytacza jej rozmyslan
0 tym, co jest wing, a co powinno by¢ kara. Anna za§ od samego poczatku,
od pojawienia si¢ Elzbiety czuje niepokdj duszy. Jest niewidoma, totez ma
wyostrzone inne zmysty, ,,widzi” zatem to, czego nie sa w stanie dojrze¢ inni.
Zadnej z postaci Ciemnej potegi nie staé by tez bylo na taka metafore:

Wiecie... gdy patrze w siebie, widzi mi si¢, ze mam trzy w sercu przegrody — jedna
nad druga. W tej na dnie popidt i w tej srodkowej popiot — a ta na wierzchu krwawi
si¢ zywym ogniem... Zeby i ta wygasta — bylby spokdj... O, jak ja spokoju pragne!
Cala znuzona dusza! [...] Jak ich widzg tak spokojnych, gdy mnie serce pgka, to mi i to
przychodzi... ze moze tak musiato sig¢ sta¢... odwieczne przeznaczenie... Gdyby to byto
prawda — 1zej by bylo... bo c6z? Nikt tu nie bytby winien... [...] czemu ja cierpi¢?
I czemu oni nawet nie wzdrygnigci strachem zla, ktore petnia? Czyzby w naturach swo-
ich nic nie czuli, ino tg sktonno$¢ ohydna ku sobie?

(s. 45—46)

Postacie negatywne kieruja si¢ taka wtasnie ,,ohydna” sktonnoscia, swoimi
dzikimi namigtnos$ciami. Poczucie winy jest im obce. Tak je pokazuje Tot-
stoj. Anna za$ dreczy si¢ rozmys$laniami o grzechu i karze, ktére — wedtug
niej — wisza nad jej domem. Rozdarta wewngtrznie nie wie, co ma myslec¢
i jak postapi¢. Sktonna jest, tak jak ludzie ze wsi, uznaé, ze jej Slepota jest
karg za jakie§ winy. Ostatecznie ciagte poszukiwanie odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tak sig¢ stato, oraz rozmyslania nad stowami Dyzmy: ,,Jeno co do

4 L. Eustachiewicz: Dramaturgia Miodej Polski. Warszawa 1982, s. 166.
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winy, to trza podumac... Bo abo niczyjej nie ma, abo jest wina wszystkich.
[...] bo kt6z z nas po ludzku zyje?... Niby do Boga dazymy, a do cztowicka
my jeszcze nie doszli...” (s. 72), doprowadzaja ja do decyzji o poswigce-
niu wlasnej osoby. Zaczyna coraz czg¢sciej mysle¢ i mowi¢ o §mierci. Orkan
wyroznia te posta¢ kobieca, kazac jej wyraza¢ dusze wierszem. Inny, lepszy
$wiat po tamtej stronie wydaje jej si¢ kraina upragnionego przez nia spokoju.
Widzi ja jako ukwiecona, zielona take, tonaca w stoncu. Poetycka symboli-
ka jej wypowiedzi nie jest zrozumiala dla postaci negatywnych, zacofanych
i niemyslacych, cho¢ rowniez te pozytywne postaci nie od razu dostrzegaja
w metaforycznym jezyku Anny postanowienia odejscia z ziemskiego $wia-
ta. Skrzywdzona, $mieré swoja traktuje jako ofiar¢ za grzechy — z jednej
strony, z drugiej zas — jako wybawienie zarazem. Na ubolewania wiejskich
kumoszek: ,,Przeciescie tez i Bogu mili byli, jak i ludziom... i takie was nie-
szczgscia karza... Dos¢, ze noc na was przyszla przez te oczy, [...] to jeszcze
teraz ta stabos¢... [...] Kto wie za czyja wing...” (s. 89), przed $miercia od-
powiada juz bardziej zdecydowanie: ,,Winy nie ma...”. Taka wtasnie postaé
kobieca — tagodna, pokorna, wrazliwa, rozdarta wewnetrznie przez grzechy
innych i wlasne poczucie winy, szukajaca rozpaczliwie wyjscia z takiego po-
lozenia, szczerze zaniepokojona dziejacym si¢ ztem, gotowa poswigci¢ zycie,
zeby odkupi¢ nie swoje winy, zajmuje centralne miejsce w dramacie Orkana.
W Ciemnej potedze natomiast gtdwna postacig kobieca jest reprezentantka
zta — Anisja.

Tego rodzaju osoba w Winie i karze nie wystepuje na pierwszym planie, co
jest zgodne z zalozeniami autora, koncentrujacego swa uwage nie na przed-
stawianiu wystepku, lecz na problemie okreslonym w tytule. Elzbieta, cérka
Lukasza i jego kochanka jednoczesnie, pojawia si¢ w akcji sztuki zaledwie
parg razy i niewiele mowi. Za to juz na samym poczatku sztuki stychac jej
gloény $miech, skomentowany przez Anng: ,,Tak zle si¢ tylko $mieje... Sza-
tan krazy...” (s. 20). Grzech Elzbiety zdradzaja przede wszystkim jej gesty,
zwlaszcza namigtne usciski przy powitaniu z ojcem, a chwilg¢ potem oderwa-
nie si¢ obojga od siebie ,,ze wstydem i strachem”, jak informuje tekst po-
boczny. Dziewczyna niechetnie rozmawia z kimkolwiek oprécz swojej matki,
ktorej skarzy sig, ze czuje si¢ nieswojo przy Annie. Wydaje jej si¢ bowiem,
ze ta, cho¢ Slepa, przenika ja cala i widzi wszystko. Takie odczucia powoduje
nieczyste sumienie, krzywda uczyniona poczciwej osobie. Elzbieta jednak nie
ma wyrzutow:

Wilhelmina

Ze was tez tak Bog nawiedzit... i za co... za jaki grzech ludzki...
Anna

Wtedy jeszcze grzechu nie bylo!

Elzbieta

(wybucha nagtym $miechem)
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Anna

O! (chwyta si¢ dtonia za piersi)

Wilhelmina

(surowo)

Elzo!

Elzbieta

(ocierajac 1zy)

Céz ja winna... przypomniato mi sig...
(s. 35)

Anna jej przeszkadza tym, ze po prostu jest, stara si¢ wigc ja ignorowac,
demonstrujac przy kazdej okazji swoja uprzywilejowana pozycj¢ w domu Lu-
kasza. Nie uwaza za stosowne niczego wyjasnia¢ czy si¢ usprawiedliwiac,
zbywa wszystkich milczeniem lub rzuconym od niechcenia i wyrwanym
z kontekstu stowem w obawie, aby w dtuzszej rozmowie nie dotknaé przy-
padkiem tematu grzechu. Milczenie i pewnos¢ siebie Elzbiety poglebia jej
wing. Zte przeczucia Anny, krzyzujace si¢ z wymownymi gestami i zachowa-
niami ElZbiety, wyznaczaja kolejne etapy dramatu, poswigconego zglebianiu
duszy cztowieka skrzywdzonego przez wing innych i przekonujacego siebie
o potrzebie ofiary za grzechy.

Dramat Totstoja zas koncentruje si¢ na postaciach wystgpnych. Kolejna jest
Anisja, podobnie jak Elzbieta, kierujaca si¢ przede wszystkim namigtnoscia, ale
w przeciwienstwie do bohaterki Winy i kary wyrazajaca emocje nie tylko przez
gesty 1 zachowania. Na poczatku nie méwi wiele, nie jest nawet w stanie doktad-
nie wytlumaczy¢ swoich uczué. Kiedy jednak pojawia si¢ zagrozenie, ze Nikitg
trzeba ozeni¢, ostrzega: ,,Bacz, Mikitka: jezeli to twoj pomyst, to juz ja ci poka-
7¢... Nie mogg bez niego zy¢. Nie puszcze go” (s. 13). W pierwszej chwili mysli
0 odebraniu zycia sobie, a nie m¢zowi. Opiera si¢ namowom Matriony, bo wie,
ze cigzko chory Piotr, jak sama powiada, ,,umrze, nie dzi$, to jutro”. Drzemiace
w tej postaci zte instynkty wyczuwa jako pierwsza Akulina, zwracajac sig¢ do
macochy: ,,Suka z ciebie, diablica, o! Diablica, suka”. Matriona wlasciwie tylko
wyzwala je 1 ukierunkowuje. Zaniedbywanie me¢za, romans z Nikita, oschto$¢
w stosunku do domownikow nie umykaja bacznej obserwacji Akuliny, ktora
w koncu w akcie zemsty odbierze macosze Nikitg. Wszystkie trzy kobiety sa
w zasadzie bardzo podobne, gdyz poddaja si¢ catkowicie wladzy ciemnej potegi.
Kazda jednak na swdj sposob. Anisja poczatkowo nie ma takiej pewnosci siebie
1 bezczelno$ci jak jej przyszita teSciowa. Mys$l o utracie Nikity wzmaga jej dzika
do niego namigtno$¢ i nie pozwala opanowac emocji. Decyzja o zabiciu dziecka
przychodzi jej latwiej niz wczesniej otrucie Piotra, a wciagnigcie w zbrodnig
Nikity staje si¢ usprawiedliwieniem grzechu: ,,Niech nie ja tylko! Niech on tez
wezmie grzech na siebie. [...] Jak gina¢ to razem” (s. 108—109). Anisja wszak-
ze nie tyle mysli o uspokojeniu same;j siebie, ile 0 odwecie na mlodym mezu,
0 zniszczeniu jego zwiazku z Akuling. Teraz ona chce mie¢ go w reku:
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Patrzcie go, jaki czyScioszek! [...] Nazngcate$ si¢ nade mna, ale juz tego dosy¢. [...]
Jezdzites mi po karku, ale teraz moja kolej przyszta. 1dz, powiadam, bo co$ takiego
zrobig, ze!... [...] Natrzasate$ si¢ nade mna z ta swoja plucha przylepna! Ale dosy¢
tego! [...] Wazny byles, teraz poczekaj, sam zobaczysz, jak to bywa. Pychy ci ubg-
dzie.

(s. 108—109)

Osobowos$¢ Anisji zmienia si¢ w ciagu trwania akcji. Zlo potgguje sig
w niej, wzrasta odwaga i stanowczos$¢ w podejmowaniu zbrodniczych decyz;ji.
Matriona to juz ukonstytuowany charakter, Anisja — zmieniajacy si¢ z dnia
na dzien, nie tyle z powodu wyrachowania, ile pod wptywem namigtnosci do
Nikity i zwigzanych z tym szalejacych emocji. Zwierza si¢ Kumie:

Nieboszczyk moj srogi byl, a jak chciatam, tak krgcitam; tutaj nie moge Kumciu. Jak go
tylko zobacze, to mi serce migknie. Smiatosci przy nim nie mam zadnej. Chodze koto

niego jak zmokta kura.
(s. 71)

Bylo tak, dopoki Nikita nie dokonat zbrodni, co pozwolilo Anisji za-
triumfowaé¢ nad me¢zem, wypowiedzie¢ gltosno swoje zale, a potem spo-
kojnie snu¢ plany na przyszto$¢. Na weselu Akuliny pociesza zgngbione-
go Nikite, jak wcze$niej czynila to Matriona: ,,PozbyliSmy si¢ wszystkich
ktopotoéw i tej naszej przeszkody tez si¢ pozbywamy [Akuliny — H.M.],
teraz tylko zy¢ i weseli¢ sig. [...] Takam rada, ze wprost nie wypowiedzie¢.
Jakbym za ciebie drugi raz szta” (s. 142). Stopniowo upodabnia si¢ do Ma-
triony, hartujac swoj charakter poprzez kolejne wystepki, ktore umacniaja
jej bezdusznos$¢, aprobatg dla wszelkiego zta, czynionego w imi¢ wlasnej
wygody, oraz specyficznie rozumianego porzadku rzeczy i mylnego poje-
cia o grzechu. Anisja chwilg przed zabiciem niemowlgcia, szukajac krzyza,
zwraca si¢ do parobka: ,,Ochrzci¢ trzeba. A jak umrze, Boze, zmityj sig.
Niechrzczone! Przecie grzech!”, ten za$ odpowiada: ,,A jakze, wiadomo,
porzadek musi by¢...” (s. 120). Nic ja nie r6zni od teSciowej. Nad obiema
— mentorka i jej uczennica — panuje ciemna potgga zta i namigtnosci.
I nic nie wskazuje na to, ze w ich domu kiedykolwiek bedzie inaczej. Dzie-
sigcioletnia corka Anisji z pierwszego malzenstwa, Aniutka, domys$lajaca
sig, co wokot niej si¢ dzieje, pyta parobka Mitrycza, czy dusza niemowle-
cia pojdzie do Boga, ,,bo potem by si¢ przeciez ze§winita”. Otrzymuje taka
oto odpowiedz:

Jeszcze jak sig¢ zeswini! jak tu baba nie ma sig¢ zeswini¢? Kto was uczy? Co ty zoba-
czysz? Co ustyszysz? [...] Bo i co to takiego — ta wiejska baba? Bloto, i nic wigcej.
Tyle was bab w Rosji, a wszystkiescie §lepe jak te krety — nic nie wiecie, tylko jak
krowom urok odczyniaé [...] Jak pod grzede dzieci nosi¢, do kur — tyle wiecie, [...]
Tyle was miliondw, a wszystkiescie jak te leSne zwierzgta. Jak wyrosla tak i umrze.

(s. 124)
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W tym kontek$cie przyszio$s¢ Aniutki wydaje si¢ juz przesadzona. Stary
Mitrycz, cho¢ sam wyrost w tym srodowisku i do ludzi §wiattych si¢ nie za-
licza, wypowiada o rosyjskich wiesniaczkach prawdziwy sad.

Tolstojowskie postacie kobiet nie poddaja si¢ tradycyjnym kwalifikacjom.
Same siebie nazywaja w zlosci ,,diablicami i sukami”. Okre$lenie femme fatale
nie przystaje do egzotyki rosyjskich wie$niaczek. Zacofane wiejskie baby kie-
ruja si¢ w tym swoim ,,krolestwie ciemnoty” sobie tylko znanymi, wymyslany-
mi dla wlasnej wygody regutami, ktoére nie maja nic wspodlnego z ogolnie przy-
jetym systemem warto$ci moralnych. One go nawet nie naruszaja, bo nie maja
0 nim pojgcia, nikt je niczego nie nauczyt, jak stusznie powiada Mitrycz.

W polskich nawiazaniach do Ciemnej potegi, w kreacji wizerunku kobiet
czgsto przejawia si¢ czynnik irracjonalny, a gtdownym powodem ich wystgpkow
staje si¢ przede wszystkim namigtna mitos¢. W przeciwienstwie do bohaterek
dramatu Tolstoja, nie lekcewaza swoich win, gngbiac si¢ wyrzutami sumie-
nia oraz nieuchronnoscia i wymiarem kary za §wiadome przekraczanie barier
moralnych. Jesli Elzbieta z Winy i kary Orkana, $miejac si¢ z wszystkiego, od
czasu do czasu jednak powazniata i Igkata si¢ skrzywdzonej Anny, to Jewdocha
z Sedziow Wyspianskiego pragnie odkupi¢ wing wlasna $miercia. Na sugestig
ojca, by zwrocila si¢ po pomoc do kosciota, odpowiada zdecydowanie, ze nie
uchroni ja to przed bolem i rozpacza, gdyz tylko wraz ze $miercia wszystko si¢
skonczy 1 pdjdzie w niepamigC. Jewdocha jest sluzaca w zydowskiej rodzinie,
a kiedys$ byta dzieckiem bogatego gazdy, ktérego majatek zagarnal Samuel,
jej obecny chlebodawca. Niewiele pamigta z dawnych lat i szczera mitoscia
darzy jego syna, Natana. Ten za$ uczu¢ tych nie podziela i zmusza ci¢zarna
dziewczyng poczatkowo do otrucia sig, potem do zabicia ich dziecka. Totez
Jewdocha, cho¢ cierpi z powodu popetnionego grzechu i prosi Natana, aby ten
przerwat jej meki, pozbawiajac ja Zycia, uzmystawia sobie z czasem, ze nie
moze bra¢ catej odpowiedzialno$ci na siebie. Nie jest w stanie powstrzymacé
emocji i wybucha, gdy styszy od ojca: ,.,cigzy tobie twdj grzech™:

Nie mam winy

ani mi cigzy grzech — zle mi na $wiecie!
Oto wszystko — co si¢ ode mnie dowiecie.
A Ze mi to jest Zle, ze serce strute,

ze mam rece, jak w wigzach, zakute

a na czole znami¢ wypalone

wstydu — 1 ze kocham, i ze nienawidzg,

i ze placze, ze jekow si¢ wstydze

ze wstret targa mna i w nim zy¢ musze
zem w bezdroza te zagnala dusze,

ze mi si¢ prozna zda ulga z kosciota,

to moze prawda juz, ze $mier¢ mnie wota’.

> S. Wyspianski: Dramaty. Krakow 1970, T. 2, s. 418.
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Jewdosze ,.zle na $wiecie” jest tez dlatego, Zze pozostaje osamotniona
w swoim bolu. W rozmowie z ojcem, kiedy opowiada o przesladujacych jej
wyobrazni¢ wizjach piekielnych, wyraza ukrywane dotad pragnienie, ze moze
kto$, np. ojciec, poswigcitby si¢ dla odkupienia jej grzechéw. Jewdocha —
jedyna posta¢ kobieca w Sedziach — osaczona przez mezczyzn, zagubiona,
niemajaca w nikim oparcia, wykonuje wszystkie polecenia Natana, liczac na
odwzajemnienie mitosci. Kiedy Natan — mgski odpowiednik Anisji — za-
mierza si¢ ozeni¢, Samuel (rola Matriony) podpowiada synowi zabicie Jew-
dochy. Ona chce $mierci i ginie zastrzelona w wyniku szarpaniny Natana z jej
bratem, ktory po latach, tak jak ojciec, przybyt, zeby sig¢ zemsci¢ za krzywde
wyrzadzona przez Samuela. Tragedia dopeini si¢ jednak pdzniej, kiedy mtod-
szy syn Samuela, Joas, poswigci zycie dla odkupienia ojcowskich win. Jego
$mier¢ jest wynikiem nagtej ingerencji losu. Pod jej wptywem Samuel si¢ od-
rodzi, przyzna si¢ do wszystkiego i wyrazi skruchg. Jewdocha nie jest w Se-
dziach postacia najwazniejsza, stanowi narze¢dzie w rekach Natana i jego ojca,
narzedzie przeciwko niej samej. Jednak gleboko odczuwajac swoja wing, nie
moze przej$¢ do porzadku dziennego, jak Anisja i Matriona. W przeciwien-
stwie do nich uwaza, ze nic nigdy juz nie bedzie ,,godnie, sktadnie, tak jak
trzeba”. Nie popetnita zbrodni z premedytacja, dzialata w emocjach i pod na-
ciskiem ze strony Samuela i Natana. Zawladneta nia ciemna potega, ale nie
na tyle, by zatrze¢ w niej, tak jak w jej rosyjskich krewnych, Matrionie i Ani-
sji, poczucie winy, wyrzuty sumienia, bol duszy i $wiadomos$¢ nieuchronno-
$ci kary. Problem winy i kary — najwazniejszy w polskich odwzorowaniach
Ciemnej potegi — zdecydowanie zdeterminowat kreacj¢ postaci kobiecych.

Z kolei Potudnica Staffa rozwija, poza wymienionymi problemami, mo-
tyw zemsty i poteguje dzikie namigtnosci bohateréw. Czynnik irracjonalny
w sztuce Wyspianskiego, dajacy zna¢ o sobie przede wszystkim w finale, tu
przejawia si¢ w wyobrazeniu Potudnicy, dziewczyny-demona pol, btadzacej
w czasie zniw migdzy zniwiarzami i wyszukujacej ofiarg, ktora pozbawia
zycia: ,,Chodzi i krazy wciaz za krzywde nasza,/Chce krwi w zaptate...”®.
Stowa te naleza do Jaska, brata Jagny i syna niezyjacego Sochy, ktorego do
ruiny majatkowej i psychicznej doprowadzit Brzost. Akcja dramatu rozpo-
czyna si¢ w chwili choroby Brzosta, ktory na tozu $mierci kaja sig i pragnie
naprawi¢ wyrzadzone krzywdy poprzez malzenstwo swojego syna, Antka,
z Jagna 1 oddanie rodzenstwu zagarnigtych wlosci. Sprawy komplikuje posta-
wa Antka, ktory ziemi nikomu odda¢ nie chce, a i do ozenku si¢ nie spieszy,
sugerujac, ze Jagna i Jasiek i tak moga zamieszka¢ w jego domu. Zamiary te
przejrzata jego byla kochanka, Hanka, ktéra uwaza, ze jedynie ona ma prawo
do Antka. To Hanka, gtdwna posta¢ kobieca w sztuce Staffa, odpowiednik

¢ L. Staff: Pisma. Warszawa—Krakow 1933, T. 17, s. 30. Pozostate fragmenty tekstu
pochodza z tego samego wydania. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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Totstojowskiej Anisji, kieruje biegiem zdarzen, zwlaszcza ze ma czym szan-
tazowaé Antka, ktéry w przyplywie ztosci, szarpiac si¢ z ojcem, niechcacy
doprowadza do jego $mierci. Apodyktyczna, nieznoszaca sprzeciwow Hanka,
poczatkowo stara si¢ tagodnie obchodzi¢ z kochankiem. Pociesza go, jak Ani-
sja Nikite:

Na $mier¢ si¢ sposobit...

Juz mu niewiele si¢ tu nalezato.

Cichaj, juz sig stato.

Nikt nie wie...Nie stoj taki przerazony...

A bo¢ to jeden cztek ma grzech na $wiecie,
A nie turbuje go to i nie gniecie.

Niechaj zmartych ziemi...

Nie wroca oni, sa ghusi 1 niemi.

My przeciez zywi, krew w nas jest goraca,

Nam $wiat, kochanie... daleko do konca!
(s. 56—63)

Hanka — podobnie jak Tolstojowskie bohaterki — nie trapi si¢ poczuciem
win swoich i kochanka. Ciagle odgraza si¢, ze znajdzie sposob, by usunac
przeszkody z drogi do zdobycia Antka. Hanka taczy w sobie cechy Matriony
1 Anisji, ale t¢ ostatnig przerasta sitag namigtnosci. Antkowi powtarza:

Moj ty, ty moj, az do $mierci!

Dziewictwom tobie dala, nie pierwszyzna.

Moj ty na zawsze, zadna si¢ nie przyzna

Do mego prawa! Nie dam! Ty mdj z losu!
(s. 57,97)

I stowa dotrzymata. Antek pod wptywem cichej i pokornej Jagny zmienia sig,
jak Nikita z Ciemnej potegi, postanawia przyznaé si¢ do winy i ponies¢ kare,
co niweczy plany Hanki, ktora probuje ostatniej szansy i prosi go o przeba-
czenie, nawet godzi si¢ na rolg kochanki przy boku Jagny. Kiedy i to nie daje
rezultatu, przyrzeka zemstg, ktora pielggnowata w sobie wlasciwie przez caly
czas, od $mierci Brzosta i pojawienia si¢ w jego domu Jagny. Teraz, cieszac
si¢ zwycigstwem, przeradza si¢ w owa krwawa Potudnic¢. Namawia oczaro-
wanego nig i zakochanego w niej Jaska-klusownika do prawdziwego polo-
wania, na czlowieka. Zyjacy pragnieniem zemsty za wyrzadzone zlo i stale
odwolujacy si¢ w swojej wyobrazni do msciwej Potudnicy Jasiek tatwo daje
si¢ namowic¢, widzac w twarzy ukochanej rysy bladej i zawzigtej dziewczyny
pol. Omamiony roztaczanymi przez Hanke¢ wizjami ich wspolnych mitosnych
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schadzek, strzela do Antka. Hanka rozni si¢ wszakze od beznamigtnie zbie-
rajacej krwawe zniwo Poludnicy. Jest przepetniona namigtnoscia, emocjami,
erotyzmem, ktory ujawnia si¢ w jej sugestywnych opisach scen milosnych,
roztaczanych najpierw przed Antkiem, potem przed Jaskiem. W kreacji po-
staci Hanki Staff potaczyt cechy ziemskie z elementem metafizycznym. Pod-
kreslit zwiazek dziewczyny z natura, jej zmyslowosci z chlodem msciwej
Zjawy.

Hanka jest postacia pelna zycia, energii, kobieta silna, konsekwentna. Od
poczatku nadaje ona ton sztuce Staffa, jest motorem akcji, nigdy nie przejawia
stabosci, nie ulega namowom, nie waha si¢: ,,Zje diabta/Kto mnie ostabi!”,
nigdy nie widzi si¢ w roli przegranej. Totez uzywa wszelkich sposobow, by
zdoby¢ Antka. Przywdziewa maske¢ pokornej, prosi o przebaczenie, obiecuje
potulno$c¢ i ulegtos¢. Charakteryzuje sama siebie:

Ja szalenica!
Ja twoja duszg do zywa ubodla...
Wiem, jestem n¢dzna, zta, ghupia i podta,

Krwi utoczylabym z serca dla ciebie,
Duszy zaparta sig, zbawienia w niebie!
Zto mnie obsiadto! Bytam wsciekta, msciwa,
Ale ja zywa jestem, jestem zywa!
(s. 120—121)

Na odmowe Antka reaguje ze ztoscia: ,,Stowo moje bylo ktamem!/Patrz,
stoje prosto! Z czolem takiem samym,/Jakie$ znal zawsze!” (s. 122). Hanka
jest postacia barwna. Rdzni si¢ tym od mrocznej postaci Anisji, cho¢ rowniez
ta nie jest w stanie opanowac¢ emocji i dla Nikity zrobi wszystko. Jest jednak
bardziej oszczedna w stowach, nie potrafi gra¢ i opisywac stanu swojej duszy
tak, jak Hanka. Nie dobiera argumentow, zeby przekona¢ Nikite. Sta¢ ja tylko
na ordynarne odzywki. Jest o wiele bardziej uboga duchowo od Hanki, ktéra
ma rozeznanie w rzeczy, umie odrézni¢ dobro od zta i wie, co moze stac si¢
dla cztowieka najdotkliwsza kara za popetnione winy. Grozi Antkowi:

Rozgloszg, rozkrzycze
Wszystko przed ksigdzem, gromada i swiatem!
Ty moj by¢ musisz, albo zy¢ pod batem
Hanby i kary. Ksiadz ciebie wywota
Z ambony, wygna cig z kruchty kosciota,
A thum obrzuci blotem i opluje.

(s. 123)

Cho¢ to pod wpltywem dobrodusznej i potulnej Jagny Antek przezywa du-
chowy przetom, réwniez Hanka przyczynia si¢ do jego pokajania sig i przy-
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znania do winy, wilasnie przed wiejska gromada, a nie przed sadem. Chtopi
sami chca dokona¢ sadu, kierujac si¢ takim oto podejsciem do sprawy: ,,Bozy
nad nami gniew zawisnie w niebie, /Jesli ztoczynce Scierpim posrod siebie!”
Hanka, co prawda, gardzi ludowym obyczajem, nie wierzy w stowa Jaska
o Potudnicy, zwyczaje ludowe uwaza za zabobon, ale zdaje sobie sprawe
z tego, jak wazny jest osad ludu.

Kolejna posta¢ kobieca w Pofudnicy, Jagna, stworzona jako swego rodza-
ju przeciwwaga Hanki, jest chodzacym dobrem, pokora, przebaczeniem. Nie
zywi urazy do Brzosta i jego syna, puszcza w niepami¢¢ doznane krzywdy,
wyrzeka si¢ zado$¢uczynienia materialnego. Staje u boku Antka, by wesprze¢
go duchowo, nawet namawia, zeby potaczyt si¢ z Hanka. Ale przed gromada
nie radzi mu wyznawac grzechu:

Pojdziesz do ksigdza, wyznasz na spowiedzi,
Po tajemnicy. Nikto nie dosledzi,
Jesli na ko$cidt dasz, za ojca dusze,
Wszystko w cichos$ci zrobisz, w Bogu s¢dzig
Mie¢ ino bedziesz i czyste sumienie.

(s. 119)

Kiedy wiadomym staje si¢ to, ze Antek do Hanki nie wrodci, Jagna co-
raz bardziej si¢ do niego przywiazuje. Cieszy ja jego nawrdcenie, ale martwi
wzrastajaca ch¢é stawienia si¢ przed obliczem thumu. Odzywa si¢ woéwczas
w niej instynkt kobiety. Stara si¢ za wszelka ceng odwies¢ Antka od jego
zamiarow:

Ja wtasna krew dzi$§ bym oddata,
By cig ocali¢...

Ratuj si¢! Nie badz kamieniem i gtazem!
W $wiecie spotkamy si¢ i bedziem razem.
Poznamy rado$¢, ciche mitowanie,
Nad glowa nasza stonce szczgscia wstanie
Czeka nas jeszcze, co si¢ $ni tak cudnie,
Zniwo mitosci i zycia potudnie.

(s. 126—128)

W jej marzeniach przejawia si¢ duchowos¢, delikatno$é, szlachetnosé. To,
,»CO si¢ $ni tak cudnie”, szczegotowo opowiedziata Hanka i zdotata tym usi-
dli¢ megzczyzne oraz pobudzi¢ jego wyobrazni¢ bardziej niz Jagna. Udato jej
si¢ to w przypadku Jaska, ale rowniez w Antku wywotato poczatkowo waha-
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nia. Jednak ostatecznie kontakt duchowy z Jagna, poczucie winy i nieuchron-
nos¢ kary miaty decydujacy wplyw na jego wybor.

Oba tak bardzo rézniace sig¢ wizerunki kobiet — zmystowa, cielesna Hankg
1 duchowa Jagng — laczy sila emocji i namigtna mitos$¢, dajaca o sobie znaé
szczegblnie w momentach krytycznych. Owa sita emocji ujawnia dwoisto$¢
tez w osobowosci Jagny, ktora w zasadzie, tak samo jak jej rywalka, zrobi
dla ukochanego wszystko. Nie posunie si¢ do zbrodni, ale w imi¢ spetnienia
milosci usprawiedliwi Antka i bedzie przekonywaé¢ go o odpowiedzialnosci
jedynie przed Bogiem. Nie chce dopusci¢ do konfrontacji z cata wsia. Kiedy
za$ juz do tego dochodzi (bo argument ,,cichego mitowania” nie odnidst za-
mierzonego skutku), wtedy nie pogardzi ktamstwem, by ocali¢ Antka. Zarow-
no drapiezna Hanka, jak i fagodna Jagna nie potrafia si¢ opanowa¢ w obliczu
zagrozenia mitosci. Obie ulegaja potedze namigtnosci, ciemnej sile, wyzwala-
jacej w kobiecie to, co do tej pory kryto si¢ w glebi jej duszy.

W zainspirowanych dzietem Totstoja polskich dramatach poruszona przez
koryfeusza literatury rosyjskiej tematyka odzwierciedla si¢ we wszystkich jej
aspektach, zgodnie wszakze z warsztatem tworczym ich autorow i z tenden-
cjami epoki. Najwigcej miejsca zajmuje w nich problem winy i kary, przez
autora Wojny i pokoju nierozpatrywany zbyt szczegdlowo. Problem 6w de-
terminuje uktad zdarzen oraz uksztaltowanie postaci, takze kobiecych, ktore
w interpretowanych sztukach odgrywaja role pierwszoplanowe. Fascynacja
Ciemnq potegq byla na tyle silna, Zze wzorujacy sig¢ na niej dramaturdzy (z wy-
jatkiem Wyspianskiego) tez powierzyli decydujace o przebiegu akcji dziata-
nia kobietom. Totstoj przedstawit swoje bohaterki w momencie ich decydo-
wania o popetnieniu zbrodni oraz w czasie jej dokonywania. Pokazal w toku
wydarzen, jak stopniowo wyzwala si¢ w nich zto, jak grzgzna w grzechu,
jak jeden wystepny czyn w ich wykonaniu pociaga za soba kolejny. Ale wie-
$niaczki z Ciemnej potegi nie przezywaja rozterek duchowych i nie mecza sie
wyrzutami sumienia. Ich oszczedno$¢ w stowach, jakas okrutna konsekwen-
cja w popelianiu wystepkow i pewnos¢ siebie w usprawiedliwianiu grzechu
sktadaja si¢ na prawdg psychologiczng postaci. Wstrzasajaca tres¢ sztuki nie
pozostawia watpliwosci co do realnosci zycia w zdemoralizowanej rosyjskiej
wsi. Do utworu Totstoja niczego juz dodawac nie trzeba. Totez pisarze mtodo-
polscy rozbudowali postacie kobiet, wzbogacajac ich kreacje o szczegdtowe
przedstawienie zycia wewnetrznego. Owladnigte ciemna potega namigtnosci,
zla strong swojej osobowosci prezentuja nie tylko poprzez wystepne czyny,
ale robwniez poprzez méwienie o swoim stanie ducha. W Totstojowskich bo-
haterkach niepohamowane emocje wyzwalaja zto, w ich polskich odpowied-
nikach za$ takze co$ pozytywnego — che¢ pojscia na kompromis, rezygnacjg
z zemsty, przyznanie si¢ do winy i gotowos¢ do poniesienia kary.

W polskich sztukach polozono nacisk na zlozonos$¢ natury kobiecej, na
jej nieprzewidywalnos¢, na skomplikowana osobowos$¢ kobiety, na isto-
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t¢ oddzialywania owej ciemnej potegi, niemozliwej do zdefiniowania, lecz
nieograniczonej w swej mocy i przybierajacej rézne oblicza. Mlodopolanie,
podobnie jak romantycy, wiazali jestestwo kobiety z czynnikiem nadnatu-
ralnym, doszukiwali si¢ w kobiecie demonicznos$ci. Postacie fatalistycznych
kobiet staty si¢ niemal nieodzowna cze$cia struktury ich dziet. Wiesniaczki
w tym wzgledzie nie stanowity wyjatku. Ale zarowno Totlstoj, jak i nasla-
dowcy jego dzieta — tak jak dzieje si¢ to w literaturze od wiekow — probie-
rzem postawy kobiety wobec rzeczywistosci uczynili mitos¢ do megzczyzny,
potwierdzajac po raz kolejny, ze dla tego uczucia ple¢ pickna gotowa jest
zrobi¢ wszystko.

T'anuna Ma3zypek

KEHCKHUE INEPCOHAKH B IPAME JIbBA TOJICTOI'O BJIACTh ThMbI
M B EE MOJBCKHUX MMOAPAKAHUAX

Pe3womMme

B craTthe moaBepraroTcs aHAIM3y CIIOCOOBI HAYEPTAHUS 00pa3a KEHIWH, KOTOPHIE, KaK B
neece ToJIcToro, Tak M B MHCIIUPHUPOBAHHEIX €10 paMax IMOJIbCKAX IHcaTelNeil, sIBISIOTCS ep-
BOCTEIIEHHBIMH IIepCOHaXKaMU. B npame Biacmb mumbl OHU BBICTYNAIOT KaK 3a4MHATEIIbHHUIIBI
Y BUHOBHHUIIBI BCAKOTO 371a. [IpIMHUTHBHBIE U OTCTaJIbIE IepEeBEHCKUE 6a0bI, TOATarOIINECS TEM-
HOH BJIACTH JUKUX CTPACTEH, jkaxkae OorarcTBa, 03 HUKAKUX COMHEHHI HApyMIAlOT MOPajb-
HbIE MPHUHIUIBI, BO UMS BBIIyMaHHBIX JKH3HEHHBIX HeoOxomumocrteil. [lombckue npamarypru
(B. Opxkan, C. Boicnistaekwui, JI. Cradd) cmsrdaror B HEKOTOPOH CTeneHu Takoi obpa3. OHu
OapsA0T NPECTYIHBIX KCHIMUH OCO3HAHUEM COGCTBCHHBIX BUH H HeO6XO}J,I/IMOCTl/I HaKa3aHUus.
OO0oramaroT cnocod NPeaCTaBICHUS KPECThIHOK aHAIM30M X AYLICBHOM JKU3HH, MTOAPOOHBIM
OTMCAaHUEM CTPAJaHUIl U BHYTPEHHUX TEP3aHHH.

Pa3HuIer B co3maHum 00pasa JKEHIUH OOBSCHSIOTCS OTIMYHMEM CIO0C00a IpeICTaBICHUS
JIEHCTBUTENIFHOCTH B paccMaTpuBaeMbIX apamax. [Ipoussenenue TorncToro mokasbsiBaeT pyc-
CKyIO JIEpEBHIO B PEAIMCTHUYECKON MaHEpe, a TepoeB ¢ 0OIIECTBEHHO-TICUXOIOTHUECKONH TOYKH
3penus. [lonbckue mpamarypru smoxu «Momomoid [lombmmy co3naloT CBOM MbeChl, COOMoaas
NpaBwWiIa T.H. IO3TUYECKOTO pean3Ma.

I'maBHBIE c0Ba: (hemme darase, T0O00Bb, PEBHOCTD, MOTYIIECTBO THMBI, IIPOIIEHHUE, TyXOBHAs
JKU3HBb
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Halina Mazurek

ON THE FEMALE CHARACTERS IN THE LEO TOLSTOY’S DRAMA
THE POWER OF DARKNESS AND IN ITS POLISH IMITATIONS

Summary

In the article there are analyzed the ways of shaping images of women who are leading
characters in both Tolstoy’s play and Polish dramas inspired by it. In The Power of Darkness
they are presented as the source of all evil. Primitive and backward inhabitants of Russian rural
area, possessed by the dark power of wild passions and the lust of wealth, crossing the moral
borders with no hesitations, allegedly, in the name of their life needs. The Polish playwrights
(W. Orkan, S. Wyspianski, L. Staff) make this images slightly milder by giving the immoral
female characters guilty conscience and the awareness of inescapable punishment. They also
enrich the creation of rural women with the analysis of their inner life and more detailed
description of their dilemmas and suffering.

The differences in depicting the women’s images were mainly determined by the way of
approaching reality in the interpreted dramas. The Tolstoy’s work realistically encapsulates the
rural world and presents characters in socio-psychological categories. In contrast, the writers of
Young Poland create their plays in the convention of so-called poetic realism.

Key words: famme fatale, love, jealousy, the power of darkness, forgiveness, spiritual life



Fakty i mity
W zyciu i tworczosci dramatopisarki
doby modernizmu tesi Ukrainki

Agata Korycka

Nikt chyba nie pozostawil po sobie tyle niedomowien interpretacyjnych
i nikogo chyba tworczos¢ nie byta tak elastycznie réznobarwna w swej tre-
$ci, jak spuscizna poetki doby ukrainskiego modernizmu — Lesi Ukrainki.
A jednoczes$nie — w przypadku chyba zadnego innego autora nie bylo tak
trudno znalez¢ metodologicznego klucza interpretacji otwierajacego tajniki
jego dziel, jak w przypadku Lesi wtasnie.

Ukrainska kultura do ostatniej dekady XX wieku nie miala szansy na war-
tosciowy filozoficzng samooceng. Szansg taka odbierat jej nie tylko totalitarny
rezim doby sowietyzacji, ktory zniwelowat niemalze do zera mozliwo$¢ swo-
bodnej autorefleksji. Ale rowniez patriarchalny, naszpikowany utartymi sche-
matami 1 okreslona wizja $wiata model krytycyzmu reprezentowany przez
tworcow poczatku XX wieku. W takich warunkach dokonywata si¢ interpre-
tacja dziet L. Ukrainki, ktora sita rzeczy nie mogla by¢ adekwatna, a ktorej
motorem napgdowym byl, jak si¢ wyrazita Oksana Zabuzko, ,.kompleks ka-
strata”'.

Patriarchalna kultura, cho¢ roszczaca sobie prawa do nowoczesnego po-
dejscia do $wiata, w gruncie rzeczy nie mogta i nie umiata przyjaé kobiecej
sity pod zadnym wzgledem. Tworczo$¢ kobiet-pisarzy byta uznawana za co
najwyzej mozliwa, ale na pewno nie zaliczano jej do znaczacych. Powodowa-
ni owym ,.kompleksem kastrata” dwczesni tworcy ani mysleli bra¢ na serio
ksztaltujacych modernistyczny horyzont ukrainskiej kultury kobiet-pisarek.
Przez chwile jednak wydawato si¢, ze £.. Ukraince udalo si¢ wejs¢ do grona
docenionych przez t¢ kultur¢ mezczyzn. W 1898 roku Iwan Franko w arty-
kule podsumowujacym tworczos¢ poetki dokonal, jak si¢ wyrazita Sotomija

' 0. 3abyxxo: ,, Une princesse lointaine”: Jlecs Ykpainka sk Kyiemypro-inmepnpema-
yitina npoonema (3axinuennst). «CmoBo i wacy 2001, Ne 3, s. 47. [Tutaj i dalej thumaczenie
z jezyka ukrainskiego wtasne].
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Pawtlyczko, niemalze ,.kanonizacji” jej dziel, stawiajac je na réwni z twor-
czoscia Tarasa Szewczenki?. Cytat ze wzgledu na jego wymowe i fakt, ze
na state przylgnat do postaci dramatopisarki, warto zacytowa¢ w oryginale.
Franko pisal: ,,unTaroun M’sKi Ta po3HEpBOBaHI a00 XOJOIHO PE30HEPCHKI
MMCaHHS CyYaCHUX MOJIOIUX YKPaiHLIB 1 MOPIBHAIOYH X 3 TUMHU 0albOPUMH,
CIJIBHUMH Ta CMIJIMBUMH, & IPUTIM TaKUMH IIPOCTHMH IUPHUMH ciioBamu Jleci
YkpaiHku, MUMOBOJII JTyMA€Ill, 110 CSI XBOpa, CJIa00CUIIbHA JIBYMHA — TPOXH
YK HE OJIMHOKHUI My)XYMHA Ha BCIO HOBOYAcHy cobopHy Ykpainy’”. ,, Komple-
ment” Franki z co najmniej dwdch powoddw jest dwulicowy i jako taki musi
by¢ pisany w cudzystowie. Po pierwsze dlatego, iz okreslenie Larysy Kosacz
mianem «OJMHOKHH My>)KuuMHa», jest ponizajace dla niej jako kobiety, kto-
ra z gruntu zostala wttoczona w namaszczony wyjatkowoscia $wiat meskiej
tworczosci. Cho¢ stowa te dotycza L. Ukrainki, to w gruncie rzeczy zwracaja
uwagg nie tyle na tworczo$¢ samej poetki, co wspotczesnych jej mniej uta-
lentowanych pisarzy me¢zczyzn. Franko, bedac przedstawicielem éwczesnego
panteonu patriarchéw kultury, nie mogl, rzecz jasna, nada¢ twoérczosci Lesi
ram innych niz meskie.

Po drugie, ten ponizajacy komplement o schorowanej i nieatrakcyjnej ko-
biecie umiej¢tnie odwraca uwage od jej tworczosci, przenoszac punkt cigz-
kosci na uciazliwa chorobg pisarki. Dato to poczatek, jak zauwazyta Eugenia
Kononenko, rodzacemu si¢ mitu o Lesi. Odtad ,,nauczycielki jezyka ukrain-
skiego nieodmiennie bgda opowiada¢ uczniom na lekcjach, jak Lesi robiono
operacj¢ na kosciach w Berlinie bez narkozy, i jak ona to dzielnie zniosta™.
Co warto zauwazy¢, jak podkresla Zabuzko, ta ,,schorowana, staba” kobieta,
istotnie cierpigc na suchoty, wznosita si¢ na szczyty swojej tworczej aktyw-
nosci, ani przez chwilg nie pozwalajac sobie na litos¢ wzgledem same;j siebie:
,»XTO BaM CKa3aB, IO s ciiabka” — bunczucznie pisala o sobie odpowiadajac
na krytyke Lesia®.

Zapoczatkowany przez Franko mit o Lesi, tworzacy si¢ juz za jej zycia,
zrodzit si¢ z obrazu stabej, nieatrakcyjnej, a przez to niepetnowartosciowe;j
kobiety. W okresie zniewolenia rezimem totalitarnym przeobrazil si¢ za$
w mit kobiety — cierpigtnicy narodu, kobiety — herosa Ukrainy, kobiety —
bogini®. Lesia cierpiata i pisala, pisata, cho¢ cierpiata, powie narod. T bedzie

2 Zob. C. TlaBnuuko: Juckypc mooepuizmy 6 yKpaincekii aimepamypi. Kuis 1997,
s. 51—52.

3 1. ®pauko: Jlecs YVkmpainka. 3iopanns meopie y 50-mu momax. T. 31. Kui 1981,
s. 270—272.

4 Por. E. Kononeunko: Cnigoua oywa Ykpainu (Mapycs Qypail, Jlecs Yrpainuka, Jlina
Kocmenxko). B: I'epoi ma snamenymocmi 6 yxkpaincokiu xyromypi. Pen. O. I'pynenko. Kuis
1999, s. 239.

5 0. 3abyxko: ,, Une princesse lointaine ..., s. 48.
¢ Por. E. Konouneuko: Cnisoua oywa Vkpainu..., s. 241.
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dostrzegal w jej dzietach bol wigkszy, niz tylko osobistej niemocy fizycz-
nej, bél za ojczyzne, ktora ginie. W tym samym czasie polityczna wersja
wydarzen stworzy dla wieszczki kostium poetki-rewolucjonistki krzewiacej
w swoich dzietach ptomienna wiar¢ w zwycigstwo rewolucji socjalistyczne;.
Ambiwalencji rozcztonkowania swojej tworczosci pomiedzy ideatami naro-
dowymi a filozofia modernizmu, jak pisze Pawlyczko, doswiadczala sama
autorka: ,,cigzko sobie wyobrazi¢, ze jej poezja i dramaturgia, poezja i kry-
tyka literacka napisane zostaly przez jedna i t¢ sama osobg. Tym bardziej
trudno sobie wyobrazi¢, ze listy pisata ta sama osoba, ktora podpisywata
wiersze”’.

Postmodernizm za§ mit o Lesi nieco uatrakcyjni, dodajac mu pikanterii
kontrowersyjna interpretacja (nadinterpretacja?) listow poetki do Olgi Koby-
lanskiej o przypuszczalnym homoseksualizmie i jednej, i drugiej pisarki, kto-
ry w dobie modernizmu, rzecz jasna, nie miat prawa zaistnie¢. Wazne stalo
si¢ wigc nie tylko odkodowanie znaczenia spuscizny literackiej autorki, ale
rowniez faktow (z odrzuceniem mitéw) jej zycia prywatnego.

Filozoficzno-antropologiczny wymiar jej dziet mogt zatem wyptynac¢ do-
piero w pluralistycznej kulturze lat dziewigédziesiatych XX wieku znoszacej
dotychczasowe normy. Wielowymiarowos$¢ postmodernistycznego witrazu
stylow, form i tematow znalazta miejsce dla zadziwiajaco ciekawej spuscizny
L. Ukrainki. Krytycy, tacy jak chociazby Oksana Zabuzko, Sotomija Paw-
tyczko, Wira Ahejewa, Tamara Hundorowa, Nila Zborowska, Eugenia Ko-
nonenko czy Jarostaw Poliszczuk, wydobyli glebig talentu dramatopisarki.
Nowe spojrzenie na poetke pozwolito stwierdzi¢ Serhijowi Mychydzie, iz jest
to poetka, ktorej nieobcy jest psychologizm i osobowos¢ bedaca mieszanka
pozornie wykluczajacych sig typow: cholerycznego i melancholijnego®. Moz-
na odnotowa¢, iz podobna, ekstrawertyczno-introwertyczna mieszanke oso-
bowosci, prezentuja bohaterowie autorki.

Wysublimowane odczucie otaczajacego $wiata pozwolito Lesi podja¢ wiele
egzystencjalnych tematow ludzkosci. Nie byly jej obce zadne problemy doty-
czace tego $wiata. Uwadze krytykow nie uszta indywidualno$¢ zachowan jej
bohateréw. Dramatopisarka nie eufemizowata potrzeb wykreowanych przez
siebie postaci. Sila napedowa heroicznych dziatan bohateréw byta ich duza
emocjonalno$¢, niejednokrotnie ambiwalentna, ale nie odbierajaca wdzigku
i klasy ich zachowaniom.

Kazda wykreowana przez dramatopisarkeg posta¢ godna jest przeanalizo-
wania. W tym miejscu zwrocg uwage na dwie z nich. Pierwsza to Pryscila —
tytutowa bohaterka dramatu Rufin i Pryscila (Py¢gin i Ilpicyinna), ktora nie

7 Zob. C. TMasnuuxko: Juckypc modepuizmy..., s. 52—53.

8 Zob. C. Muxwuna: Taemuuyi Boocoro npoeudinns... Teopemuuni acnexmu cmeopeHHs
ncuxonopmpema Jleci ykpainku. ,,YKpaiHcbKa MoBa it mitepatypa” 2006, Ne 9—10, s. 103—
111.
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baczac na konwenanse i polozenie spoteczne, przenika do przesladowanych
chrzescijan, co jest Swiadectwem jej determinacji i odwagi sprzeciwienia si¢
owczesnemu modelowi zarowno kobiety (odrzucajac spokdj ogniska domo-
wego w postawie tak zwanego ,,niewychylania si¢”, Pryscila nie opuszcza
swoich represjonowanych wspotbraci), jak i obywatelki (decyduje si¢ wy-
stapi¢ przeciwko wladzy rzymskiej). Co warte zauwazenia — chrze$cijanie
w czasie, kiedy rozgrywa si¢ akcja dramatu, czyli w II wieku po Chrystusie,
uznawani byli za agitujaca do nowego porzadku spotecznego mniejszos¢ wy-
znaniowa, sekte, co potwierdza odwage moralna Pryscili.

Podobna postawe niepokornosci wobec proponowanych wartosci prezen-
tuje réwniez Miriam — bohaterka dramatu Opetana (Oodeporxcuma). Przejawia
ona szczegdlny nonkonformizm zachowania. A zwazywszy na okolicznosci
powstania utworu (L. Ukrainka napisata dramat w przeciagu jednej nocy przy
16zku ukochanego Sergiusza Merzynskiego, bedacego w terminalnym sta-
dium choroby), przez bardziej wnikliwych badaczy Miriam czgsto uznawana
jest za alter ego samej autorki.

Zeby lepiej zrozumie¢ nowatorstwo postmodernistycznego ujecia drama-
topisarstwa tesi, warto przyblizy¢ posta¢ Miriam. Dramat zostal zarysowany
na kanwie dwoch swiatow gldéwnych bohaterow — meskiego swiata Mesjasza
i kobiecego §wiata Miriam. Koncepcja mitosci w obu tych swiatach wyglada
inaczej. Z jednej strony jest to koncepcja mitosci Boga i blizniego zapropono-
wana przez Chrystusa, z drugiej za§ — ofiarna mito$¢ nieszczgsliwej kobiety,
z ostateczna nienawiscia jako odpowiedzia na niespelnienie. Sa to mitosci od
poczatku pozbawione wspdlnego mianownika.

Tak silnie, jak silnie moze walczy¢ kobieta o swoje uczucia, walczy naj-
pierw z nierozumiejacym ja prostackim tlhumem, pozniej z samym Mesja-
szem. Ostateczna klgska bohaterki paradoksalnie jest zwycigstwem jej pra-
gnien i przekonan, ktore stoja w opozycji do stabego zrozumienia przez thum
sensu ofiary ztozonej za nich przez Zbawiciela. Bohaterka staje si¢ samotnym
wojownikiem. Brak odpowiedzi na jej najgtebsze, mozna powiedzie¢ najbar-
dziej ludzkie 1 podstawowe pragnienie mitosci, ostatecznie doprowadza ja do
ateizmu. ,,Miriam znajduje si¢ w sytuacji — pisze Wira Ahejewa — kiedy
Bo6g umart (w podstawowym, literalnym rozumieniu). Bég Ojciec dla niej
nie jest autorytetem, tylko obojetnym i okrutnym Bogiem Zastepow, ktore-
go porownuje nawet z Belzebubem. Do jego ottarza nie dochodza modlitwy.
Kobieta nie moze si¢ przeciez zwraca¢ do tego, kto skazal na meki Mesjasza
— jej ukochanego’.

Buntownicza natura Miriam, a przede wszystkim determinacja w dziala-
niach $wietnie si¢ wpisuja, jak podkreslaja krytycy, w nietzscheanski mo-

® Zob. B. Areesa: [loemeca znamy cmonims. Teopuicme Jleci Ykpainku ¢ nocmmodepuiti
inmepnpemayii: Monoepaghia. Kui 1999, s. 229.
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del cztowieka przekraczajacego wlasne ,,ja”, ktory jest, jak pisze Pawtyczko:
,,Wyzszym przejawem geniuszu ludzkiego [...] medrcem, $wietym i artystg™'’.
Nadcztowieka w wydaniu Nietzschego cechuje wola mocy, ktora rosci sobie
prawo do kreowania wlasnej teorii warto$ci. W ten sposob przewartosciowa-
ny $wiat, subiektywny i wzgledny, dzieli ludzko$¢ na dwie rasy: niewolni-
kow i panow. Juz to, ze Mesjasz, Bozy pomazaniec, Logos wcielony w ziem-
ska posta¢ mezczyzny, stat si¢ dla Miriam obiektem pozadania duchowego
i cielesnego jednoczesnie, swiadczy o tym, ze miata ona odwage wystapic
przeciwko filozofii chrzes$cijanskiej i, podobnie, jak nietzscheanski nadczto-
wiek, broni¢ monizmu filozoficznego, ktory cztowieka, nie transcendentnego
Boga, czynit tworca wartosci. Jednak w przypadku kochajacej kobiety spra-
wa nie jest do konca jasna. Z jednej strony o$miela si¢ ona instynktownie,
bezwzglednie 1 z determinacja osiagna¢ swoj cel, ktorym jest zdobycie mi-
losci Mesjasza. Z drugiej jednak, pozwala sobie na altruizm, lituje si¢ nad
stracencza sytuacja ukochanego, pragnie oczysci¢ go i uratowac jego zycie,
w zamian oddajac swoje. Podobna ambiwalencje w zachowaniu tytutowej bo-
haterki zauwaza Poliszczuk, przekonujac o jej nieidentyczno$ci z postacia Za-
ratustry, ktory, jak stwierdza badacz, zaprogramowany na osiagniecie czego$
wyzszego 1 pigkniejszego, w gruncie rzeczy odcina si¢ od ludzkich potrzeb!''.
Owa alienacja nabiera cech pejoratywnych, jezeli dodac, ze nierozerwalnie
laczy si¢ z wyzuciem z wszelkich uczué. A to juz r6zni nietzscheanskiego bo-
hatera od pelnych pasji bohaterow L. Ukrainki. Ahejewa pisze o tym: ,,Lesia
Ukrainka, w przeciwienstwie do Nietzschego, nie absolutyzuje woli wladzy.
Wspotczucie 1 wspolprzezywanie w systemie jej etycznych wartosci zajmuje
wazne miejsce”!?.

Jakkolwiek bardziej empatyczna w swoim zachowaniu od postaci nadczto-
wieka, bohaterka L. Ukrainki jest jego kobiecym awatarem w wigkszym stop-
niu, niz by tego chcieli odbiorcy dramatu. ,,Kto by miat ochote rzadzi¢? Kto
by¢ postusznym?”!* — pyta Nietzsche w swoim dziele Tak mowil Zaratustra.
,Jedno i drugie jest zbyt uciazliwym zajeciem. Zadnych pasterzy, jedno sta-
do! Kazdy chce tego samego, co inni; kazdy jest taki sam, jak inni: kto od-
czuwa inaczej, ten z wolnej woli idzie do domu dla obtakanych”'* — powie
dalej autor. A Miriam o$miela sig 1 rzadzi¢ postawa Mesjasza, i by¢ postuszna
swojemu sercu. Mito§¢ prowadzi ja do obtedu, a ten do tragicznego w swych
skutkach spotecznego ostracyzmu.

10°C. MaBauuko: Juckypc mooepnizmy..., s. 135.

s Tonimyxk: Migonoziunuii 2opusonm yKpaincbkoeo MmooepHizmy. Monoepadis.
IBano-®pankiBebk 2002, s. 134.

2 B. Areesa: Iloemeca 3namy cmonime..., s. 218.

B F. Nietzsche: Tak mowil Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo. Przet. G. So-
winski. Postowie C. Wodzinski. Krakow 2005, s. 19.

4 Tbidem, s. 19.
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Podsumowaniem charakteréw kreowanych przez dramatopisarke postaci
niech beda stowa Sylwii Woéjtowicz, ktora pisze: ,,pelnoprawnym uczestnikiem
i jednoczesnie tworca Swiata wartosci jest wedtug pisarki cztowiek, ktory pro-
buje odnalez¢ si¢ w zywiole kulturowym i najczesciej odnosi sukces w swych
poszukiwaniach. Jest to swiadoma swej aksjologicznej tozsamosci jednostka,
indywidualno$¢, wzorcowy model godnosci najwyzszego rodzaju’'.

W postmodernistycznym ujeciu tworczosci pisarki duze znaczenie ma
niewatpliwie perspektywa czasowa, z jakiej odczytuje si¢ jej utwory — nie-
malze jeden wiek pozniej. Sprawa nie polega jednak na trafnosci dokony-
wanych spostrzezen. Istotne znaczenie, jak si¢ wydaje, ma wyizolowanie jej
twoérczosci z pojeciowych gorsetow i1 znaczen epoki, w ktorej powstawatla, co
pozwolitlo wydoby¢ z niej kwestie wowczas jeszcze niedoceniane lub moze
nawet nierozumiane. ,,Fakt literacki” pisarstwa L. Ukrainki, uzywajac okre-
Slenia Agnieszki Korniejenko, byt dla éwczesnych krytykow nicosiagalny!'S.
Wyprzedzat ducha epoki, stad odczytanie jej tworczosci w dobie modernizmu
byto niepeine, a czasem wrgcz znieksztalcone. Jednoczes$nie trzeba rowniez
zauwazy¢, ze masowy odbior w dobie ponowoczesnosci, cho¢ z jednej strony
przyczynit si¢ do poglebienia analizy jej dziel, z drugiej jednak pewne utwory
splycit i uproscitl. Tak si¢ stato zwlaszcza w przypadku dramatu, co zauwazaja
badacze, Piesn lasu (Jlicosa nicus). Mawka, gtdwna bohaterka utworu, zbyt
czgsto 1 zbyt jednoznacznie jest uznawana za alfer ego pisarki, co juz nie
dzieje si¢ w przypadku innych, rownie wyrazistych bohateréw, jak chocby
postaci Miriam, Mesjasza, Don Juana, Kasandry czy Bojaryni'’. Jak widac,
ponowoczesne podejscie naswietlito niejeden wcze$niej niedostrzegany pro-
blem pisarstwa Lesi. Oniryczno-efemeryczna Piesn lasu szybko wpisata sig
w gust thumu, zar6wno stajac si¢ uwielbianym utworem wystawianym na sce-
nach, jak i wystgpujac jako nazwa-marka produktow masowego wyrobu, jak
chocby alkoholu czy kobiecej bielizny!'®.

Jak wida¢, faktow i mitdéw w spusciznie literackiej pisarki, nie tylko ukrain-
skiego, ale bez watpienia i $wiatowego formatu, jest wciaz cata masa. Zadna
z prob zbadania dorobku t.. Ukrainki nie potrafita odstoni¢ catego pigkna
i aksjologicznej wyktadni jej dziel. Postmodernistyczna interpretacja byta
w stanie dotrze¢ do porywajacych, czgsto nieprzewidywalnych sit tkwiacych

15°S. Wéjtowicz: Dramatopisarstwo Lesi Ukrainki. Horyzont aksjologiczny refleksji kul-
turowych (w serii: Dramat — Teatr). Red. J. Deglera. Wroctaw 2008, s. 55.

16 Por. A. Korniejenko: Ukrainiski modernizm. Préba periodyzacji procesu historyczno-
literackiego. Krakéw 1997, s. 9.

17 Por. E. Kononenko: Cnigoua dywa Yipainu (Mapycs Qypaii, Jlecs Vikpainxa, Jlina
Kocmenko). B: I'epoi ma snamenymocmi..., s. 245.

8 Szerzej na ten temat mowita pisarka i badaczka literatury Eugenia Kononenko w ramach
wyktadu na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie, w czasie swojej wizyty w Pol-
sce (w marcu 2009 roku).
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w bohaterach wykreowanych przez autorkg¢. Ale nawet krytycyzm siggajacy
tak gleboko nie wydaje si¢ wyczerpujacy i ostateczny, co sprawia, ze dysku-
sja interpretatoro6w obszernej spuscizny dramatopisarki dlugo jeszcze pozo-
stanie otwarta, a proba odnalezienia metodologicznego klucza pasujacego do
tajnikow wszystkich jej utworow zdaje si¢ nicosiagalna.

Arara Kopsiika

DAKTbI U MUDBI B )KU3HU U TBOPUYECTBE
IMUCATEJBHUIBI-MOAEPHUCTKH JIECU YKPAUHKU

PeswomMme

[TarpuapxanbHas KyJbTypa dII0XH MOJEPHH3MA, B paMKax KOTOpPOH peanu3oBana ceds Jlecs
VYKpanHKa, He MOIVIA B ITOJTHOM 00bEME OIEHUTH CIIEIU(HUKH >KeHCKOTO TBopuecTBa. OHO, XOTh
M BOCIIPHHHUMAJIOCH KaK TaKOBOE, OJTHAKO HE CUYUTAIOCH ()EHOMEHOM BBICHIETO 3CTETHUECKOTO
Ka4yecTBa.

Iogo6Hast cuTyarysi criocoOCTBOBaIa TOMY, 4To apamaryprus Jlecu YkpauHku B CBOE Bpe-
Ms He ObIJa OIEHEHA aJeKBaTHO €€ MCTHHHOMY 3HaueHHIo. TeopeTmdeckas OrpaHHUCHHOCTH
MaTpuapXxaibHON KyIBTYpBhl CTalla TOW MOYBOW, Ha KOTOpPOH BhIpoc «Mu( o Jlece» — muca-
TeJIbHUILE, IPUKOBAHHON K MOCTENH, TSKEJIO OOIBHON M, CIe0BaTeIbHO, HENPUBIIEKATSILHON
B YMCTO KEHCKOM IUIaHe. B amoxy coupeanuszma MU(DOIOrMUECKU MOTHB «CMEpTEIbHON 00-
JIE3HU» CII0CcOOCTBOBAI KaHOHM3AMK oOpa3a Jlecu YKpauHKN KaK «BEJIUKO OOIBHON» — M-
CaTeIbHUIBI-CTPAJANINIIB], @ OMHOBPEMEHHO PEBOIOIMOHEPKH, KaTOpasi TBOPUT CBOU IIPOU3BE-
JIeHUs, IPeBO3MOrasi FpPO3HYI0 TeHb HEMUHYEMOI CMEpTHU.

I'maBaBIC croBa: Jlecs praI/IHKa, JKCHIIMHA, )XEHCKOE TBOPYECTBO, praI/IHCKI/Iﬁ MOACPHU3M,

mud

Agata Korycka

FACTS AND MYTHS OF LIFE AND LITERARY INHERITANCE
OF THE UKRAINIAN WRITER OF MODERN EPOQUE LESYA UKRAINKA

Summary

Ukrainian modern époque, which lived and wrote Lesya Ukrainka, couldn’t fully accept her
deep and amazing literary inheritance. Writing women did not have place to grow among patri-
archal culture of writing men. This modern culture, which pretended to renewal of literature lan-
guage, as a matter of facts, didn’t read Lesya’s poetry and dramas over truly. In the Soviet Union
times critics excluded from her writing any national motif and wanted to prove, that she is mainly
revolutionary poetess. In this way came into existence so-called “Lesya’s myth”.
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Some of the myths of her life and creation was overthrew by the new critical mind, which
was presented by postmodernism. Lesya is much admired and understanding by postmodernism
critics, like Solomiya Pavllychko, Oksana Zabuzhko, or Nila Zborovska, then by her contem-
poraries, which wasn’t able to receive an outgrowing their imagination Lesya’s phenomenon.
They called readers attention especially to full of passion heroines of her drama, like Miriam
(heroines of the entire dramatic poem Oderzhyma — The Possessed), Priscilla (heroines of the
drama Rufin and Priscilla) or Mavka (heroines of the drama Lisova pisnya — Song of the For-
est). It seems to during the époques no one have completely and properly read Lesya’s Ukrain-
ka literature heritage over. That situation leave place to future uncovering of her writing.

Key words: Lesya Ukrainka, woman, femal oeuvre, Ukrainian modernism, myth



Kobieta odmieniona — pienigdz i zbrodnia
Kilka uwag o dramacie L. Andriejewa
Pieczec¢ Kaina (Nie zabijaj)

Jadwiga Gracla

Dramaturgia przetomu XIX i XX wieku zadziwia do dnia dzisiejszego
swoja roéznorodnoscia. Odnalez¢ w niej mozna zaréwno sztuki lekkie, jak
1 odzwierciedlajace caly bagaz filozofii i idei epoki. Istnieja w niej obok sie-
bie dramaty symbolistyczne, skomplikowane w swej formie i tresci, wyma-
gajace drobiazgowej analizy, i dramaty realistyczne, tylko na pierwszy rzut
oka mniej ztozone. Funkcjonuja obok siebie komedie i dramaty psychologicz-
ne, tragedie i misteria. Spuscizna dramaturgiczna tego okresu przypominaé
moze olbrzymi tygiel, w ktorym swobodnie mieszcza si¢ najroézniejsze teksty.
W wielkiej liczbie powstajacych w tym okresie sztuk znajduja swoje miejsce
wszystkie kierunki literackie epoki — symbolizm, realizm, ekspresjonizm.
Odnajdziemy tu rowniez $lady neoromantyzmu czy tez, na przeciwleglym
biegunie, dramaturgiczne proby futurystow. Co interesujace, swobodnie mie-
szaja si¢ one rowniez w tworczosci poszczegolnych pisarzy.

Oczywiscie, w tak wielkiej spusciznie literackiej epoki bez trudu zauwa-
zy¢ mozna postacie kobiece, bez ktérych trudno wyobrazi¢ sobie funkcjo-
nowanie wigkszosci utwordéw. Nalezy odnotowaé, iz czestokro¢ wiasnie te
postacie mogty sta¢ si¢ odzwierciedleniem idei epoki, jak mialo to miejsce
w przypadku dramatow Aleksandra Bloka Nieznajoma, Piesn losu. W dra-
maturgii tego przedstawiciela rosyjskiego symbolizmu postacie kobiece
odczytywa¢ mozna jako uosobienie oczekiwanej przez modernistéw Duszy
Swiata, nieziemskiej istoty oczekiwanej przez tworcéw skupionych wokot
Sotowjowa. W dramatach lirycznych Aleksandra Btoka, do ktérych nale-
zy obok Nieznajomej réwniez Buda jarmarczna, odnalez¢é mozna zaro6wno
echa filozofii Sotowjowa, jak proby odejscia od niej. W przypadku przywo-
tanych w tekécie dramatow zauwazalna jest zmiana w ksztattowaniu obrazu
Duszy Swiata, ktéra w poczatkowym okresie tworczosci Bloka pojawila sig
w postaci Przepigknej Pani — Nieznajomej, w etapach pdzniejszych za$
zastapita ja Faina.
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W tworczosci innego wielkiego dramaturga — Nikotaja Jewreinowa —
postacie kobiece byly z kolei wariacja znanych i zakorzenionych w historii
typow, jak te z commedia dell’arte, czy tez postaci mitologicznych'. Istnie-
nie postaci mitologicznych lub przeksztalcen wtoskiego oryginalu w dra-
maturgii przelomu wieku stato si¢ przeciez praktycznie cecha charaktery-
styczna’.

Sztuki te staly si¢ swoiscie pojmowanym sztandarem epoki, egzempli-
fikacja dyskusji filozoficznych, zepchnety przy okazji niejako na margines
inne, mniej w swej formie skomplikowane i nowatorskie, ale nie znaczy
to oczywiscie, ze mniej znaczace. Tym bardziej ze nawet one domagaly
si¢ teatru, podlegajacego przemianom wyznaczonym przez kierunki Wielkiej
Reformy.

Postaci przywolanych powyzej obrazéow oczekiwanej Duszy Swiata czy
tez przeksztalconych bohaterow commedia dell’arte nie odnajdziemy nato-
miast w tworczosci Leonida Andriejewa, ktory do historii dramatu wszedt
dzigki bodaj najbardziej znanemu i rozpoznawanemu dramatowi: Zyciu czfo-
wieka — sztuce, wpisujacej si¢ w caly cykl utwordéw zapoczatkowanych przez
Sredniowieczne misterium Kazdy. Andriejew nalezy wlasnie do grona tych
pisarzy, ktérzy w swej spusciznie literackiej — a przede wszystkim dramatur-
gicznej — pozostawili utwory nalezace do r6éznych kierunkow, rézne w for-
mie i tresci, réznorodne gatunkowo. Przywotany powyzej dramat Zycie czfo-
wieka oraz sztuka, ktora postuzy jako kanwa dla niniejszych uwag — Pieczed
Kaina (Nie zabijaj) sa tej roznorodnosci najbardziej dobitnym przyktadem.

Piecze¢ Kaina (Nie zabijaj) to sztuka o kobiecie, cho¢ nie sugeruje tego
tytut. Pierwszy kontakt ze sztuka — czyli jej tytut — wskazuje raczej na czyn,
ktory ma jednoznaczne konotacje i pochodzenie. Kain i Abel to dwaj bracia
z biblijnego Prologu. Kain stat si¢ funkcjonujacym w powszechnej §wiado-
mosci symbolem bratobdjcy, a jego czyn — symbolem niewytlumaczalnej
zawisci. Tu czyn jednego z nich, oczywiscie w znaczeniu szerszym, zostat
przypisany kobiecie. Wydaje si¢, przynajmniej na pierwszy rzut oka, ze An-
driejew wpisuje si¢ w ten sposéb w nurt Sudermana, ktoéry w swej tworczosci,
dodajmy, przeznaczonej dla niezaleznego teatru niemieckiego, wielokrotnie
przedstawiat wlasnie postacie kobiece, wyzwolone z ciasnych wigzéw miesz-
czanskiej moralnos$ci, nieszczesliwe kochanki, famme fatale czy tez kobiety
bohatersko walczace o swa godno$¢, jednoczesnie za$ przekraczajace okre-
$lone przez normy spoteczne granice’. Wszystkie te utwory — przywotana

! Taka sytuacja wystepuje np. w Wesolej smierci Jewreinowa.

2 Mamy tu na uwadze dramaty, w ktoérych pojawiaja si¢ postacie antyczne lub przeksztat-
cone pierwowzory z commedia dell’arte. Wydaje sig, ze najbardziej spektakularnym przykta-
dem jest tu Ariadna na Naxsos Hugo von Hofmansthala.

3 Mamy tu na uwadze takie dramaty, jak: Koniec Sodomy, Magda, Niech Zyje Zycie czy
Bitwa motyli.
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sztuka Andriejewa i dramaty Sudermana — naleza do nurtu dramatu reali-
stycznego, odslaniajacego meandry i zakamarki ludzkiej duszy.

Pieczeé Kaina (Nie zabijaj) Andriejewa sytuuje si¢ bezsprzecznie w gru-
pie dramatow nazywanych realistycznymi. Prézno w nim bowiem szukac
symboliki sztandarowego dzieta autora — Zycia cztowieka. Nie znaczy to
jednak, zZe jest to sztuka pozbawiona elementow nowatorskich*. Jak mowi
jej autor:

Zadaniem mojego dramatu — obok proby zatrzymania zobaczonych pigknych zjawisk
zycia jest by¢ sztuka psychologiczna’.

Piecze¢ Kaina (Nie zabijaj) 6w aspekt psychologiczny eksponuje juz sa-
mym swoim tytulem. Trudno pozby¢ si¢ tu konotacji biblijnych — czynu
Kaina, morderstwa popehlionego z zazdro$ci — wzmocnionych podtytutem
sztuki: Nie zabijaj. Tytulowa piecze¢ Kaina to stygmat, a raczej co$ na ksztatt
sredniowiecznego pigtna, wypalanego na ciele przestgpczyni, ktore juz na
zawsze miato przypominaé otoczeniu o popetnionej przez nia zbrodni. Tym
bardziej ze sama sztuka nawiazuje do zdarzenia kryminalnego — zabdjstwa
czlowieka. Ale tutaj nie ma moralizatorskiego tonu, nie ma rowniez nachal-
nego wskazywania winnych. Wydaje sig, ze Andriejewa wcale nie interesu-
je zbrodnia — cho¢ takie mozna odnies¢ wrazenie po pierwszym kontakcie
z utworem. U podstaw sztuki nie lezy bowiem zabojstwo, ale przemozna chgé
zmiany, ,,senna $wiadomos$¢” gldwnej bohaterki — Wasilisy Pietrowny — jej
pragnienie nalezenia do innej, lepszej sfery (jest klucznica). Wasilisa Pietrow-
na i przemiany, jakim ulega jej osobowos$¢, stanowia prawdziwy temat sztu-
ki. Motywem zbrodni nie jest wigc — jak w przypadku Kaina — zazdros¢,
co oczywiscie jest motywem zastugujacym jedynie na potgpienie. Wasylise
pcha do zbrodni zupehie inny motyw — pragnienie zmiany, lepszego zycia,
nie tylko w sensie materialnym, chociaz namacalne $wiadectwo owej mate-
rialnosci — pieniadz — jest ciagle obecne w jej wypowiedziach. Pragnie-
nie zmiany, cho¢ na pierwszy rzut oka trudno je dostrzec, wyraza si¢ juz
w pierwszej scenie sztuki, w dialogu, w ktorym jak refren pojawiaja si¢ stowa
o pieniadzach:

Wasilisa Pietrowna: Chtodno. Myslg o wszystkim. Czy wiesz, Jakow, ile miatam pienig-
dzy, moich oszczedno$ci?

4 Nie byta jednak nigdy przedmiotem szczegdlnej uwagi badaczy. Inne jego dramaty docze-
katy si¢ wielu opracowan, roéwniez na gruncie polskim. Zob.: H. Chatacinska-Wiertelak:
Dramaturgia Leonida Andriejewa 1906—1911. Interpretacje. Poznan 1980; M. Cymbor-
ska-Leboda: Dramaturgia Leonida Andriejewa. Warszawa 1982; J. Kapuscik: Leonid An-
driejew: wymiar swiatopogladowy tworczosci. Krakow 1989.

S JI. Aunppees: /pamamuueckue npoussedenus. Jlenuurpan 1989, s. 512 [tlumaczenie
witasne — J.G.].
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[...] W kasie oszczgdnosci miatam trzysta pigcdziesiat rubli, w rgee pigcdziesiat albo
czterdziesci, nie pamigtam dokladnie [...]°.

Jezeli jest to wigc poczatek sztuki, mozna odnies¢ wrazenie, ze to pie-
niadze, a nie bohaterka i jej pragnienie zmiany s3 najwazniejsze w utworze.
I rzeczywiscie, chociaz w utworze pieniadz nie pojawia si¢ zbyt czesto, stanie
si¢ refrenem brzmiacym w kazdym akcie, co jednakze nie zmienia zasadni-
czego akcentu sztuki. Pieniadz nie istnieje jako wizualny znak teatralny, wi-
dziany i obecny na scenie. Nie bgdzie tu nawet, jak miato to miejsce w sztu-
kach wczes$niejszych, rekwizytem, przedmiotem. Bedzie przywotywany (jak
w cytowanym juz fragmencie) stowami bohateréw, ich stanem, zachowaniem,
spetnieniem. Dzigki temu, bo — jak si¢ zdaje — taka jest jego rola, odstoni
si¢ stan ducha bohaterki, jej rozumienie Swiata, jej pomyst na pigkne zycie.
Podobna sytuacja zaistnieje w przypadku zbrodni, jedynie sugerowanej, jak
gdyby begdacej nierealnym wspomnieniem dawnego zycia, ktére mialo mi-
nac¢ bezpowrotnie. Dlatego tez w tytule niniejszych uwag obok siebie zostaly
umieszczone dwa stowa — pieniadz i zbrodnia — jako wia$nie niewidzialne
acz nierozerwalne wigzy, ktorych bohaterka, jak mozna przypuszczaé, nie jest
w stanie zerwac¢ i w konsekwencji uwolni¢ si¢ z ich cienia. Przyjrzyjmy si¢
temu nieco uwazniej.

Kiedy w pierwszej scenie dramatu w dialogu bohaterka wspomni o pie-
niadzach, zyskaja one status formuly magicznej, przywolujacej inne lepsze
dni, dni minionego szcz¢scia. Sa one tacznikiem miedzy wspomnieniem a te-
razniejszoscia, ich brak thumaczy zmiang, jaka zaszla w mentalnos$ci i zacho-
waniu Wasilisy Pietrowny. Pieniadz nie zapewnia wigc bogactwa, ale daje
swoiscie pojmowane szczg$cie — umozliwia bycie lepszym, innym niz sig
bylo. Wydaje si¢, ze eksponowanie minionego faktu ich posiadania funkcjo-
nuje podobnie jak przewracanie kartek albumu z mtodosci, jak wyciaganie
z zapomnianej szuflady pozotktej fotografii, na ktorej czas odcisnal juz swoje
pigtno. Pigkno i dobro przemingty wraz z posiadaniem pieniadza. W $wiecie,
w ktéorym zyje bohaterka, pieniadz jest warunkiem koniecznym. On gwaran-
tuje bycie, on daje pozycje. Cho¢ dla samej Wasilisy nie jest wazny. Wazne
jest tylko to, co dzigki niemu zyskata. Wazne jest to, ze mogla stac sig lepsza,
ze przeszta upragniona metamorfozg. Wypowiadane w tym konteks$cie przez
bohaterke stowa powoduja, ze przed oczami widza/odbiorcy pojawia sig po-
sta¢ z minionych juz dni — utrata pieni¢dzy zdegradowata ofiare, a nie zbrod-
niarke, w osobie Wasilisy dostrzec za§ mozna nieszczg$liwa, odartg z pigkna
i wdzigku, 1 okradziona kobietg. Kiedy zabraklo tego, co bylto dla niej gwa-
rantem pigkna, dobroci, mtodosci, znéw stala si¢ inna, wyrzucona ze $wiata,

¢ JI. Auapees: Kaunosa newams. B: [[pamamuueckue npoussedenus. Jenuurpan 1989,
s. 137. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania [tlumaczenie wlasne — J.G.]; w nawiasie
podajg strony.
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ktory byl jej marzeniem, jak sama mowi: ,,nawet nie podejrzewala, ze begdzie
pita wodke ze strozem”.

Ta negatywna, kolejna metamorfoza, bagaz przezyc¢ i nieszczgsc¢, jakie ze
soba nosi, nie spowodowaly jednak w niej takich spustoszen, ktére dopro-
wadzityby do catkowitej degradacji jej osobowosci. Wasilisa Pietrowna nie
pala zadza posiadania, ktorej catkowicie podporzadkowana bytaby jej swia-
domos¢. Nie to jest bowiem dla niej najwazniejsze. | tu chyba dostrzec nalezy
najwigksza rdéznicg w sposobie przedstawiania stosunku bohaterki do pienia-
dza. W tek$cie dramatu prézno szukac¢ zapewnien typu: zrobi¢ dla pienig-
dzy wszystko, czy tez zachowan $wiadczacych o nieokielznanym pragnieniu
ich posiadania. Nie ma skapstwa, nie ma lichwy, nie ma wreszcie kradziezy,
cho¢ u podstaw sztuki byla wszak inna zbrodnia. Ale ona jest przesztoscia.
Wymazana ze $§wiadomosci. I co wazniejsze — niepowodujaca w niej zmian
negatywnych.

Dopiero ostatnia scena rzuca nowe $wiatlo na sylwetke bohaterki, kto-
ra przyznaje si¢ do zabdjstwa swojego pryncypata. Dzieje si¢ to jednak na
koncu sztuki, jak gdyby tylko po to, by przestrzec przed kainowym czynem,
przypomnie¢ biblijny zakaz: nie zabijaj, przypomnie¢ o nieuchronnos$ci kary
za popelniony czyn, wskaza¢ na stygmatyzujacy jego aspekt. Ciagle jed-
nak znacznie wyrazniej niz on brzmia jej stowa z pierwszego aktu, a przede
wszystkim istnieje jej obraz z aktdow poprzedzajacych przyznanie sig. Ob-
raz ten, ktory nie ulega zatarciu, niezwykle pozytywny, przedstawia Wasilisg
w innym, wymarzonym przez nig $wiecie, szczgsliwa i pomagajaca innym.
Zatarciu ulegl nawet niestawny epizod romansu z mg¢zczyzna, ktéry ja oszu-
kat. Wszystko, co w jaki$ sposob mogloby ostabi¢ pozytywny jej wizerunek,
oddala si¢. Znowu jest dobra, potrzebna i pomocna. Jest to widoczne juz w jej
wygladzie, opisanym w akcie drugim, kiedy to dowiadujemy sig, ze:

[Rzecz dzieje si¢ w] bardzo eleganckim apartamencie w drogim moskiewskim hote-
Iu, dwa pokoje, salon z meblami pokrytymi szarym jedwabiem i sypialnia oddzielona
szeroka zastona. Pali si¢ $wiatlo. Wasilisa Pietrowna ubrana w czarna, droga pozba-
wiona wszelkich 0zdob suknig, ktéra przypomina nieco zatobg. Upudrowana, bardzo
mtlodziencza, nawet pigkna.

(s. 160)

Dla Wasilisy tak wtasnie zaczyna spetniac si¢ jej sen o szczesciu, jej meta-
morfoza, ktora sprawia, ze przeszio$¢ przestaje, przynajmniej na krotki czas,
istnie¢. Z pozoru jest to tylko zmiana materialna. Bohaterce udaje si¢ wydo-
sta¢ z tlamszacego, wstretnego jej srodowiska i wyrwac si¢ do lepszego $wia-
ta, ktory byt jej marzeniem. W opisie jej postaci pojawiaja si¢ stowa: ,,upu-
drowana, mlodziencza, nawet pigkna”. Zupetnie odmieniona. Mtodziencza
twarz, ktora zapewne wyraza¢ ma rowniez niewinno$¢ mtodosci, pierwszego
etapu §wiadomego zycia. Na przeciwleglym biegunie znajduje si¢ dopiero in-
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formacja, dzigki czemu zmiana tak byla mozliwa. Przyznanie si¢ Wasilisy
jest rozwiazaniem kryminalnej zagadki, tajemnicy zniknigcia Kulabuchowa.
I gdyby pomina¢ akty mieszczace si¢ migdzy zniknigciem pryncypata Wasili-
sy 1 jej przyznaniem si¢ do winy, tekst ten moglby by¢ wilasnie komedia kry-
minalna. Nie jest nig jednak. Nie jest nawet komedia, ale dramatem. Pominig-
cie aktow posrednich jest niedopuszczalne, tym bardziej ze to, co wydarzylo
si¢ miedzy tymi dwoma zdarzeniami, rzuca $wiatlo na psychike bohaterki,
pozwala uzna¢ sztuke za psychologiczna.

Jak juz wspomnieli$my, bohaterka nie eksplikuje swojej checi posiadania
— bo nie samo posiadanie jest tu wazne. MOwi raczej czgsto o checi powro-
tu do stanu sprzed wydarzen, ktore ja zdegradowatly. Eksponuje to przede
wszystkim wilasnie w rozmowie aktu pierwszego. Chce powrotu do czasow,
kiedy byta dobra, madra, pigkna, kiedy jej zycie miato sens i urodeg. Nagle,
jak za dotknigciem czarodziejskiej r6zdzki, dokonuje si¢ przemiana. Wasilisa
znajduje odpowiedniego kandydata na meza, wychodzi za maz przy stosow-
nej do tego wydarzenia oprawie, opiekuje si¢ biedna dziewczyna. Wszystko
to stalo si¢ bez konkretnej, eksplicytnie wyrazonej w tekscie, przyczyny. Rze-
telny opis zastapity urywane zdania czy tez scena, w ktorej Jasza bierze wing
na siebie. Wydaje si¢ wiec, ze konstrukcja tego aktu przypomina antyczny
chwyt: deus ex machina. Oczywiscie, odbiorca dowie sig, dlaczego wydarze-
nie takie miato miejsce. Jednak tekst przyczyny nie eksponuje. Przyczyna nie
jest tak wazna, jak jej skutek. Wasilisa jest bogata. I jednocze$nie staje si¢
pickna. Zmiana ta jest rowniez widoczna w jej rysach. Z zaniedbanej, podpi-
tej kobiety przeradza si¢ w pigkna, elegancka damg. Ta zmiana wygladu, jed-
noznacznie eksponowana przez tekst didaskaliow, stanowi niezwykle wazny
element sztuki. Ale to nie koniec przeobrazen. Posiadanie pieniadzy (chociaz
nie jest to powiedziane wprost, lecz zakamuflowane w podtekscie sztuki) po-
woduje catkowita zmiang osobowosci. Bohaterka rodzi si¢ na nowo lub tez,
co chyba bardziej wtasciwe w kontek$cie poczynionych uwag, powraca do
stanu sprzed swojego upadku, do stanu niewinnosci, nieskazenia, nieskalania.
Wchodzi do $wiata, do ktérego zawsze chciata naleze¢ i ktory wydaje sig jej
srodowiskiem naturalnym.

Motorem sprawczym wszystkich tych zmian jest pieniadz, chociaz juz
sama bohaterka o nim nie moéwi. Wiadomo, zZe jest bogata. Swiadczy o tym
wystré] domu, w ktéorym zamieszkata, liczba stuzby czy organizacja jej we-
sela. Przeszta daleka droge od klucznicy do wilascicielki. Ale pieniadze, ktore
zyskata, moga by¢ postrzegane rowniez jako swego rodzaju falszywy bog,
msciwy i podstepny, ktory styszac modlitwe, spetnia prosbeg, ale jednoczesnie
w jaki$ sposob wkrotce zazada zaptaty. W tym przypadku modlitwa okazuje
si¢ ta formuta magiczna, ktora przywolana zostata na poczatku niniejszych
uwag: ,,nie wiesz, ile miatam pieniedzy”. Bohaterka bowiem, jak si¢ okazuje
na koncu, blednie uwaza pieniadz za cudowne antidotum na wszelkie nie-
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szczgscia, jakie ja trapia. Jest on wige czym$ w rodzaju mieszanki wody la-
tejskiej, dajacej wieczne zapomnienie i ukojenie (tu zapomnienie o przesztlym
zyciu 1 swoich uczynkach) z bajkowa woda zywa, wskrzeszajaca umartych
(tu zmartych duchem, Wasilisa budzi si¢ do nowego zycia). Jednoczesnie jed-
nak pieniadz pozostaje dla niej wlasnie stygmatem, czyms, co ja pigtnuje,
owa tytutowa pieczecia Kaina. Przewrotnie staje si¢ rowniez przestroga przed
naruszeniem prawa boskiego, przed przekroczeniem zakazu ,,nie zabijaj!”. Bo
nawet w nowym, innym, lepszym zyciu stygmat, jaki pozostawia, nie pozwa-
la na catkowite zapomnienie zdarzen przesztych.

Przesztos¢ powrdci do bohaterki. Koto si¢ zamknie, zbrodnia zostanie po-
tgpiona. Niemniej jednak zanim sie to stanie, na scenie zaistnieje silna kobie-
ta, ktora chciala i potrafila si¢ zmieni¢. Dlaczego jej los okazat si¢ wlasnie
taki? Czy jej metamorfoza nie mogta by¢ prawdziwa i ostateczna? Tak jak
tego chciata. Zapewne nie, wykluczat to poczatek 1 sposob, dzigki ktorej sig
dokonata.

Nalezy jednak odnotowa¢ w tym momencie pewna prawidtowos¢, jak sig
wydaje, znamienna dla dramaturgii tego okresu. Potaczenie kobiety i pienia-
dza, czy tez szerzej rzecz ujmujac — wplywu pieniadza na zycie czlowieka
jest dos¢ rozpowszechnione w dramatach spod znaku realizmu. Przyktad ta-
kiej sztuki odnajdziemy w dramaturgii niemieckiej, u Hermana Sudermanna,
w jego sztuce pod dos¢ zaskakujacym tytulem (jak na sztuke realistyczna)
Bitwa motyli. Jej bohaterki, wdowa 1 jej corki, tocza wilasnie taka walke.
O mitos$¢, szczescie, byt. Na przeszkodzie szczgsciu i mitosci staja dwie rze-
czy — pieniadze (ich brak) i apodyktyczna wola rodzicow, ktora tamie szczg-
scie mtodej kobiety Rozi. W poszukiwaniu szczgscia zabrngta za daleko, zna-
lazta mito$¢, ale nie mogla stac si¢ szczesliwa. Motyl przegrat bitwe, ale nie
wojng. Wdowa, matka Rozi, toczy walke o byt, dla niej pieniadze sa jedynie
srodkiem do zachowania okre§lonego poziomu egzystencji, nie zas celem sa-
mym w sobie. Podobnie jak wladza, jaka posiada nad swoimi corkami. Nie
wykorzystuje jej dla zaspokojenia wlasnych kaprysow, jak czyni to megzczy-
zna, bezwzglednie niszczacy szczgécie Rozi i swojego syna.

Kobieta — bohaterka przywolanych dramatow — uwaza pieniadz za gwa-
rant szczgscia, a nie gwarant wladzy, jak ma to miejsce w przypadku mez-
czyzny ze sztuki Bitwa motyli. Wydaje si¢ jednak, ze jednoczesnie nie jest
swiadoma konsekwencji, jakie niosa ze soba jej postgpki. Wasilisa Pietrowna,
jak sredniowieczna posta¢ napigtnowana szkartatna litera, nigdy nie zdota jej
zatrze¢. Dla otoczenia motyw nie jest wazny, liczy sig czyn.

Przemiana dokonana na skutek przekroczenia normy moralnej nie jest trwa-
fa. I nic tego nie zmieni, bo naruszenie normy staje si¢ niewymazanym styg-
matem. Wydaje si¢ wigc, ze Andriejew skonstruowat bohaterke, ktora chwi-
lowo odmieniona ma jednak przewrotnie przypominac, iz pieniadz i zbrodnia,
bez wzgledu na to, jaki motyw jej przy$wiecal, zostanie potgpiona, pozostawi
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$lad na cate zycie. A zdobyty dzigki zbrodni pieniadz ma moc odmiany jedy-
nie krotkotrwalej. To falszywy bog, ktorego moc nad bohaterkami przywotla-
nych dramatéw jest ciagle silna, obecna i niezmiennie niebezpieczna.

Snsura I'pais

INEPEMEHA KEHIIIUHbI. AEHbI'Y U NIPECTYIIVIEHUE
HECKOJIBKO 3AMEYAHHWI O IPAME JI. AHJIPEEBA
KAHHOBA IIEYATh (HE YBHH)

Pesrome

Hacrosiimast cratbsi rmoasepraeT aHalndy W3MEHEHHUsS! B IPEJCTaBICHHHM 00pa3a IeponHHU
npambl AHapeeBa Kaunoea neuams (He youii). VI3MeHeHUs1 5TH, 110 MHEHHUIO aBTOpa CTaThH,
K KOTOPBIM OHa CTPEMHTCS, SBIAIOTCS JUIsi BacHIMCHI LIEHHOCTBIO U IIEJIbIO JKU3HU. J[eHbrH,
B €e Cilydae, He SIBISIOTCS BaXHBIMH. OHa, Kak M JIpUTHE TePOMHH IpaMaTyprun Hadama XX
BEKa, TOJIb3yeTCs HUMH, HO He 000kaeT nX. MOXXHO CUMTaTh, U4TO JUIS HUX CYIIECTBEHHO TO,
YTO HEMaTEePHAIBbHOE U JyIIEBHOE.

I'maBHBIC cilOBa: JKCHIIWHA, ACHbI'U, ApaMa, NE€pEMECHaA, y6HﬁCTBO

Jadwiga Gracla

A CHANGED WOMAN — MONEY AND CRIME
FEW REMARKS ON L. ADREYEV’S PLAY
STAMP OF CAIN (THOU SHALT NOT KILL)

Summary

The article presents a transformation of the Adreyev’s play main character, which is
achieved thanks to a crime and money. In the paper’s author’s opinion, what is the most im-
portant in the drama is nonetheless a motive of the crime, i.e. the female character’s striving
towards self-transformation. Both the crime and money, here treated as of marginal signifi-
cance, are not her raison d’étre. The character wants to change herself, in which she is similar
to many other female protagonists of the 20th-century theatrical plays. According to the author
of the article, those characters prefer spiritual values over the material, even though in most
cases it unfortunately they end up being punished for what they had never aimed at.

Key words: woman, Money, drama, change, murder



W kregu motywow mariologicznych
Kuzminy-Karawajewej (Matki Marii)

Wanda Laszczak

Motywike maryjna spotykamy w calej tworczosci autorki Rosyjskiej row-
niny. 7. estetyczno-filozoficznego punktu widzenia obraz Bogarodzicy jest
dla niej wazny, pozwala na konstruowanie istotnych konceptéw myslowych,
wlasnego, czgstokro¢ bardzo oryginalnego sposobu patrzenia na $wiat, na
cztowieka, na kosmos. Do Jej obrazu nawiazuje pisarka zaréwno w liry-
ce (np. cykl Szata Matki Boskiej — I[lokpos, wydany w tomie Wiersze —
Cmuxu, ktory ukazat sie¢ w 1949 roku), poezji epickiej (Piecédziesiqtnica —
Jlyxoe /lenv, poemat wydany w 1947 roku), jak i w rozprawach o charakterze
filozoficzno-religijnych (np. O nasladowaniu Matki Bozej — O nodpasicanuu
Boeomamepu, ukazata si¢ w 1939 roku).

Obraz Maryi w liryce Kuzminy-Karawajewej, zwlaszcza wspomnianego
cyklu, zachowuje swoj oczywisty zwiazek z tradycja ludowa, ktora wyposaza
Bogurodzice w cechy opiekunczej matki, skutecznej powierniczki trosk ludz-
kich, gospodyni czuwajacej nad cata przyroda i zyciem w chtopskiej zagro-
dzie. O folklorystycznym wizerunku Maryi w zyciu prawostawnych polska
badaczka pisze tak:

Lud rosyjski wyposazyl Matke Boska we wszystkie przymioty dobrej Gospodyni,
przejawiajacej nieustanna troske o cate swoje ziemskie gospodarstwo, o dobry urodzaj,
o stan zasiewOw i upraw, o sprawiedliwy podzial zebranych ptodéw. W legendach
przedstawia sig ja jako wedrujaca po polu i prostujaca potamane przez burz¢ zboze, to
zbierajaca na tace migte czy klosy na Sciernisku'.

Komunikat poetycki Skobcowej réwniez niesie taka wiar¢ w macierzyn-

ska obecnos¢ Maryi przy cztowieku, w Jej nicustanna troske¢ o niego:

I E. Matek: Motywy maryjne w folklorze rosyjskim. W: Sacrum w literaturach stowian-
skich. Red. J. Gotfryd, P. Nowaczynski. Lublin 1997, s. 82.
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Kak nTuna nTeHoB crepexér,

Kak Henpa 3eMenbHbIe — CEeBbI, —
Tax Hac omodop Gepexér
Kpbuiaroii u oraenHoi JIeBor’.

Jednoczes$nie 6w komunikat nastawiony jest na szukanie zwiazku z rzeczy-
wisto$cia transcendentna, ktéra pozwala rozpoznawac i gloryfikowa¢ tajem-
nicg godnosci Maryi, wyrazajacej si¢ w Jej pokorze, stuzbie zyciu i zba-
wienia, madrosci, ktéra w postawie fiat niczego nie docieka, o nic nie pyta.
O takiej Maryi Erhart Kéastner, przy innej okazji, powiedzial: ,,A wigc jest
Maryja-Sophia glinianym dzbanem wykonanym z mutu ziemi, catkowicie po
brzegi wypetlionym Boza Madroscia™. W Niej — jak glosi ponizszy frag-
ment jednego z wierszy Skobcowej — ludzkos$¢ otrzymata Hodegetrie, dobra
Przewodniczke po drogach wiary, wskazujaca kierunek ziemskiej wedrowki
od stanu egzystencjalnego chaosu i pustki do istnienia antropologicznie i on-
tologicznie przemienionego:

Han TBapseto, B BeuHocTu Bo3Hocutcs [lokpos, —
Han TBapHBIM Ti€HHEM B CBOEH NMpPEABEYHON claBe, —
U cobupaetr Marb Kk ceOe 3eMHBIX CHIHOB,

W maTrepHHCKYIO O HUX TPEBOI'Y IIPaBUT.

3emJIst BIaIbIYHIIA, HEBECTa U3 HEBECT,

Martb MaTtepelt, — BCE€ TUXO U BCE IPOCTO:

CbIH uenoBeuecKrii BO3ABUT HaJ MUPOM KPECT, —
Ham meu nana Ter 06010100CTpBIii.

Co nHa, U3 IPOMNacTH, OT TJICHbs, OT IPOOOB, —
Jlo TiryOuHBI HeOec U 10 XpyCTabHOH chepsr,
CbiH B Marepu OTKpBIT, U MaTh B IIyTsX ChIHOB
Hagex otkpsuia Ham [TokpoBoM TaliHy Bephl.

Kpecrt Cbina boxxbero, — oH MuUpy OCTpbIi Med,

IIpoH3eHHast MeYOM, 3eMJIsl CTEHAET, — MaTepk.

Kpect I'ocniona, — Kak KpbUlbsl OH y TIeY, —

W Marp — Bcex nTHll, Bcex Oypb CBOOOIHEH M KpbUIaTEeH.
(Hao meapvio 6 seunocmu eosnocumces Iloxkpos, s. 188)

Na poziomie symboli bedacych no$nikami centralnych dla mysli Skobco-
wej idei, takich jak: ziemia, krzyz, miecz obosieczny dokonuje si¢ reinterpre-
tacja ludowego obrazu matki-ziemi. Ziemia, jak fono matki, skorelowana jest

2 E.1O. Kysbmuua-Kapasaea: (Mmare Mapust): [lokpos. B: Eadem: Pasnuna pycckas.
Cmuxomeopenus u noomwl. I[lvecvi-mucmepuu. Xyoosicecmexunas u aemoobuozpaguueckas
nposa. Ilucoma. CocraBuTenb, aBTOp BCTYIUTENbHOH crarbu u npumeudanuit A.-H. HlycTos.
Cankr-ITerepOypr 2001, s. 187. Dalej teksty poetyckie cytujg wedtug tego wydania. W nawia-
sie podaj¢ numer strony.

3 E. Késtner: Hagia Sophia z Salonik. ,,W drodze” 1990, nr 8, s. 41.



W KREGU MOTYWOW MARIOLOGICZNYCH KUZMINY-KARAWAJEWEL... 63

u tej poetki nie tylko z funkcja rodzenia, ziemia nie tylko zywi cztowieka.
Przechowuje ona takze w sobie pamig¢ o Smierci, o nieuniknionej konieczno-
$ci powrotu cztowieka do prochu. Wlasnego pokrewienstwa z ziemia podmiot
liryczny Skobcowej jest swiadom, gdy w jednym z wierszy wspomnianego
wyzej cyklu Ziemia mowi: ,,Ibl 1 3emiisi Mosl, Thl U cectpa MHE” (s. 191).
Jednoczes$nie w liryce medytacyjno-filozoficznej (jak pokazuje wyzej przy-
toczony utwor) ziemi nadane zostato ontologicznie przeciwstawne znacze-
nie — powiazane z zyciem, ktore si¢ nie konczy. Poprzez proklamowanie
objawiajacej si¢ w znaku Szaty Matki Boskiej (ITokpoB) mistycznej jednosci
macierzynstwa ziemi z Macierzynstwem Maryi, poetka wychodzi poza animi-
styczne wyobrazenia o matce-ziemi tozsamej z Bogurodzica. W znaku tym,
bedacym symbolem charyzmatu modlitwy i wstawiennictwa, wyniesiona do
chwaly nieba Theotokos, potwierdza niejako swoja immanentna przynalez-
no$¢ do $wiata ziemskiego i zarazem wskazuje ostateczny cel powotanej do
istnienia ludzko$ci — droge, ktéra prowadzi ze $mierci do zycia.

KuZmina-Karawajewa byla doglebnie przekonana, ze pomigdzy jej naro-
dem, Rosja a Matka Chrystusa istnieje tajemniczy zwiazek. W eseju O czci
oddawanej Matce Bozej (O nouumarnuu boecomamepu) podkresla, ze kult Ma-
ryi w prawostawnej Rosji swiadczy o szczegdlnym przywiazaniu Rosjan do
Matki Chrystusa, o czym w toku dziejow dawali oni wyraz w tworczosci iko-
nograficznej, literackiej, takze w zyciu codziennym. Mowi:

Pycckuii Hapon 10 koHIa ocBow E€, skn3HeHHO, B cBoéM ObITy. B moBceHeBHOM co3Ha-
HUM ciuics ¢ Meicabio o Heit. CymiecTByeT BeIpaskeHHE, UTO pyccKasl 3eMJIsl €CTh yell
Boropoaumpl. DTO BhIpaXeHHE HE SBISETCS TOJIBKO JUTEpaTypHBIM 00pa3om, a oTo0-
pakaeT KaKylo-TO MOUIMHHYIO CYIIHOCTh Pycckoif 3emin U pycckoro Hapona, B coeit
CBSITOCTH U B CBOCH I'DEXOBHOCTH OH, B OJMHAKOBOHW CTENEHM, HE MHHYyeT boromarepu,
BcTperutrces ¢ E€ obpaszom, mpumer ot Heé win HauMeHOBaHUE, «YTO CEl €CTh HalIero
pona» — Kak 510 66110 co ¢B. Cepadumom CapOBCKHM, — HIIH MPHHECET MOKasHKE",.

Przekonaniom tym daje pisarka takze w sposob artystyczny wyraz w po-
emacie Piecdziesigtnica. W chwili, gdy utwor powstawat, druga wojna §wia-
towa byta w toku. Jakiekolwiek spekulacje na temat jej dalszych losow czy
tez zakonczenia byly bezowocne, tym niemniej przed pokusa oceny wydarzen
oraz istniejacego uktadu sit politycznych, przed przewidywaniami dalszych
losow Rosji, Europy i §wiata mato ktory z obserwatoréw mogt si¢ powstrzy-
mac. Skobcowa nie byla wigc w tym wzgledzie odosobniona. Nurtujace ja
pytanie o przyszto$¢ wiasnej ojczyzny oraz innych narodéow wciagnigtych
w zbrodnicze dzialania wojenne znalazlo swoéj oddzwicgk i zarazem odpo-
wiedZz wlasnie w tym poemacie. Tu, przy pomocy alegorycznej wyktadni

4 E.1O. Kyssmuna-Kapasaesa: IHouumanue Boomamepu. B: JKamesa dyxa. Perueuosno-
¢unocogcxue couunenus. BerynurensHas cratea [LM. beneBuua. CocraBieHue, MoaroToBka
tekctoB, mpumedanus A.H. lllycrtoBa. Cankr-IlerepOypr 2004, s. 176.
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wlasnego snu®, wiesci nie tylko zwycigstwo Rosji, ale nawet nadejscie cza-
su jej przewodnictwa w $wiecie, spetnienia przez nia prowidencjalnej w nim
roli. Gtlosili to wczesniej Dostojewski i Solowiow; torem ich my$lenia szta
rowniez Skobcowa oraz ta czgs$¢ inteligencji przebywajacej razem z nig na
emigracji, ktora byta przekonana, iz jej narod, rujnowany w chwili obecnej
przez program ateizacji bolszewickiej, stanie kiedys w duchu braterstwa na
czele odnowy $wiata.

TeOs st 3HA0, CHEX)KHOM CKOpOH Kpaii.
B cebGe Hecy TBOECH BECHBI HAIICBBI.
Te6st 30By s1. Mupy npasay naii.

3emist — boronesectHoit JleBbl,
Jlu1st 5KepTBBI BO3JABUIAEMBIH IPECTO,
CerofHs B )KUTHMILY Thl Jalllb IOCEBBI

TBoel nueHutsL. |... ]

Mup nroto crpaxzaer. Hano k u3ronossro
Ero oznpa cmeprenbHOro npumnacTs,
bnarocnaBuTh ¢ HaASKION U JITFOOOBBIO

Ha pyxu B34Tb.
(s. 274)

Rosja — skorelowana w ostatniej zwrotce z atrybutami macierzynskiej
czutosci i troski — powtarza wobec umierajacej ludzkosci gesty Bogarodzicy
— tej samej, ktéra od najdawniejszych czaséw byta czczona jako szczegodlna
opiekunka Rosji, ktora trwata niezmiennie przy cierpiacym, idacym ciernista
droga krzyza narodzie i niosta mu mitos¢ niebianskiej Matki. Trudne ,,dzis”
Rosji, ktére wymaga ponownie Jej interwencji na plaszczyznie historycznej
i duchowej, sktania Skobcowa do udzielenia zachety do odwotania si¢ do Jej
przemoznej instancji:

IIpocu, mpocu U THI MOIYYHIIs BIACTH

W xpoBb OCTaHOBHTH, U CHSTH MPOKa3y,
W Bo3Bparuth ymam OrIoXIui ciyx,
W 3penbe noMmyTuBLIEMYCS TJ1a3Y.

(s. 274)

Mariologia Matki Marii wyjawia zarowno cala ,,wyjatkowos$¢” Bogaro-
dzicy, jak i jej ,,powszechno$¢™. Przypomina, ze w prawostawiu byla Ona

> W utworze mamy poetycka aktualizacj¢ alegorycznego snu autorki, w ktorym pojawiaja
si¢: kogut (Francja), tygrys (Niemcy), szakal (Wtochy) oraz niedzwiedZ (Rosja).

¢ W teologii prawostawnej Maryja ujmowana jest jako jedno z wielu stworzen ludzkich,
ktorego wszak wyjatkowos$¢ polega na tym, ze jest Ona ,,obrazem pigkna doskonatego™. We-



W KREGU MOTYWOW MARIOLOGICZNYCH KUZMINY-KARAWAJEWEL... 65

zawsze czczona zaroOwno w swoim ziemskim bycie, jak i w chwalebnym zy-
ciu, nie tylko jako ,,Matka Ukrzyzowanego”, lecz takze jako ,,Krolowa Nie-
bios”, jako ,,Matka wszystkiego, co zyje”, i jako ,personifikacja Cerkwi”,
jako ,,ludzkie Ciato Chrystusa” i jako ta, ktora nakryta cata ziemi¢ ptaszczem
swojej opieki i dlatego lud rosyjski wierzy, ze Ona to ,,matka-ziemia wilgot-
na” (mamo coipa-zemis).

Niewatpliwie antecedencji owej idei ziemi i Maryi nalezy upatrywac row-
niez w zrodtach mysli Dostojewskiego’, gdzie, jak pisze Spidlik:

Wielka wilgotna ziemia staje si¢ kosmicznym symbolem nowej Ewy, Macierzynstwa
i Zycia wszech$wiata. Dlatego Raskolnikow pochyla sie i catuje ziemie, ktéra splamit
przelana krwia, a Alosza, obejmujac ziemig, czuje, jakby si¢ faczyt z innymi Swiatami®.

Nawiazujac do praobrazu matki-ziemi wyslawianej w niezliczonych wa-
riantach wszystkich kultur®, kontynuujac swoisty dialog z rosyjska wyobraz-
nia ludowa, ,ktora stara si¢ laczy¢ zycie ziemi z tajemnica Matki Bozej”,
a w Chrystusie widzie¢ gléwnie Syna Ziemi'?, odwotujac si¢ do idei ziemi to-
warzyszacej tworczosci Dostojewskiego, Skobcowa zmierza do ,,ucerkwienia”
tego symbolu. Mowi o tym obszernie Bieniewicz w artykule Mams Mapus u
Déoop [ocmoesckuii. Ceamas zemns''. Podkresla on, ze ziemia ma dla nich
obojga kilka znaczen. Po pierwsze, ziemia jest symbolem pierwiastka mate-
rialnego, a jednos$¢ z ziemia oznacza przede wszystkim pokore (cmupenue).
Oboje sa przekonani, ze pycha ludzka moze zosta¢ przezwycigzona jedynie

dhug Grzegorza Palamasa: ,,Bog naprawdg stworzyt Maryj¢ niezwykle pigkna. Potaczyt w Niej
czastki pigkna rozdane innym stworzeniom i ustanowit Ja wspolna ozdoba wszystkich bytow
widzialnych i niewidzialnych. Albo raczej uczynit z Niej jakby potaczenie wszystkich dosko-
natosci Boskich, anielskich i ludzkich, subtelne pigkno ozdabiajace dwa §wiaty, wznoszace si¢
z ziemi az do nieba i nawet przekraczajace niebo”. Cyt. za: W. Losski: Teologia mistyczna
Kosciota Wschodniego. Przet. M. Sczaniecka. Warszawa 1989, s. 173.

7 W powiesci Biesy Chromonozka, pokutujaca ascetka, wypowiada proroctwo na temat zie-
mi tozsamej z Matka Boska: ,,boroponuma até ectp, kak MaHHIIB? — Benukas Mars, oTBevaro,
yIHoBaHHe poja venoBedeckoro. — Tak, roBoput, boropoaniia — BesuKasi MaTh ChIpa-3eMIIst
€CTh, M BEJIMKasl B TOM ISl YeJIOBEKa 3aKJII0YaeTcsl pajocTh. M Besikast TOCKa 3eMHasi U BCsIKast
cie3a 3eMHasi — PaJIoCTh HAM €CTh; a KaK HAIOWILb CJIe3aMHM CBOMMHM IOZ COOOM 3eMII0 Ha
MoJI-apIinHa B IIyOHHY, TO TOTYAC )K€ O BCEM U BO3pajyelbcs. M1 HUKaKol, HUKAKO#, TOBOPHT,
ropectu TBoei Ooibmie He OymeT, TAaKOBO, TOBOPHT, €CTh ImpopodecTBo”. ®. JlocToeBCHIH:
becwi. B: Ionnoe cobpanue couunenuu ¢ mpuoyamu momax. T. 10. Jleaunrpan 1974, s. 116.

8 T. Spidlik: Mysl rosyjska. Inna wizja czlowieka. Przet. J. Dembska. Warszawa 2000,
s. 249.

® Por. np.: M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Wybor i wstgp M. Czerwinski. Przet.
A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970, s. 142—156. Zob. tez: I. ®emnoros: Mamb 3emus. B:
Taoico6a o Poccuu. Paris 1982.

10 T. Spidlik: Mysl rosyjska. .., s. 249.

' Becrunk Pycckoro Xpucruanckoro Jipmkenns”. Hapmx—Hspio-Hopk—Mockaa 2000,
nr 181, s. 47—62.
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przez ukorzenie si¢ do prochu ziemi, gdyz ziemia wlasnie lezy u podstaw
wszelkiego bytu. Z drugiej strony wystepujacy zaréwno u Dostojewskiego,
jak 1 u naszej autorki obraz Bogarodzicy tozsamej z matka-ziemia posiada
odmienne konotacje. W powiesci Biesy pojawia si¢ on w zagadkowym pro-
roctwie Chromonozki: ,,boropoauiia — BeliMkasi MaTh ChIpa-3eMJIsl €CTh’.
U Matki Marii po raz pierwszy wystapil we wczesnym eseju Swieta ziemia.
Pole semantyczne tych symboli jest rozne. U Dostojewskiego, zdaniem Bul-
gakowa, ma on zwiazek z Solowiowowska, romantyczna koncepcja Wiecznej
Kobiecosci, o czym jeszcze w 1914 roku pisat tak:

(XpoMOHOXKKA) TIpaBeJHA W CBATA, HO JIUIIb €CTECTBEHHOW CBATOCThIO Marepu 3eM-
nu... Koneuno, XpomMoHOXkKa, yke Kak HocuTelpHUIIa Beunoit XKencrBeHHOCTH, BCceM
CYLIECTBOM CBOMM BpacrtaeT B LlepkoBb, ecTh oaHa u3 EE uenoBeueckux unocraceit, HO
JUIIG B IpupoaHoM, onmskoM Eé acnekre, kak Jymu Mupa, Marepu 3emin, ,,60roma-
Tepu”, HO emié He boromarepu!?.

Bogurodzica jako matka-ziemia wilgotna z powiesci Dostojewskiego nie
posiada jeszcze w sobie zbawczych mocy. Jak pisze Bieniewicz: ,,CoequneHue
C OTUM «MpPaKOM», IIEJIOBAHUE TAKOH «3eMJIN», OYEBHJIHO, CaMO IO cede He
MokeT HUKOTO cractu”!®, Tak wiadnie rozumuje Matka Maria. W jej ujeciu
ziemia i przyroda same w sobie nie sa $wigte, musza zosta¢ uswigcone. Zie-
mia ,,w swym punkcie wyjscia” jest spowita ciemnoscia, symbolizuje chaos,
transcendujac za$§ w strong¢ Boga — uzyskuje status materii przemienione;j:
,»B HCXOIHOHN TOYKe 3eMJsi — 3TO Mpak. B mpubmmkenun k bory — cBsitas
3eMuist, npeodpaxénHas wioTs”'* — dywaguje pisarka w eseju Swieta ziemia.
Swoje ,,przeobrazenie” zawdzigcza ona Bogarodzicy, ktora uswigcita ja za-
rowno przyjeeciem woli Ojca podczas Zwiastowania, jak 1 woli Syna podczas
Jego Golgoty, odkupita przez miecz bolesci utkwiony w sercu. Dlatego Bo-
garodzica to Matka-ziemia Swigta. W pismach z konca lat trzydziestych mysl
te streszcza tak:

3emirst [onrods! ¢ BogpyKEHHBIM Ha HEH KpecToM, MpoH3aommM eé, 3emst [onrodsr,
oborpsiemMasi KpOBBIO, HE €CTh JIM 3TO MaTepPHHCKOE Ceple, paccekaemoe medom? [oi-
roCKuil KpecT Opy>KHEeM MPOXOIAMT AyIly 3emian — Marepu'.

(O noopascanuu Boeamamepu, s. 170)

Macierzynskie serce Theotokos odwzorowuje w sobie ewangeliczna ,,uro-
dzajna glebe”, ktora, uzyzniona Krwia Zbawiciela, przynosi ,,stokrotny plon”
milosci. W ten sposob staje Ona przed oczyma chrzescijanskiej duszy jako

12

Cyt. za: . berneBuu. Ibidem, s. 52.
13 Tbidem, s. 53.
4 Cesmas semns. B: JKamea dyxa..., s. 385

15" O noopasicanuu Bocamamepu. B: JKamea oyxa..., s. 170.
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figura pokornego macierzynstwa, dazacego do udziatu w kazdej cudzej ,,gol-
gocie”. Dzigki tej Bogomacierzynskiej obecnosci cztowiek sam moze kochaé
i objawia¢ chwate Boga, dziala¢ na rzecz epifanii niebianskiej rzeczywistosci
w $wiecie, tym samym by¢ sprawca przeobrazenia ziemi. Specyficznym me-
dium tego przeobrazenia czyni Matka Maria ,,szalenstwo krzyza” (ropoocmeo
Kkpecma) i ,,szalenstwo miecza” (ropoocmeo meua)'®. Stanowi ono dla czto-
wieka warunek konieczny wyzwolenia si¢ spod wiladzy samego siebie ze
wzgledu na obiekt mitosci rozpoznawany w drugim cztowieku. Zapobiega tez
tragicznej perspektywie duchowego wyjatowienia, zyciowego marazmu, mo-
ralnej degrengolady. W konstruowanym przez siebie koncepcie Matka Maria
posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, ze wszystko, co nie posiada kwalifikacji
nasladowania krzyza i miecza, jest grzechem.

B XpuCTHAHCKOH >XKM3HU JOJKHO OBITH HE TOJBKO IOPOJACTBO KPECTa, HO W IOPOJICTBO
Meda, He TOJIBKO paclMHaHue cedsi, HO U co-paciisitue ceds, ctosaue Ha Lonrode, y mon-
HOXHSI Ka)KJJOTO YeJIOBEYECKOrO KpecTa.

(O noopaosicanuu boeamamepu, s. 175)

[...] BCE, uTO HE ecTh MONHOTA KPECTOHOIICHMS, U BCE, UTO HE €CTh IOJHOTa Meyei,
MIPUHUMAEMBIX B CEpIle, €CTh Ipex
(O noopasicanuu Boeamamepu, s. 174)

— przekonuje Matka Maria.

W tym wlasnie wyraza sig, jej zdaniem, najglebsza istota Bogomacie-
rzynskiej zasady ducha ludzkiego. Dzigki niej kazdy czlowiek moze znalez¢
w sobie inspiracj¢ do podjgcia powszechnej kontynuacji nazaretanskiego fiat,
a odwzorowujac macierzynska mitos¢ Maryi, przyczyni¢ si¢ do urzeczy-
wistnienia w ziemskim ludzkim zyciu mistyki ,,czlekoobcowania”, zdolnego
zwroci¢ $wiat ku Bogu i przyblizy¢ Boga do $wiata. Autorka jest przekonana,
iz bez mariologicznego uzasadnienia, idea ta mija si¢ z mozliwoscia nada-
nia ludzkim relacjom pelego religijno-mistycznego wymiaru. Wypaczonym
formom postgpowania moze przyjs¢ z pomoca jedynie Matka Boga ze swoja
SwigtosScia i pokora przeobrazajaca cata glebie bytu. Mowi:

MOXKHO TPSIMO yTBEPIKIATh, YTO MOMIUHHOE, PEIIUTHO3HOE OTHOIICHNE K YeJIOBEKY BO
BCEM CBOEM 00BEME, CO BCEMH YAaCTHBIMU W JIMYHBIMU MOIPOOHOCTSIMHU TOJIBKO TOTIA
U pacKpbIBacT ceOs 10 KOHIIA, KOrja ocBsieHo myTéMm boromarepu, HampasieHo o Eé
cronaM, Ero o3apsiercs.

(O noopascanuu Boeamamepu, s. 170)

16 Z lansowana przez nia metoda ,szalenstwa krzyza” (ropoocmeo kpecma) mato kto sig
jednak utozsamial. Pewne pokrewienstwo pogladow znajdujemy w mysli Florenskiego oraz
Bulgakowa, ktorzy takze proponowali w swoich pracach filozofi¢ mitosci agapicznej. Por. np.:
I. Malej: Agape, czyli chrzescijanski wzorzec mitosci w tekstach myslicieli rosyjskich z po-
czqtku XX w. W: ,,Musica Antiqua”, T. 14. Bydgoszcz 2006, s. 29—38.
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Zaproponowana przez Matke¢ Mari¢ interpretacja Misterium Golgoty po-
kazuje ja w roli admiratorki idei Sofii Madrosci Bozej, ktorej cztowiek moze
(i, jak usilnie to podkresla, powinien) ztozy¢ daning poprzez eschatyczne
,Szalenstwo krzyza” Chrystusowego i miecza Dziewicy Matki — jedynej
drogi umozliwiajacej powrot do utraconej petni-jedni bytu.

Mysli te wskazuja, iz Kuzmina-Karawajewa dostrzega glebokie znacze-
nie Maryi w wydarzeniach zbawczych, widzi Jej obecnos¢ w zyciu Jezu-
sa i w dziejach Kos$ciota, podkreslaja, ze odkupienie upadtej ludzkosci jest
dzietem wspdlnym Jezusa i Jego Matki. Wcielony Syn Bozy i Matka Boza,
Dziewica ostonieta Duchem Swiqtym, stanowig w ujeciu autorki Ruth pelnig
pierwiastka ludzkiego w niebie, pelnie Sofii'’. Poetka postuluje nasladowanie
ich obojga i jednoczes$nie podkresla, ze ten, kto zechce prawdziwie naslado-
wac Dziewicg Maryje, powinien wiedzie€, ze jego dusze przeniknie mieczem
bolesci nie tylko krzyz Zbawiciela, ale tez krzyze-miecze tych, za ktorych
On dat si¢ ukrzyzowaé. Znaczy to, iz podazajacy za przyktadem Bogarodzicy
i korzystajacy z Jej opieki, chrzescijanie rodza duchowo Chrystusa w sobie
samych i przyczyniaja si¢ do rodzenia Jej Syna w bliznich — sami do$wiad-
czaja zbawienia i przyczyniaja si¢ do zbawienia innych. ,,Pickno zbawi swiat”
— mowi Paul Evdokimow —,,ale nie byle jakie pigkno, lecz to, ktore pocho-
dzi od Ducha Swigtego, pickno kobiety odzianej w stonce”'s.

17 Szerzej pisatam o tym w: Zy¢ znaczy kroczyé¢ po wodzie. Studia o Matce Marii. Cz. 1.
Opole, 2007, s. 100—120.
8 P. Evdokimov: Kobieta i zbawienie swiata. Przet. E. Wolicka. Poznan 1991, s. 243.

Banpga Jlamak

B KPYT'Y MAPHOJIOTMYECKHUX MOTHBOB
EJM3ABETHI KY3bMHWHOI-KAPABAEBOM

Pe3romMme

O6pa3 boromarepn MosBIIsIETCS] Ha BCEX dTAllax TBOpPYECTBA aBTOpa PasHumnsl pycckoti. DT
Ba)KHBIM KOMITOHEHT XYJI0’)KECTBEHHOTO MHpa TO3TECCHI, MPHU MOMOILU KOTOPOIo OHa, C Of-
HOM CTOPOHBI, BBIBISIET CBOIO NMPHYACTHOCTHh K JOTMaM TEOJOTHH TPABOCIABHON M K pyc-
CKOM HapOJHON TpaJWINH, C APYTOH jke, pelIaeT CyIIeCTBEHHBIC Ml cBoel dumocodcko-
XyJIOKECTBEHHOI CHCTEMBI BOIIPOCHL. Pycckast 3emirst a1o ,,ynen boropoauier”, mosromy onuH
U3 UCTOPHOCO(UYECKUX KOHIECNTOB IO3TECChl CTPOUTCS HA NMPOQETHUECKOH HIee, COIIacHO
C KOTOpOW pyCCKUH ,,00roHOCHBIH Hapon”, oxpaHsemblii [lokpoBom I[lpeuncroit [leBbl, mpu-
HECET CllaceHue JPYyruM, CTpaJalolliM B BOEHHOE Bpemsi HaponaMm. boromareps Ky3pMuHoi-
KapasaeBoit BMecTe co cBonM CBIHOM COCTAaBIISIIOT ITOJIHOTY 4elIoBEYecKoro obpasa Ha Heoe,
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nostHOTY Codpun. Tlonpaxxanne Eif 1 EMy 1HOMKHO SBHTH MHpPY Ty KpacoTy, KOTOopasi U CIacéT
MHUD.

I'naBHbIe cioBa: mapuosiornueckue motussl, Enuzasera Ky3ssmuna-Kapaaea, pycckas 1os3ust
XX Beka

Wanda Laszczak

MARTYR MOTIFS IN
ELIZAVETA KUZMINA-KARAVAEVA’S POETRY

Summary

The image of the Mother of God is one of the most common motifs in the literary output
of the author of Ravnina russkaia. This leitmotif is used by Elizaveta Kuzmina-Karavaeva to
sterss the affinities with the Orthodox Dogmatics and Russian national tradition. It is also an
important constituent of the poet’s artistic and philosophical system. According to one of her
prothetic concepts the Russian land is an “appanage alloted to the Birthgiver of God”, and the
Russian God loving nation, guarded by the robes of the Immaculate Virgin, will bring victory
to other suffering nations. The Mother of God, together with her Son, constitute the ideal im-
age of humanity, the ideal of Sophia. Morover, imitation of God and His Mother can bring the
revelation of true beauty which will safe the world.

Key words: Marian motives, Elizaveta Kuzmina-Karavayeva, XXth century Russian poetry
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Kobieco$¢ w Rosji ma inne oblicze niz kobiecos¢ w Europie czy Ameryce.
Paradoksalnie, to, o co walczyly zachodnie feministki, czyli m.in. rownoupraw-
nienie, kobiety rosyjskie poznaly juz duzo wczesniej, przekonujac si¢ zresz-
ta o watpliwych zaletach tego hasta w dobie komunizmu. Jak pisze Jadwiga
Szymak-Reiferowa, kobiety rosyjskie ,,poznaty smak formalnego rownoupraw-
nienia, najezdzily sie¢ na traktorach, naukladaty torow kolejowych. Zycie paru
pokolen w warunkach kilku wojen, a wigc 1 deficytu mezczyzn, proletaryzacja
manier w tym kraju mogtly sktoni¢ kobiety do réznych rzeczy, ale nie do zaka-
zu catowania rak albo podawania ptaszcza™'. Nic dziwnego zatem, ze feminizm
w tym najbardziej skrajnym, lewicowym wydaniu nie byt i nadal nie jest dla
kobiet we wspotczesnej Rosji Zzadng atrakcja. To jednak nie zmienia faktu, ze
maja o co kobiety w Rosji zabiega¢ i co zmienia¢, szczegolnie w mentalnosci
Rosjan — dotyczy to zarowno me¢zczyzn, jak i samych kobiet.

Przede wszystkim chodzi o tozsamos¢ pici pigknej, o to, aby same ko-
biety mowily o zenskim punkcie widzenia, aby nie pozwolily innym i sobie
traktowac si¢ przedmiotowo. Chodzi zatem o indywidualnos¢, podmiotowos¢
kobiety w panstwie z wyraznie zarysowana meska hierarchia warto$ci. Dla-
tego tak istotny w Rosji jest kobiecy punkt widzenia, manifestujacy si¢ cho-
ciazby poprzez promowanie prawdziwie kobiecej literatury. Mamy na mys$li
nie tyle literaturg pisana przez kobiety i dla kobiet na przyktad w epoce brez-
niewowskiego zastoju, czyli tzw. ,,damska” literature, ,,powielajaca, zapew-
ne ku pokrzepieniu serc, schemat bajek o kopciuszku i brzydkim kaczatku’.
Bardziej chodzi tu o wlasciwie rozstawione akcenty, o narracj¢ prowadzona
z punktu widzenia kobiety, o podmiotowos¢ bohaterek, o burzenie mitow,

!'J. Szymak-Reifer: Rosyjskie feministki. ,,Dekada Literacka” 1999, nr 9/10. Zob. http://
www.dekadaliteracka.pl/?id=2141 [data dostepu: 20.05.2010].
2 Ibidem.
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wreszcie o feminizacj¢ jezyka, przejawiajaca si¢ chociazby w tworzeniu form
zenskich, pojawiajacych si¢ zamiast dominujacych sformulowan meskich.
Podobny problem wystepuje zreszta i w jezyku polskim. Wprawdzie w ostat-
nich latach odnotowujemy w Polsce wzmozony proces tworzenia zenskich
nazw zawodow, begdacy niezgoda kobiet na przemilczanie ich udzialu w zyciu
publicznym i preferowanie tym samym mezczyzn, ale nie jest to do konca
udane przedsigwzigcie. Niektore formy wydaja si¢ $mieszne (psycholozka,
pedagozka, antropolozka), niektérych w ogoéle nie ma, nie przyjety si¢ mimo
popularnosci tych zawodow (polityczka, doktorka, krytyczka). Jezyk polski,
podobnie jak rosyjski, stwarza teoretyczne mozliwosci powstawania form
zenskich, ,,ma duzy potencjal, by by¢ jezykiem réwnouprawnienia [...]”, jest
bowiem ,,urodzajowiony, jednak zmiany w jezyku zachodza bardzo powoli™,
a forsowanie ich na sil¢ moze wrecz przynosi¢ niepozadane rezultaty, na
przyktad narazenie kogo$ lub siebie na kping i $miesznos$¢.

Charakteryzujac specyfike wschodniostowianskiego dyskursu feministycz-
nego, Ewa Kraskowska zwraca uwagg na to, ze:

Z jednej strony mamy do czynienia z ewidentna degradacja i degeneracja meskosci
w wymiarze prywatnym (alkoholizm, bezrobocie, rosnaca rola kobiety jako jedynej zy-
wicielki rodziny lub coraz czgstsze samotne macierzynstwo z wyboru), z drugiej zas
— z nasilajacym si¢ kultem wartosci meskich w zyciu publicznym (rzady ,,silnej reki”,
odradzanie si¢ nastrojow mocarstwowych w Rosji, a z innych obszaréw zycia — dewa-
luacja kobiecosci przejawiajaca si¢ daleko posunigta komercjalizacja kobiecego ciata,
seksistowska retoryka mass mediow, wzrostem liczby przestepstw na tle seksualnym)®.

Te wszystkie czynniki wplywaja na specyfike feminizmu rosyjskiego, kto-
ry nie jest zjawiskiem jednorodnym. Nurt ten tworza bowiem autorki réznych
pokolen, majace inne do$wiadczenia historyczne i kulturowe. ,,Stad r6zni-
ce w sposobach samoidentyfikacji oraz strategiach wlasnej reprezentacji’™
— jak zauwaza inna badaczka, Tatiana Rowienska. Istotna dla rozumienia
odrgbnosci feminizmu rosyjskiego jest na pewno Swiadomos$¢, ze jeszcze na
przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesiatych XX wieku ,,proza kobiet
w Rosji byla zjawiskiem unikalnym, catkowicie odrgbnym i rozwijajacym si¢
niezaleznie od zachodniego dyskursu feministycznego”. Niemniej wazne jest
jednak uswiadomienie sobie faktu, ze w poprzednich dekadach (lata siedem-

3 K. Monkiewicz-Swiecicka: Jak polityk z polityczkq. Jak polszczyzna dyskryminuje
kobiety? ,,Przeglad” 2003, nr 32. Zob. http://www.przeglad-tygodnik.pl/index.php?site=artykul
&id=4913> [data dostgpu: 1.06.2010].

4 E. Kraskowska: Dyskurs feministyczny w stowianskiej literaturze, krytyce i teorii po
roku 1989. W: Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy.
T. 2: Feminizm. Red. E. Kraskowska. Warszawa 2005, s. 19.

> T. Rowienska: Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,,oczy szeroko
zamknigte” rosyjskiego feminizmu. Przet. 1. Kuzmina. W: Literatury stowianskie po roku
1989...,s. 84.
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dziesiate 1 osiemdziesiate), ,,.kobiety zaczgly postrzegac¢ siebie jako »Innego«
najpierw na tle ogdélnego ruchu dysydentow, pozniej takze wzgledem samego
ruchu, rozwijajacego si¢ wedlug tradycyjnego modelu dziatalnosci w obronie
praw czlowieka, ktory w Rosji nie bierze pod uwage specyfiki sytuacji oraz
problemoéw kobiet™.

Swiadomo$¢ pici — oto jeden z glownych priorytetéw rosyjskich femini-
stek. W literaturze dotyczy to w rdwnym stopniu pisarek, jak i czytelniczek.
Oznacza on walke ze stereotypami, mitami, jak choéby z tym, ze prawdziwa
literatura to literatura mezczyzn. Piszac o rosyjskich kandydatach do Nagro-
dy Nobla, Tadeusz Klimowicz podkresla, ze na pozor to wlasnie rosyjska
literatura kobieca mialaby szans¢ na Nobla, bo, po pierwsze, do tej pory
piszace Rosjanki byly pomijane, a po drugie to wlasnie literatura kobieca
jest w ostatnich latach szeroko ,.komentowana, thumaczona, nagradzana Bo-
okerami (Ludmita Ulicka, Olga Stawnikowa) albo Triumphami (Betta Ach-
madulina, Junna Moric, Tatiana Totstoj, Ludmita Pietruszewska) i czgsto
wydawana w wielotysigcznych nakladach™, czego na pewno nie sposob nie
bra¢ pod uwagge. Jednak na drodze do sukcesu stoi — wedtug polskiego ru-
sycysty — fakt, iz:

wigkszo$¢ z tych pisarek (tu zgadzam si¢ z diagnoza znanego krytyka Michaila Zoto-
tonosowa) cierpi na straszna artystyczna przypadto$¢ — na graniczaca z epigonstwem
wtornose, i zywi si¢ gtéwnie okruchami pozostatymi po realistycznym, modernistycz-
nym i postmodernistycznym meskim wielkim zarciu. Wspodlczesna rosyjska proza ko-
bieca — ze swoimi niekonczacymi si¢ wariacjami na tematy dobrze znane literaturze
wczesniejszej — jest produktem wytwarzanym masowo w ramach zyczliwie przyjmo-
wanego przez czytelnikow intelektualnego recyklingu, towarem noszacym wyrazne §la-
dy mentalnego zuzycia. Pretensjonalne opakowanie (a la Wielka Sztuka) niczego tu nie
zmienia. To artystyczny second-hand, czy raczej moze second-head, ktorego powinni
unika¢ odbiorcy z ,,nadczynnoécia pamigei” (E. Goffman)?®.

Krzywdzace opinie pojawiaja si¢ i z drugiej strony. Wedlug niektorych
radykalnych feministek rosyjskich takie autorki, jak L. Pietruszewska, T. Tol-
stoj, Nina Sadur i Waleria Narbikowa boja si¢, zeby nie przyklejono im ety-
kietki ,,proza kobieca’™. Jest to, oczywiscie, skrajny osad, niemajacy pokry-
cia w rzeczywisto$ci. Mozna bowiem nie manifestowaé swoich przekonan
wprost, ale by¢ ich wyrazicielem / wyrazicielka posrednio.

Przyktad stanowi chociazby tworczos¢ Lidii Ginzburg (1902—1990). Ta
literaturoznawczyni, pisarka, eseistka, uczennica formalistow jest autorka prac

¢ Ibidem, s. 85.

7 T. Klimowicz: Czekajqc na Nobla. Uwagi o wspolczesnej literaturze rosyjskiej. ,,Odra”
2008, nr 1. Zob. http://odra.okis.pl/article.php/662 [data dostgpu: 20.01.2010].

8 Ibidem.

® Cyt. za: J. Szymak-Reifer: Rosyjskie feministki...
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z teorii literatury (O ncuxonoecuuecxoti npose, O nupuxe), ale i hybryd gatun-
kowych, ktére sama okresla mianem ,,ipoMekyTOUHO# TIpO36I” (tom Yenosex
3a nucomennvim cmonom). Pod tym okresleniem kryja si¢ teksty (najczgsciej
identyfikowane z esejami) powstajace na przestrzeni kilkudziesigciu lat (od
potowy lat dwudziestych az do roku 1990), ktérych temat ogdlnie mozna
okresli¢ jako obserwacja i opis zachowania leningradzkiego inteligenta w naj-
przerozniejszych sytuacjach zyciowych — tych najzwyklejszych (praca, dom,
a wlasciwie komunatka) i tych ekstremalnych (zycie w odcigtym od $wiata,
wojennym Leningradzie). Formalnie zatem Ginzburg ma duze szanse, aby
znalez¢ sig na celowniku krytyki ze strony feministek. Powdéd — rezygnacja
z podkreslania wlasnej tozsamosci kobiece;:

FI/IH36pr ocTeperajachb Kareropuu XCHCKOro pojia U B rpaMMaTuKe, U B JKU3HU; U BOC-
npuHuMalia ce0s Kak 4eJoBeKa. JTO 3aMETHO HE TOJIBKO B 3aIjlaBUU €€ HOCHeZ{Heﬁ KHHU-
' OYCPKOB, 3aMETOK H BOCIIOMUHAHUU Yenosek 3a nucbMmeHHbIM CmoJjiom, HE TOJIBKO
B 3anuckax 610Ka0no20 YenoeeKkda, HO U B JIMYHOCTHU TJIABHOTO I'€pOos 5TUX 3allUCOK, Ha-
3BAHHOI'O MHHUIIHAJIOM «Dny. FI/IH36pr TUICT O HEM KakK O <(6JIOKa,HHOM YCJIOBCKE, II0
COCTOSIHUIO 3PCHUS HE IMOAJICI)KABIICM M06I/IJ'II/I3aI_II/II/I»10.

Bohater utworu 3anucxu d6roxkaonoeo uenosexa (Zapiski cztowieka oblezo-
nego) — N. to rzeczywiscie mgzczyzna, jednak wszystko, co podkresla jego
,»meskos¢”, zamyka si¢ jedynie w formach rodzaju meskiego. Ani jego zacho-
wanie, ani jego poglady w zaden sposob tej meskosci nie podkreslaja, wrecez
przeciwnie. W Zapiskach... jest fragment dotyczacy chociazby codziennosci
w oblezonym miescie, ktoéry nosi feministyczny charakter, o czym bardziej
szczegdlowo ponizej.

Nie jedyny to, oczywiscie, przyktad wprowadzenia do utworu literackiego
przez kobietg-pisarke meskiego narratora. We weze$niejszych stuleciach byta to
do$¢ powszechna praktyka, zapewniajaca po prostu mozliwos¢ druku, a takze
sil¢ obiektywizmu tekstow kobiecych. Do bardziej znanych w wieku XX $wia-
dectw $wiadomej transformacji kobiety-pisarki w mezczyzng-narratora nalezy
chociazby pisarstwo Zinaidy Gippius. O tej oryginalnej postaci zycia literackie-
go przetomu wiekow ciekawie pisze Ludmita Lucewicz. Przytacza na przyktad
wspomnienia sekretarza Zinaidy Gippius i Dymitra Mieriezkowskiego, ktéry
tak charakteryzowat t¢ parg: ,,OHa OYCHB JKEHCTBEHHA, OH — MYECTBEH, HO
B IIAHE TBOPYECKOM, META(PU3UUECKOM POJIH IMepeBepHYThl. OIUIONOTBOPSIECT
OHa, BBIHAIIUBACT, poxkaeT oH. OHa — cems, oH — mousa [...]"". W tekscie

10°C. MparT: Jluous T'unsbype, pycckuil demoxpam na rendez-vous. ITlep. ¢ aHDIHICKOrO
sa3pika SI. ToxkapeBoit. « HoBoe mureparypraoe obopenue» 2001, Ne 49. Zob. http://magazines.
russ.ru/nlo/2001/49/pratt-pr.html [data dostepu: 1.09.2010].

' B.A. 3n06un: Taocenas oywa. Mocksa 2004. Cyt. za: JI. JIronesud: ,,Self-conception”
6 Contes d’amour 3unauowl I'unnuyc. W: Kobieta i/jako inny. Mit i figury kobiecosci w literaturze
i kulturze rosyjskiej XX—XXI wieku. red. M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek. Lublin
2008, s. 53.
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Lucewicz Z. Gippius przedstawiona jest jako posta¢ wielowymiarowa, nie-
jednorodna i bardzo szczera w swoich wyznaniach:

B [...] MBICHSX, [...] XKemaHUSAX, B [...] QyXe — s OoJibIlle MY>XKYHWHA, B MOEM TeJie

sT OOJIBINIE JKEHIIMHA; [...] peabHbII YeJIOBEK HUKOTJa He ObIBAaeT TOJIBKO MYXXKUHHOM,

W TOJNBKO JKeHIMHOM. O6a Hauana, My>KCKO€ U KEHCKOe [...] B HEM CONMPHUCYTCTBY-
12

072

Wracajac do Zapiskow cziowieka oblezonego L. Ginzburg, warto zastano-
wic sig nad tym: Po co potrzebny jest autorce wlasnie mgski bohater, dlacze-
go go wybiera? Czy sprawdza si¢ tu postawiona wyzej przez Gippius teza, ze
w kazdym cztowieku znajduja si¢ pierwiastki meskie i zenskie? Odpowiedz
na te pytania jest dos¢ ztozona, dotyczy bowiem nie tylko tego jednego tek-
stu, ale w ogdle strategii tworczej przyjetej i realizowanej przez Ginzburg'.
W odniesieniu do Zapiskow... zasadniczym celem autorki byto stworzenie
Swiadectwa o pewnej epoce, ktore w zatozeniu nie miato stanowic¢ Swiadectwa
autobiograficznego. Dazac zatem do maksymalnego obiektywizmu, L. Gin-
zburg nie tylko zrezygnuje w Zapiskach... z narracji pierwszoosobowej, ale
za bohatera obierze czlowieka ogolnego, neutralnego, m¢zezyzng. Wszystko
po to, by uzyska¢ jeszcze wigkszy dystans.

Abstrahujac od pobudek autorki i od powodzenia tego eksperymentu,
zwlaszcza z perspektywy feministycznej, chcemy teraz skupi¢ swa uwage na
miejscu w tekscie, ktore ,,rozsadza” meska spojna perspektywe. A takim miej-
scem na pewno jest opis kolejek w oblezonym Leningradzie. Tym bardziej ze
argumenty pojawiajace si¢ w tekscie nie podkreslaja wyjatkowosci kolejek
podczas blokady i mozna je odnies¢ do kazdej innej sytuacji. Jest to przyktad
cieckawej obserwacji przez autorke pewnego ogolnego fenomenu, ktory kolej-
ka obnaza. Chodzi o podejscie kobiet i mezczyzn do przymusowego stania
w kolejkach. Dla obu pici jest to strata czasu, jednak tylko kobiety sa w stanie
si¢ z nig pogodzi¢, zaakceptowac ten fakt. Ma to zwiazek z nawykami odzie-
dziczonymi po babkach i matkach:

Pabotaroriye KEeHIIUHBI yHACIICIOBAIN OT CBOMX 0a0OK W Marepeil BpeMms, KOTOpOe He
y4uTBIBaeTCs. [...] MyXdnHa cYMTaeT, 4To Iociie paboThl OH JOJDKEH OTABIXaTh WIIN
pas3BIlIeKaThCs, BEpHYBILasics ¢ pabOThI JKeHIIMHa paboTtaeT noMa. biokagHble odepenu
BIIMCAJIUCH B [...| IPUBBIYHOE JKEHCKOE TEpICHME. 3aTO MOYTH KAXKIBIH U3 MOSBISAIO-
[IUXCS B Mara3uHe MYKYHH IBITaeTCs MPOJE3Th K MpHiIaBKy Oe3 odepend. [...] OHum
TBEPJIO 3HAIOT: ouepens — 3To 6abbe aeno. [...] OHu, BIpoyeM, HE MOTUBUPYIOT, OHU

2 JI. JTroueswuu: ,,Self~conception”..., s. 53.

13 Bardziej szczegdtowo strategig Lidii Ginzburg analizuj¢ w artykule Miasto, ludzie, prze-
miany (tekst w druku), powotujac si¢ na ustalenia takich badaczy jej tworczosci, jak Emily van
Buskirk czy Andriej Zorin. Wydaje si¢ jednak, ze doktadne oméwienie tej strategii wymagato-
by bardziej wnikliwych studiéw, wykraczajacych poza ramy jednego czy dwodch artykutow.
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00 XaMAT, MO0 MPOU3HOCAT KiIaccuieckylo ¢pasy: «Crenry Ha paboTy». — «A MBI
He criemnM Ha paboty?!» (O0s3aTenbHO Mbl, My)KYHHA B OYepeId YyBCTBYET ceOs Ciy-
YallHBIM MHAHMBHUJIOM, JKCHIIMHA — IIPEICTaBUTENIeM KOJUIEKTHBA). «Bce Teneps criemar
Ha paboTy», — CEepOMTCs KEHIMHA ¢ mopTdenem'.

Jednak kwintesencja tego opisu nie jest wymiana argumentow miedzy
stronami konfliktu. Kropke nad ,,i” stanowi prezentacja meskiego sposobu
myslenia:

My>K4rHa BOpPOBATO IPSTYET YKe MONTydeHHbIH xi1e6. Cka3zaTh eMy HeJero; HO Ipo ceds
OH 3HAeT: MyCTh OHA B CaMOM JeJie padoTaeT CTOJIbKO Ke, CKOJIBKO H OH, 0o/bIIe
4yeM OH, HO OTHOIICHHE K BPEMEHH y HHUX pa3Hoe. M ero oTHoIIeHne JaeT mpaso Moiy-

4gaTh xJ1e6 6e3 ouepenu [wyrdzn. — B.P.].
(s. 546)

Mocne stowa, jak na tekst pisany z perspektywy mezczyzny. Trzeba jednak
przyzna¢é, ze czytajac utwory Ginzburg, mozemy stwierdzi¢, ze blizej jej do
»genderowych” ujgé rzeczywistosci niz do feministycznych. W tym samym
tekscie, opisujac kolejki i porady, jakie si¢ w nich pojawiaja, dotyczace cho-
ciazby sztuki kulinarnej w zablokowanym miescie, Ginzburg podkresla, ze
w dobie kryzysu, w czasie wojennej zawieruchy lepszymi organizatorami, ra-
cjonalizatorami jedzenia, talonow zywnos$ciowych czgsto okazywaty si¢ nie
gospodynie domowe, obarczone zbyt nonszalanckimi nawykami kulinarnymi
sprzed blokady, ale mgzczyzni i chlopcey, inteligenci i uczeni, ktorzy w po-
kojowych warunkach nie umieli czgsto zrobi¢ sobie nawet herbaty. Traktujac
jeszcze do niedawna kuchni¢ jako miejsce dla kobiet, uwtaczajace godnosci
prawdziwego mezczyzny, teraz godzinami potrafili siedzie¢ i oddawaé sig
manii podzialu talonéw albo magii sztuki kulinarnej, wyczarowywania wy-
myslnych dan z najbardziej prozaicznych produktow, jakie byty pod reka:

OpHaxx1bl MHE INPHIUIOCH HAOJIIONaTh, KaK MaJBYMK JIET IIeCTHAALATH (BO3pacT Ha-
nOONBLIeTO Mpe3peHus: k 0adbUM JenaM), HaXMYPEHHBIH, 3aKyCUB I'y0y, MeK OBCSHBIC
nenemku. TyT ke BepTenach ero MaTh, npuropapusas: «/lait s... Tel ke He ymeelb...»

Ho on MoOJ14a, rpy60 OTTAJIKMBaJl €€ OT BPEMSIHKH.
(s. 573)

Ginzburg broni ,,innosci”, walczy ze stereotypami, dotyczacymi zaro6wno
kobiet, jak 1 mezczyzn. Irytuja ja generalizacje, sztampowe okreslenia, kon-
wencje kulturowe, przypisywanie, a wrgcz narzucanie przede wszystkim ko-
bietom, ale rowniez i m¢zczyznom ograniczajacych ich potencjat rél, uksztat-
towanych przez normy spoteczne czy obyczajowe.

4 JI. Tuusbypr: Yenosex 3a nucomennvim cmonom.: Dcce. Mz eocnomunanuti. Yemoipe
nosecmeosanus. Jlennnrpaa 1989, s. 546. Dalej cytujg wedlug tego wydania. W nawiasie po-
daj¢ numer strony.
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Autorka zawsze protestuje, jesli ktos postuguje si¢ mysleniem stereo-
typowym. We wczesnych zapiskach wspomina chociazby rosyjskiego jezy-
koznawcg, jednego z tworcow teorii fonemu — Lwa Szczerbg, ktory w $lad
za polskim jezykoznawca Janem Niecistawem Ignacym Baudoinem de
Courtenay uwazatl mys$lnik za ,.kobiecy znak” w tekscie. Sadzit, ze mysl-
nik, podobnie jak kursywa, znalazt si¢ w literaturze dzigki emocjonalnym
formom, uprawianym gldéwnie przez kobiety: listom i dziennikom. W postu-
giwaniu si¢ myslnikiem Szczerba dostrzegal oznake nielogicznosci tekstu,
a czasem po prostu lenistwa piszacego /piszacej powodujacego, ze zamiast
stow w tekscie znajdujemy posrednie (Swiadczace o braku talentu) formy
wyrazenia mysli. Ten wywod oburzyt Ginzburg, uznata go za ponizajacy,
tym bardziej ze sama nie stronita w tekstach od mys$lnikéw. Bardziej prze-
konujaca dla niej okazata si¢ wersja Kornieja Czukowskiego, ktory przy in-
terpretacji odwotal sig¢ raczej do ewolucji procesu twoérczego, niz do jego
»genderowych” aspektow:

THpe — 3HaK HepBHLIfI, 3HaK JCBATHAALUATOI'O BCKA. Heo3moxxHO BOO6pa3I/ITL aposy

BOCCMHAAIAaTOIrO BCKA, I/I306I/IﬂyIOH_IeFO THPE.
(s. 13)

Ginzburg jest wnikliwa obserwatorka, dostrzega wszystkie przejawy nie-
rownosci spolecznej. Zywo reaguje na polemike, ktora rozpetata si¢ po publi-
kacji w 1959 roku w ,,JIuteparypHnoii razere” tekstu Ilocosopum o «npozey
arcusuu (Pomowmy o ,,prozie” zycia). Jego autorka, bedaca pracownikiem
naukowym, postulowata, aby odciazy¢ kobiety pracujace zawodowo poprzez
stworzenie przy administracjach domow etatow sprzataczek. To wywotato la-
wing zarzutoOw 1 oskarzen pod jej adresem o propagowanie mieszczanskich
zwyczajow (s. 240—241). Ginzburg, ktéra sama przyznaje si¢ do tego, ze
nie znosi domowych obowiazkéw, przypisanych kobiecie (zwlaszcza mycia
naczyn), widzi w tych oskarzeniach naiwno$¢ myslenia, ze w panstwie ra-
dzieckim wszyscy sa rowni, ale i zwykla ludzka zawis¢, ze kto§ otwarcie
przyznaje si¢ do tego, ze chce utatwi¢ sobie zadanie lub Ze nie radzi sobie
dobrze w pewnych sferach zycia, ktore automatycznie zostalty mu, a raczej jej
narzucone. Wspominajac Anng Achmatowa, Ginzburg zauwaza, ze autorka
Requiem nauczyta kobiety méwi¢ w swoim imieniu, eksponowac swoja ko-
biecos¢ w zyciu i tworczosci, ale zupelie pozbawiona byta

TaKUX TPAJUIIMOHHBIX >KEHCKHUX CBOMCTB, Kak yIOT, JoMamHocTh. OHa 6e30bITHA, Oe3-
JIOMHA, HE TOJBKO MO OOCTOSATELCTBAM, HO H IO mpupojae. Y Hee BbIpaboTaHHas Tear-
paju30BaHHAsl CHCTEMa JYKECTOB, KOTOPBIMH OHA IPEJACTABHTEILCTBYET, KaK IOAT, KaK
SIBJICHUE KYJIBTYPBI, CTPAHHO COYETACTCSI ¢ OCCIIOMOIIHOCTHIO OBITOBOM KECTHKYIISILIHH.
HenoBkrMU ABIKSHUSIMU OHA CTaBUT YaWHUK, PeKeT Kosbacy. M 3THX HOMalIHUX JBH-

JKEHHI OHa CTECHSICTCS.
(s. 166)



KATEGORIA ZENSKOSCI/INNOSCI W TWORCZOSCI LIDII GINZBURG 77

Wydaje sig, ze Ginzburg przedstawia tu nie tylko zagadnienia istotne dla
lepszego zrozumienia zycia i tworczosci Achmatowej, ale porusza problem
wciaz bardzo aktualny, dotykajacy kobiet zaréwno na poczatku XX, jak
1 XXI wieku. Burzac mity o akmeistce, Ginzburg obala tak naprawde mit
o ,,naturalnym” miejscu kobiety w spoteczenstwie. Wskazuje, ze nie kazdy
stworzony jest do roli przypisanej mu przez otaczajace srodowisko. Burzy
mity o harmonii i predyspozycjach kazdej pitci do okreslonych zadan, bez
uwzglednienia cech indywidualnych danej osoby.

Kolejnym ciekawym aspektem poruszanym przez Ginzburg jest problem
staro$ci, ktory tez ma zwiazek z rolami spotecznymi, wypelnianymi przez
roznych ludzi. Zagadnieniu temu autorka poswigcita zreszta osobne studium
O cmapocmu u ungpanmunvrocmu (1954), w ktérym podkreslata nieréwnosc
wobec staros$ci wielu profesji. O ile staros¢ jest wrogiem dla aktorow, spor-
towcow, tancerzy, cyrkowcow, o tyle dla politykéw nie tylko nie stanowi ona
przeszkody, ale moze by¢ rozpatrywana jako atut, synonim doswiadczenia
1 madro$ci zyciowej. Juz jednak we wczesnych zapiskach z lat dwudziestych
spotkamy si¢ z tym zagadnieniem. I znéw, jak poprzednim razem, zaskakuje
nas niebywala aktualno$¢ poruszanych przez eseistkg kwestii. Przede wszyst-
kim Ginzburg podkresla, ze bardziej ztozonym procesem jest starzenie si¢
kobiet niz mgzczyzn i ma to zwiazek z aktywnos$cia zawodowa, jak roéwniez
z polem wilasnych zainteresowan. Mniej rowniez w otaczajacym $wiecie po-
zytywnych obrazow starzejacych sig i starych kobiet niz starych mezczyzn.
Jednak, jak podkres$la Ginzburg,

CaMO€ y»KAaCHO€ B CTapUKaxX U POAUTEIAX — 3TO UX HNPHUHIHUIIHAJIBHOC CTPEMIICHUE OT-
pe3aTh HUTU COOCTBEHHBIX MHTepecoB. X mapasuTupoBaHue Ha >ku3HH naereil. Iloc-
JieHee BO3JIaraeT Ha JeTeld OTBETCTBEHHOCTH, KOTOPYIO OHH €CIHM W HE CIOCOOHBI, TO
HEe CKJIOHHBI HecTH. Hamo octeperarbes jrofeld, KOTOpbIe )XHBYT He Uit ceds, a s
Ipyrux's.

A to — zdaniem Ginzburg — szczegdlnie dotyczy kobiet.

Wiele ciekawych opinii na temat relacji damsko-meskich, homoseksuali-
zmu, roli kobiety w spoteczenstwie znajdziemy wiasnie w opublikowanych
osobno zapiskach z lat dwudziestych i trzydziestych. Kiedy je czytamy, nie
dziwi fakt, Ze nie staly si¢ czgsécia przygotowanej przez sama Ginzburg ksiaz-
ki Yenosex 3a nucemennvim cmonom, opublikowanej w 1989 roku. Niekto-
re z nich moga budzi¢ emocje nawet dzisiaj, cho¢ od ich powstania mingto
osiemdziesiat lat. Autor wstepu, Aleksander Kuszner, podkresla jednak, ze to
wlasnie jest oznaka wielkiej literatury:

5 JI. Tun36ypr: 3anucu 20—30-x 20006. H3 neonybauxosannozo. «Hoseiii mup» 1992,
Ne 6, s. 162.
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Kuuru JIuguu Tua3Oypr TpeOGyIoT HETOPOIUIMBOTO YTEHHsI, CBOOOJIHOTO BPEMEHH, IOJI-
roro O6}1yMbIBaHI/Iﬂ, — B 3TOM CMBICJICE OHH, KaK BCAKasd 60J'l]>l_l_la.$l m/lTepaTypa, KakK
JyYIIMe CTUXH M MPO3a, MUIIYIHECs CErOHs, OOPAICHbI, Yepe3 TOJOBbI CBOUX COBpE-
MECHHUKOB, K Oy/ylIEMy, HENPEICTABUMOMY YHUTATEIF0-COOECEHUKY |...] mpo3a Jluaun
T'uH30ypr, paccYUTAHA HA COOTBETCTBYIONIYIO PAGOTY MBICIH OMHHOKOIO YHTATEJIsI,
He MO[IAI0UIErocsl KOJUIEKTHBHOMY MCUX03y'°,

Do wystepujacych juz w poprzedniej publikacji uwag o ztozonych rela-
cjach damsko-meskich, o réznicach w postrzeganiu rzeczywisto$ci i wila-
snej roli w spoteczenstwie, mozemy dotozy¢ kolejne spostrzezenia i argu-
menty. Ginzburg w zapiskach z lat dwudziestych i trzydziestych pokazuje
mgski punkt widzenia na temat rodziny i szczg$cia rodzinnego, ale tez na
przyktadzie rozmowy z kolezanka ze studiow zwraca uwagg na to, ze wiele
kobiet nie tylko pozwala si¢ umieszcza¢ w tej lekcewazacej 1 lekcewazonej
przez Ginzburg tradycyjnej roli kobiety, ale przyjmuje ten model za naturalny,
a wrgez nieuchronny, ulegajac wtasnie wspomnianej przez Kusznera zbioro-
wej hipnozie:

T.A.P. roBopujia MHE O TOM, 4YTO JIs1 HEC B )KM3HU HE 6])1)'[0 HHUYECTO KECJIaHEE U IPUBJIC-
KaTeJIbHEee CEMbH, C AETbMH, C KHIIAIIUM CaMOBapoM Ha Oeloii ckareptu. YTto ObLIO Je-
JIaTh, €CJIM CEMbsI MBICIHMIIACH U MOIJIA MBICITUTBCS €H TOJBKO C «MY>KCKOW CTOPOHBI»?
JKenanwe uMeTh neTeil, HO He pOXKaTh WX, JKEIAHUE IUTH Yail 32 CBOMM CTOJIOM, HO HE
pa3iMBaTh €ro Mo crakaHaM. KOHIEMIUs ceMbH Kak MecTa, KyJa paJoCTHO BO3BpAIlaTh-
csl mocie paboThl MEXKAYy TeM Kak Ul XKEHILUHBI, 110 CMBICITY BEIIeH, CeMbs JIOIDKHA
OBITH MECTOM paboTHI, monpuieM'’.

Walka ze stereotypami u Ginzburg przybiera czasem zaskakujace formy,
atakowane sa bowiem na pozér mocne dowody oporu wobec stereotypoéw. Tak
si¢ dzieje w przypadku utworu Andre Gide’a Corydon (1924), bedacego apo-
logia mito$ci homoseksualnej. Oburzenie Ginzburg i polemike z tezami fran-
cuskiego pisarza wywotat jednak nie sam temat, ale sposob obrony mitosci
homoseksualnej przed jej zajadtymi wrogami. Gide wykorzystuje tu argument
naturalnos$ci i broni utartego sformutowania, ze mito$¢ homoseksualna to tak
naprawde wyzsza forma seksualnosci. Ginzburg z ironia zauwaza, ze piszac
o tym ostatnim aspekcie, Gide nie rozpatruje mitosci lesbijskiej, skupia sie
jedynie na relacjach migdzy mezczyznami, co dowodzi, zdaniem eseistki, ab-
surdalnosci tez prezentowanych przez pisarza i jest dowodem jego seksizmu'®.
Przedstawiajac rézne punkty widzenia na kwesti¢ kobiecosci, (homo)seksual-
nosci, rozpatrujac te zagadnienia z perspektywy biologii, socjologii, Ginzburg

16 Tbidem, s. 144 [wyrdznienia — B.P.].

7 Ibidem, s. 161.

18 Zob. rowniez: JI.I. Xappuc: 3anucu 1920-x 20006 Jluouu I'unzoype. W: Literatura
i komunikacja. Od listu do powiesci autobiograficznej. Red. A. Blaim, Z. Maciejewski.
Lublin 1998, s. 177—178.
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tak naprawde zwraca uwage na to, ze nie uwzgledniaja one indywidualnego
zdania kazdego cztowieka. W zamian proponuja, podobnie jak A. Gide, kryte-
rium ,,naturalno$ci”, ktore eseistka odrzuca z calag moca: ,,EcrectBeHHOCTE —
3TO e/1Ba JIM HE caMmoe IMyCTOe M3 BCEX CJIOB, MPUAYMaHHbBIX JUIIeMepamu’'”.
Czytajac zapiski Ginzburg, mamy nieodparte wrazenie, ze przytaczane przez
nia argumenty moglyby by¢ wykorzystane przez wspodlczesne nurty femini-
styczne czy tez ruchy dzialajace na rzecz poszanowania praw mniejszosci
seksualnych:

@dakT ke 3aKJII0YACTCS B CICAYIOIIEM: B IUIAHE OMOEIbHO20 Yel08eKd ONHOIONAs JH0-
GOBB SIBIIAETCS TPEXKAE BCEr0 YACTHBIM JICJIOM OTIENILHOTO YeJIOBEKa, Oy/ie OHA He CTa-
HOBUTCS YTOJIOBHBIM JEJIOM (OT Yero M HUKaKas Apyras JIIOOOBb HE 3aCTPaxOBaHA).

B rutane GMOJIOrHYECKOM 1 COLIMAIBHOM FOMOCEKCYalbHOCTh, KOHEYHO, BPEAHA 110 TOMY
caMoMy, 4To OHa Oecrone3Ha (KTo He 3a Hac, TOT mpotuB Hac!). [...] Mrak, romocekcy-
QJIMCTBI COLMAJIBHO BPE/IHBI, HO, B CYL[HOCTH, HUYYTh HE BPEIHEE XOJIOCTSKOB, CTAPhIX
JICB U JIa’Ke KCHIIUH, HE KEIIAIIINX poXKaTh neTeil. OOIecTBo (KyabTypHOE) (haKkTHIeC-
KW BCeraa MI/IpI/IJ'lOCb 151 6yﬂeT MI/IpI/ITbCﬂ C TEM, YTO KaKas-TO 4YaCThb €ro OTKa3bIBACTCs
TPYAHUTBCS HAJl €r0 JIOJITOBEYHOCTHIOX.

Zaprezentowane poglady Lidii Ginzburg na kwesti¢ kobieca, przede
wszystkim temat rownouprawnienia przekonuja nas — jeszcze raz to pod-
kreslmy — o niebywalej wrecz ich aktualno$ci. Autorka $mialo wypowiada
si¢ na temat dyskryminacji kobiet zarowno w tradycyjnym spoteczenstwie,
jak 1 w pracach, ktore z pozoru bronia ,,innosci” (np. Corydon Gide’a), nie
uwzgledniajac jednak prawa do niej obu plciom. Twoérczos¢ Ginzburg jest do-
wodem na to, Ze obrona wartosci jakiej$ grupy spotecznej niekoniecznie musi
wiazac¢ si¢ z prowokacja, skandalem, glosnym demonstrowaniem swoich po-
gladéow na ten temat i rownie dobrze moze przebiega¢ z punktu widzenia
pojedynczego cztowieka. Dzigki takiej perspektywie tatwiej bowiem pokazaé
zlozonos$¢ pewnych aspektow, nie tracac jednoczesnie z pola widzenia prawa
kazdej jednostki do wtasnych przekonan i do ich indywidualnej, niezaleznej
od nikogo obrony.

19 Tbidem, s. 148.
20 Tbidem, s. 149.
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Bbeara [laBneTko

O KATEI'OPUSIX « X KEHCTBEHHOCTb» U «JIPYTOM»
B TBOPYECTBE JIMAUU T'HH3BYPI'

Pe3womMme

Crarbs ABISETCS MOMBITKOW aHanu3a TBopuecTBa Jluanu ['mH30Ypr 1mo oTHOMmIEHHUIO K de-
MHHHCTCKUM W TeHJIEPHBIM acriekTaMm. Ha mepBwiid B3I mpo3a [MH30Ypr najeka OT Takux
omnpeeieHnin. DccercTka u3beraeT GopM JKEHCKOTO Pojia, BMECTO CIIOB «OKCHIIUHAY, ITHUCA-
TEJIbHULIA», OHA MOJIb3YETCs ONPEACIICHHEM «YEJIOBEK», YTO HAXOAUT MOATBEPIKICHNUE XOTs Obl
B 3aIVIaBUSAX: UMEEM B BHUY IIPOU3BeNeHNE 3anucku 610KaoHo2o yenoseka Ui KHATY Yenogex
30 NUCbMEHHbIM cmoioM. BHUMaTeTpHOE YTCHHE dTHX TEKCTOB YOEXKIAeT HAC, OHAKO, B TOM,
yto y ['MH30ypr He TONBKO OBLIO CBOE COOCTBCHHOC MHCHHE Ha TAaKHE TEMbl KaK 3HAYCHHE
JKEHIIMHBI B TPAIUIIHOHHOM OOIIECTBE, HaBA3bIBAHHUE O0OUM IMOJIaM OOIIETTPHHSITHIX COIUAIb-
HBIX U KYJIBTYPHBIX POJI€i, TOMOCEKCYyaIn3M, HO OHa HEMOCTPEACTBEHHO OTHOCHJIACH K HUM
B CBOUX Mpou3BeAeHmsIX. OKa3bIBaeTCs, YTO €€ B3ISABI H ee 0opb0a Co CTepeoTHIIaMu, Oophda
3a 3aUIUTY «JIPYTrOro» 3By4yaT OUYEHb aKTyaJbHO, HECMOTPSI HA TO, YTO HEKOTOPBIE €€ TEKCTHI
BO3HUKIH B 20. roasl XX Beka.

I'maBnbie croBa: Jlunus ['MH30YPT, )KEHCTBEHHOCTSD, [pyroii, GeMuHU3M, reHaep

Beata Pawletko

FEMALENESS / OTHERNESS IN THE ARTISTIC WORKS
OF LIYDIA GINZBURG

Summary

This article is the attempt at reading Liydia Ginzburg’s artistic works from the angle of
feminist and gender studies. On the surface, Ginzburg’s prose is far from such perspective.
The writer avoids female forms, instead of words “woman, woman of letters” she uses “hu-
man” (Russian: venosex), what is reflected as much as in titles: 3anucku 6aoxaonozo uenosexa,
Yenosek 3a nucomennvim cmoaom. However, closer look into those works proves that Liydia
Ginzburg had her own opinion not only on such matters as the meaning of woman in traditional
society, imposing on both genders the roles molded by social and cultural norms, homosexual-
ity, but also she manifested it. Her inquisitive analysis and fights against stereotypes and for
“otherness” sound extremely modern, despite the fact that some of her works were written in
1920s.

Key words: Liydia Ginzburg, femaleness, distinctness, feminist and gender studies



Ksenia Starosielska —
najlepsza przyjaciotka polskich pisarzy

Justyna Pisarska

Przez cate zycie robig to, co lubig, co uwielbiam, co kocham.
I nie znudzi mi sig to.

Ksenia Starosielska

Niniejszy artykut nie aspiruje do miana ambitnego projektu i jest zwigzta
forma przyblizenia czytelnikowi postaci, ktora w historii rosyjskiego transla-
torstwa konca XX i poczatku XXI wieku zajmuje niewatpliwie jedno z czo-
lowych miejsc. Jest to jednocze$nie proba walki z truistycznym, ale wciaz
aktualnym twierdzeniem, w mysl ktoérego tlumacz w odbiorze czytelniczym
nie istnieje.

Ksenia Starosielska urodzita si¢ w 1937 roku w Moskwie. Co ciekawe, nie
jest absolwentka studiow filologicznych, jej poczatkowe zainteresowania nie
oscylowaly nawet w kregu humanistyki. Ukonczyta Moskiewski Instytut Tech-
nologii Precyzyjnej im. M.W. Lomonosowa (MHCTUTYT TOHKOW XUMHYECKON
texHonmoruu uM. M.B. JlomoHocoBa) i z wyksztalcenia jest chemikiem'. Jest
jedna z najwybitniejszych ttumaczek (jesli nie najwybitniejsza) literatury pol-
skiej na jezyk rosyjski. To wtasnie dzigki K. Starosielskiej ujrzaty w Rosji
Swiatto dzienne utwory najwazniejszych polskich pisarzy wspoélczesnych:
Witolda Gombrowicza, Wiestawa Mysliwskiego czy Jerzego Pilcha. Podsta-
wowy obszar zainteresowan Starosielskiej to wspotczesna proza polska, choé
w jej bogatym dorobku translatorycznym mozna takze odnalezé przeklady
sztuk teatralnych Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Stawomira Mrozka, Ta-
deusza Rozewicza, Janusza Glowackiego, Jerzego Zurka, jak rowniez ksiazki
dla dzieci, chociazby autorstwa Zbigniewa Brzozowskiego Kilka czarodziej-
skich historii (Boawebnvle ucmopuu).

! Przypadek ten nie dotyczy zreszta samej Starosielskiej. Inny znany ttumacz i propagator
literatury polskiej w Niemczech, Karl Dedecius, zanim poswigcil swoje zycie przektadom po-
ezji, przez wiele lat pracowal jako agent ubezpieczeniowy.
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Praca Starosielskiej nie ogranicza si¢ jednak tylko do przekladow. Jest
ona takze znana popularyzatorka literatury polskiej. Od ponad trzydziestu lat
publikuje artykuty, recenzje ksiazek i utworow literackich polskich autoréw
w czasopismie «MHocTpanHas nuTeparypa». Jej pierwsza publikacja na ta-
mach tego czasopisma byl zapis rozmowy z Wistawa Szymborska i Korne-
lem Filipowiczem z 1973 roku. Starosielska prowadzi seri¢ literatury pol-
skiej w wydawnictwie «HoBoe muteparyproe 0603penne»’, w ramach ktorej
ukazato si¢ ponad dwadziescia pozycji, wsrdd nich migdzy innymi przekta-
dy ksiazek Ryszarda Kapus$cinskiego, Jerzego Pilcha, Janusza Glowackiego,
Olgi Tokarczuk, Pawla Huelle, Andrzeja Stasiuka, Mariusza Wilka i Stefa-
na Chwina. Kieruje takze seminarium dla mtodych tlumaczy, utworzonym
przy Polskim Centrum Kultury’ w Moskwie, gdzie szkoli swoich nastgpcow
w ,,arcytrudnej sztuce przektadu™.

Jej wybitne osiagnigcia w dziedzinie przektadu i popularyzacji literatury
polskiej w Rosji byly wielokrotnie doceniane. K. Starosielska zostala odzna-
czona Krzyzem Kawalerskim Orderu Zastugi RP, Odznaka Honorowa ,,Za-
stuzony dla Kultury Polskiej”, otrzymata Nagrodg Polskiego PEN-Clubu, Na-
grode ZAIKS-u, Nagrode Fundacji Kultury Polskiej ,,Za promocjg polskiej
ksiazki w §wiecie”, a w 2008 roku Nagrode Transatlantyku, przyznawana
przez Instytut Ksiazki wybitnym ambasadorom literatury polskiej za granica.
Jak podkresla Adam Pomorski — tlumacz, autor najnowszego przektadu po-
wiesci Fiodora Dostojewskiego Bracia Karamazow®:

Ksenia Starosielska jest jedna z tych osob, ktére polskiej literaturze i kulturze sa naj-
bardziej oddane, a jej przekltady czytaja nie tylko Rosjanie, ale takze narody os$cienne,
wszyscy, ktorzy jezyk rosyjski znaja. To jest ta nasza republika literatury, ktora wszyscy
razem tworzymy — autorzy oryginalow i thtumacze. Republika, ktora jest gdzie$ powy-
zej granic panstwowych®.

Pytana o swoje zainteresowanie kultura i literatura polska wyjasnia, ze jej
rodzina przez pewien czas mieszkata w Polsce. Babka Starosielskiej studio-
wala w Warszawie stomatologi¢, potem wraz z m¢zem zamieszkata w Lodzi.
Tam tez urodzita si¢ matka i ciotka thumaczki. Warto podkresli¢, ze pierwsze

2 Oficjalna strona internetowa wydawnictwa: http://www.nlobooks.ru/ [data dostgpu:
6.12.2010].

3 Oficjalna strona internetowa Polskiego Centrum Kultury: http:/kulturapolshi.ru/ [data
dostepu: 6.12.2010].

4 Okre$lenie uzywane przez Juliana Tuwima. Zob. J. Tuwim: Traduttore — traditiore.
W: E. Balcerzan, E. Rajewska: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—2005. Antologia.
Poznan 2007, s. 151—167.

> F. Dostojewski: Bracia Karamazow. Przet. A. Pomorski. Krakow 2004.

¢ Informacja dostgpna na stronie: http://ksiazki.wp.pl/tytul,Ksenia-Starosielska-laureatka-
-Transatlantyku-2008,wid,11798,wiadomosc.html?ticaid=1b5e3 [data dostgpu: 6.12.2010].
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kontakty K. Starosielskiej z literatura polska nastapity wtasnie dzigki ciotce,
ktéra w swoim czasie, gléwnie z potrzeb finansowych, zajmowata si¢ prze-
ktadem literatury polskiej (w czasach istnienia Zwiazku Radzieckiego ksiazki
polskich autorow byly w ZSRR niezwykle popularne). Jak wspomina Staro-
sielska, jednym z najblizszych przyjaciot jej ciotki byt Wiktor Woroszylski.
Polscy pisarze, gdy przyjezdzali do Moskwy, zatrzymywali si¢ w jej domu.
Mata Ksenia uwielbiata przystuchiwa¢ si¢ ich rozmowom, cho¢ jeszcze wte-
dy nie rozumiata, o czym mowia. Co ciekawe, jej zainteresowanie literatura
polska poglebito sig¢ posrednio za sprawa malarstwa. Jak wspomina sama thu-
maczka:

A 11 MeHsl ucTopus C A3BIKOM Hauanach B 1957 rony, xorma mnonanachk kHura o Ty-
my3-JloTpeke Mmo-mojabCKH, U KakK pa3 Toraa B MOCKBe MOKa3aldHu BBICTaBKYy MMIIPECCHO-
HUCTOB. Tak Bce M Ha4ajIO0Ch, a TOTOM MEPEBO/BI TOHPABIIINCH MHE 3HAYUTEIBHO OOJIb-
1€ XMMHYECKUX PEaKIHii’.

K. Starosielska przetlumaczyta ksiazki okoto trzydziestu pisarzy polskich.
Warto podkresli¢, ze thumaczka przyjazni si¢ z wigkszo$cia ,,swoich” auto-
row. Swiadczy o tym chociazby fakt, ze na uroczystoéci wreczenia Nagrody
Transatlantyku w Collegium Maius Uniwersytetu Jagiellonskiego byta obecna
noblistka Wistawa Szymborska i wielu autorow, ktorych utwory tlumaczyta
Starosielska. Podobnie bylo we wrzesniu 2010 roku w t.odzi na spotkaniu li-
terackim, zatytulowanym Ksenia Starosielska. Ttumaczka i jej pisarze, w kto-
rym uczestniczyli m.in. W. Mysliwski i Andrzej Bart.

Sposrod bogatego dorobku translatorskiego Starosielskiej warto wymienic:
J. Pilcha Pod Mocnym Aniotem (Ilechu norowux, 2004), P. Huelle Costorp
(Kacmopn, 2005), opowiadanie O. Tokarczuk Numery (Homepa), opubliko-
wane w czasopi$mie «MHOCcTpanHas muteparypa» w 2000 roku, opowiada-
nie W. Gombrowicza Pampelan w tubie (Ilamnenan ¢ penpooyxmope, 2002),
seri¢ opowiadan Kornela Filipowicza Rzadki motyl (Peoxas 6abouka), Woz
peten chleba (Mawuna ¢ xnebom), Gatqz (Bemxa), Kobieta czeka (Kenwuna
arcoem), Kot w mokrej trawie (Kom 6 moxpoii mpase), Pies wdowy Wurm
(Cobaxa e0oevr Bypm), opublikowanych w 2003 roku w zbiorze zatytutowa-
nym /lenv naxanyne, a takze liczne opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza.
W swoim dorobku przektadowym Starosielska ma takze powiesci W. My-
sliwskiego Kamien na kamieniu (Kamenv na xamens, 1987), Tadeusza No-
waka Diably (Yepmu, 1976) 1 Prorok (IIpopoxk, 1980), Jerzego Andrzejew-
skiego Bramy raju (Bpama pas), ldzie, skaczqc po gorach (Moem, ckavem no
eopam), Tadeusza Konwickiego Bohin (boxumns, 1995), Zwierzocztekoupior
(Bsepeuenosexomopok, 2003), Czytadto (Ymueo, 1996), Kompleks polski

7 Informacja dostgpna na stronie: http://www.newslab.ru/news/article/286116 [data dosteg-
pu: 6.12.2010].
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(Ionvckuu xkomnaexc, 2002), a takze sylwe Pamflet na siebie (Ilamgnem na
camoeo cebs, 2003), powiesci Stefana Chwina Hanemann (Xaneman, 2004)
i Esther (I yeepnanmuia, 2004), ksiazke Hanny Krall Zdqzy¢ przed Panem Bo-
giem (Onepeoums Tocnooa boza, 1999), autobiografi¢ Marka Htaski Pigkni
dwudziestoletni (Kpacuevie, 0saoyamuiemnue, 2000). W tym roku Starosiel-
ska wraz z Sergiejem Larinem przelozyta Imperium (Mmnepus, 2010) Ryszar-
da Kapuscinskiego. Co cickawe, thumaczka jest takze wspotautorem przekta-
du Trylogii Henryka Sienkiewicza. Jak podkreslata w jednym z wywiadow
tlumaczenie to bylo jednym z najtrudniejszych w jej wieloletniej karierze
translatorskiej. Zachowanie w tekscie przektadu stylu samego Sienkiewicza
oraz kolorytu opisywanej przez niego epoki okazato si¢ zadaniem niezwykle
zlozonym:

CenkeBnd ybOerain Ha JBa BeKa Ha3aJ, OCTaBasCh IIPH 3TOM B CBOEM BPEMEHH, A s TOJIK-
Ha OblTa mepeHecTuch pazoMm u B cepeauny XVII Beka, n B xoHery XVIII-ro. To ects
COOJIIOCTH CTHIIMCTHKY M aBTOPA, M OMHUCHIBAEMOIl M DIIOXH, HU B KOEM CiIydae He Iepe-
rubast mayKy, yIep>K1Basch OT U3JIMIIHEH apxau3annu, 4to Obu1o Obl 3 dekTHee u mpo-
11e, HO He COOTBETCTBOBAJIO 3aMbICity nucaresns. OueHb ObUIO TPyIHO OaslaHCHPOBAThH
Ha TpaHu®.

Pierwsza czes¢ Trylogii — Ogniem i mieczem — Starosielska przettuma-
czyta wraz z Asarem Eppelem (Eppel — pierwszy tom, Starosielska — dru-
gi). Oprocz tego thumaczka przelozyta jeszcze fragment Pofopu i spora czgsé
Pana Wotodyjowskiego. Jak sama przyznaje, byt to jedyny raz, kiedy odstapi-
a od literatury wspoélczesnej na rzecz klasyki.

Biorac pod uwage wspomniany dorobek translatorski Starosielskiej moz-
na stwierdzi¢, ze nalezy ona do grona tzw. tltumaczy-ambasadoréw’, ktorzy
w mysl definicji Jerzego Jarniewicza ,,prowadza swoja dziatalno$¢ transla-
torska w przekonaniu, ze w ten sposob reprezentuja interesy kultury, z ktorej
thumacza”'°. To za ich posrednictwem do literatury ojczystej thumacza trafiaja
utwory kanoniczne dla obcych obszarow kulturowych. Tym sposobem w do-
robku translatorskim thumaczy-ambasadoréw odnajdziemy przektady utworow
pisarzy, ktérych tworczos$¢ czgsto rézni sig poetyka i §wiatopogladem, ale jest
najbardziej reprezentatywna dla danej epoki lub wybranego nurtu literackiego.
Autor artykutu Ttumacz jako tworca kanonu do kregu thumaczy-ambasadorow
zalicza m.in. Macieja Stomczynskiego — autora kongenialnego przektadu po-
wiesci Ulisses Jamesa Joyce’a, przez wielu uznanej za ,,najwazniejszy tekst

8 Informacja dostgpna na stronie: http://www.newslab.ru/news/article/286116 [data dostg-
pu: 6.12.2010]

 Okreslenie to zostalo zaproponowane przez Jerzego Jarniewicza. Zob. szerzej na ten
temat: J. Jarniewicz: Co Anglicy lubiq najbardziej? Czyli poezja polska w Wielkiej Brytanii.
,»NaGlos”1993, nr 12 (37).

0 Tdem: Tlumacz jako twérca kanonu. W: E. Balcerzan, E. Rajewska: Pisarze polscy
o sztuce przektadu..., s. 434.
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europejskiego modernizmu''”, czy tez Stanistawa Baranczaka, dzigki pracy
ktoérego polski czytelnik miat okazje zapoznaé si¢ chociazby z poezja Emily
Dickinson, Roberta Frosta czy Philipa Larkina, ale takze z utworami Szekspi-
ra w nowej odstonie.

Jak przyznaje sama Starosielska, przy wyborze ksiazek, ktore zamierza thu-
maczy¢, kieruje si¢ przede wszystkim swoim gustem, ale zwraca tez uwagg, by
byta to literatura wysokiej jakosci. Dlatego poréwnujac popularnos¢ w Rosji
prozy Janusza Wisniewskiego do wydawanych przez «HoBoe muteparypHOe
ob6o3penue» przektadow ksiazek O. Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka czy P. Huelle,
mowi: ,naklady mamy mniejsze, ale uwazamy, ze ta literatura zostanie”'?.
Roéwnie waznym elementem, majacym wptyw na dobor testow do thumaczenia
jest poruszana przez polskich autorow tematyka. Gléwnym celem stworzenia
serii wspotczesnej literatury polskiej byto przyblizenie rosyjskiemu czytelni-
kowi procesu ksztaltowania si¢ wspotczesnego swiatopogladu Polakow:

Rosjanin musi zrozumieé, jak dokonywaty si¢ przemiany w Polsce, jaka byla ich przy-
czyna, jaki byt stosunek Polakow do socjalizmu i ZSRR. Niektérzy przeciez tego nie
pamigtaja, sa za mtodzi. Bez tego za$ nie da si¢ zrozumie¢ polskiej literatury'.

Oceniajac sytuacje polskiej literatury na rosyjskim rynku wydawniczym,
Starosielska przyznaje, ze w poréwnaniu z poprzednimi latami liczba thumaczy
zainteresowanych polska twoérczoscia literacka jest zdecydowanie mniejsza.
A ,starzy” mistrzowie, ktorzy swoje zycie poswigcili przenoszeniu polskich
dziet na rosyjski grunt, powoli odchodza. Co ciekawe, podobng tendencj¢ na
gruncie rosyjsko-polskim zauwaza Piotr Sommer, ktéry w wywiadzie udzie-
lonym ,,Tygodnikowi Powszechnemu” w 2002 roku stwierdza:

Nowych tlumaczy, dzisiejszych studentow-humanistow, ktorzy mieliby jezykowego ho-
pla i byli jako$ zwroceni ku ,,obcosci” — motywuje si¢ zbyt stabo. Za chwil¢ marnie
moze by¢ nawet z ambitng literaturg thumaczona z jezykoéw angielskich, bo przeciez jest
tych angielszczyzn co niemiara. Mowig ,,nawet”, bo dzi$§ angielski stoi niezle, podobnie
niemiecki, ale wczoraj i rosyjski stal niezle, a dzi§ dobrych tlumaczy z rosyjskiego,
ktérym nie stuknela pigcdziesiatka, ze Swieca szukacé'.

Ulubionymi polskimi autorami Starosielskiej sa kolejno T. Konwicki,
K. Filipowicz i M. Hlasko, nie przepada natomiast za poetyka W. Gombrowi-

W J. Jarniewicz: Tlumacz jako tworca..., s. 435.

12 Informacje dostgpne na stronie: http://tygodnik.onet.pl/30,0,45156,1,artykul.html [data
dostepu: 6.12.2010].

3 K. Starosielska: Nigdy mnie Polska nie rozczarowala. Rozmowg przeprowadzili
M. Nocun, A. Brzeziecki. [online]. http://tygodnik.onet.pl/1,45156,druk.html [data doste-
pu: 6.12.2010].

4 P. Sommer: Tkaé i prué. W: E. Balcerzan, E. Rajewska: Pisarze polscy o sztuce
przektadu..., s. 440.
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cza. Pytana o metodg swojej pracy nad przektadem odpowiada, ze bywa, iz
thumaczy codziennie. Zawsze zaczyna pracowac rano ,,Ha CBEXKYIO TOJIOBY ’, bo
dhugo zanurza si¢ w tekst. Bardzo czgsto wraca do swoich przektadow, zeby
je poprawiaé. Stara si¢ nie thumaczy¢ pisarzy, ktorych ,,nie czuje”, a jednak
marzy o przetozeniu na jezyk rosyjski powiesci Trans-atlantyk W. Gombro-
wicza. Za swoj translatorski sukces uwaza przektad powiesci J. Andrzejew-
skiego Bramy raju z 1960 roku. Chcialaby, aby Rosjanie czytali jej ulubio-
nych pisarzy, ktorzy, jej zdaniem, potrafia moéwi¢ o prawdziwie waznych
sprawach',

5 K. Crapocennckas: A doneo pabomaro nao mexcmonm [online]. Wywiad dostepny na
stronie: http://old.russ.ru/krug/20010824.html [data dostgpu: 16.12.2010].

IOctpina [Iucapcka

KCEHUSA CTAPOCEJIbBCKAS —
HACTOSIIAS TOAPYTA MOJbCKUX MACATEJEN

Pesome

Crarbsa nocssuieHHass Kcenun Crapoceiibckoil — OJHOM M3 caMbIX BBIJAIOIUXCS IEpe-
BOJYUII MOJIBCKOM JINTEpaTyphl Ha pycckuil si3bIk. braronaps Kcenun Crapocenbckoit Ha pyc-
CKOM SI3bIKE YBMJIENIM CBET Ipou3BeneHus SpocnaBa MBamkeBuua, Mapeka Xnacko, Becnasa
Mpeicnusckoro, Tageyma Hosaka, Kopuens @ununosuyua, Taneyma Konsunkoro, Exu ITunbxa
M MHOTHX JPYTHX. 32 CBOM JIOCTHIKEHHS B 00JacCTH XyIOXKECTBEHHOTO IepeBoga Crapoceis-
ckasl moiy4wia MHorue npemuu: Kaanepckuil kpect OppeHa 3a 3aciyru nepen Ilonbckoit
Pecny6nukoii, Harpaga «3a 3acmyru nmepen moiabCKoil KyabTypoit», [Ipemust xxypnana «Muoc-
TpanHas Jluteparypa» (1986 r.), Harpaga 3ANKC’a (ITonbckoro o0miecTBa aBTOPOB U KOMIIO-
suropos), Harpana Ilonsckoro ITEH-kimy6a, Harpana Tpancarmantuk (2008 1.). Kpome Toro,
CrapoceibKasi BISETCS PEAAKTOPOM XypHaina «/HocTpaHHas jguTepaTypa», pyKOBOIUTEIIEM
ceMHUHapa MOJOABIX MePeBOTYUKOB NP [10IBCKOM KYJIBTYpPHOM LIEHTpE.

I'naBubie cnoBa: Kcenus Crapocenbckasi, epeBOAUYMK, COBPEMEHHAs IMOJIbCKAsl JIMTepaTypa,
MEePEBO/IbI HA PYCCKUHN SI3BIK
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Justyna Pisarska

KSENIA STAROSIELSKA —
POLISH WRITERS® BEST FRIEND

Summary

The presented paper is devoted to Ksenia Starosielska — one of the most prominent trans-
lators of Polish literature into Russian language. She has translated many literary works of
such outstanding Polish writers as Jarostaw Iwaszkiewicz, Marek Htasko, Wiestaw Mysliwski,
Tadeusz Nowak, Kornel Filipowicz, Tadeusz Konwicki, Jerzy Pilch and many others. For her
work she has been, among others, awarder Order of Merit of the Republic of Poland, Polish
Pen-club Award, ZAIKS Award. Aside from that, Ksenia Starosielska is the editor of magazine
,.JHocTpanHas smrteparypa” (“Foreign Literature”). She is also the supervisor of seminar for
young translator under the auspices of Polish Cultural Center in Moskow.

Key words: Ksenia Starosielska, translator, contemporary Polish literature, translations into
Polish language



Genderowa podmiotowos¢
bohatera-mezczyzny
w rosyjskiej kobiecej fantasy

[zabela Zawalska

Nancy K. Miller analizowata ,kobiece pisanie” na przyktadzie mitu
o Arachne'. Uzyla ona metafory kobiety-autorki jako pajaka i kobiecego pisma
jako tkaniny. Jej arachnologia miata by¢ ustawieniem krytycznym, pozwala-
jacym ,.czyta¢ na przekor [wyrdézn. — 1.Z.] niezréznicowanemu utkaniu, aby
odkry¢ wcielona w pisanie okreslona genderowo podmiotowo$¢™?. Wydaje mi
si¢ stuszne takie spojrzenie na fantasy, ktorej autorkami sa kobiety. By to udo-
wodni¢, pragng — za pomoca optyki genderowej, przeanalizowaé teksty Jele-
ny Chajeckiej i Marii Siemionowej. Autorki te za pomoca kobiecego pisania’
stworzyly caly alternatywny $wiat*. Odpowiednio do tej kategorii, teksty Sie-
mionowej i Chajeckiej waloryzuja cialo i podswiadomo$¢, zaprzeczaja czysto
logicznemu i logocentrycznemu uporzadkowaniu §wiata, poprzez tworzenie
Swiata alternatywnego, ktéry ze swej natury jest kobiecy. Badaczka gende-
rowa M. Galina pisze, ze mozna zauwazy¢ cechy szczegdlne kobiecej au-
torskiej interpretacji uniwersalnego mitu’® (jak nazywa ona fantasy), zarbwno

' N.K. Miller: Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka. W: Teorie literatury XX wieku.
Antologia. Red. A. Burzynska, M.P. Markowski. Krakow 2007.

2 Ibidem, s. 492.

3 Odwoluje sie tu do kategorii, stworzonej przez krytyke francuska — Ecriture féminine.

4 Badania genderowe do analizy fantasy sa wykorzystywane w Rosji. Zob. M.C. Ta-
IUHA: Aemopckas uHmepnpemayus yHueepcaivho2o mugpa (HKawp @doumesu u  dwcen-
wurvl-nucamenvHuysvl). «OOIIECTBCHHBIC HAYKU M COBPEMEHHOCTE» 1998, Ne 6; M.C. TNanu-
Ha: [endep 6 3eprane gpanmacmuru. «OOIIECTBEHHBIC HAYKA H COBPEMEHHOCTHY» 1998, Ne 1.

> M. Galina tlumaczy stworzony przez siebie termin ,,autorski mit” czy ,,autorska inter-
pretacja uniwersalnego mitu” zbiezno$cia wielu funkcji, komponentéw, a takze struktury mitu
jako zjawiska z gatunkiem fantasy: ,,Mwup ¢oHTE3M OymeT 3aMETHO OTIMYATHCA [...] TaKKe
TPAJAUIIMOHHBIMA MH(POJOTHYCCKUMHU CIOXKETaMH (HEeI0oCTaya, MOWCK, MHHUIMAIKS U T.J.) [...]
MOoHO cKa3aThb, 9TO (PIHTE3U HAXOAUTCS B TCCHOM POJCTBE C MEPBOPOAHBIM MUbpoM. [...] U mo
HA3HAYCHHUIO CBOEMY ()PHTE3HM COOTBETCTBYET (YHKIMH, KOTOPYIO B apXaW4eCKUX OOLIecTBax
Opan Ha cebs Mu(, — MHIUBUAYaTbHOW W rpymmoBoi Tepamuu”. Galina zwraca tez uwage
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w konstrukcji $wiata, jak i postaci. Takze ona wykorzystuje metaforg tkaniny,
opisujac $wiaty bajek magicznych tworzone przez U. Le Guin czy M. Sie-
mionowa: ,,9T0 MHp, IZIe KH3Hb U CMEPTh, T00PO U 3710 MEPEILICTAIOTCS IPYT
C Apyrom, o0pasyst TKaHb Xu3HH [...]” [wyrozn. — 1.Z.]%. Jej zdaniem fanta-
sy w wersji meskiej charakteryzuje si¢ obecno$cia binarnych przeciwienstw
1 wyrazista hierarchizacja, gdy tymczasem kobiecy mit autorski hierarchizacji
jest pozbawiony, nie ma jednoznacznie okreslonej taksonomii dobro — zto,
zycie — $mier¢. Roznia si¢ takze bohaterowie. Refleksyjnos¢, dynamiczna
konstrukcja, posta¢ ukazana w rozwoju, inicjacja polegajaca na samopozna-
niu — to cechy bohatera fantasy kobiecej, twierdzi Galina’.

Opierajac sie na metodzie krytyki gender i badaniach kulturowych o pici®,
chcg porowna¢ dwie konstrukcje meskiego bohatera w $wiecie przedstawio-
nym fantasy, autorstwa kobiet-fantastéw. Bohaterowie ci, jak mi si¢ wydaje,
sa projekcjami roli mezczyzny w skrajnie odmiennych koncepcjach kultury:
matriarchacie (Wilczarz z powiesci Siemionowej o tym samym tytule®) i pa-
triarchacie (mnich Jeronimus, zwany tez Mrakobiesem, z cyklu nowel Cha-
jeckiej Mpakob6ec'®). Przy czym oba teksty spetniaja wyznaczniki formalne
kobiecej fantasy, o ktorych pisata Galina!'. Utwory te, pomimo zewngtrznego
podobienstwa (gtowny bohater to mgzczyzna znajdujacy si¢ w podrozy bez
celu, fabula koncentruje si¢ na jego dokonaniach w walce z przeciwnikiem,
nie zawsze dajacym si¢ zdefiniowac jako wcielenie zla), opieraja si¢ na zupel-
nie r6znym modelu spotecznym, ktory reprezentuja soba, jako podmiotowos¢
gender, gtowni bohaterowie.

Nalezy zaczaé¢ od $wiata, w ktory rzucily swoich bohaterow pisarki. Dla
obu jest on wrogi, w sensie — genderowo nieadekwatny. Z powodu swej od-
miennos$ci bohaterowie sa wyalienowani. W przypadku Wilczarza, jego aliena-

na to, ze fantasy — tekst naznaczony obecnoS$cia autora tworzy szczegdlny rodzaj mitu;
stad epitet ,,autorski” i okreslenie ,,autorska interpretacja”. Zob. M.C. T'anuna: Agmopckas
unmepnpemayus yHugepcaivnoco mugha (HKawp ¢pommesu u ocenmwyuHvl-nucamenvHuybl).
«OO0mecTBeHHBIC HAyK B COBPEMEHHOCTH» 1998, Ne 6.

¢ Tbidem.

7 Ibidem.

8 Mam tu na mysli przede wszystkim tekst E. Fromma Mifos¢, ple¢ i matriarchat, do
ktorego bedg si¢ odwotywaé przy opisywaniu struktur matriarchalnych i patriarchalnych. Zob.
E. Fromm: Milosé¢, ple¢ i matriarchat. Przet. B. Radomska, G. Sowinski. Poznan 1997,
s. 16.

® M. CeménoBa: Boakooas. http://www.lib.rt/RUFANT/SEMENOWA /wolkodaw.txt.
Tekst zostat przettumaczony i wydany w Polsce. W niniejszym artykule uzywam imienia boha-
tera — Wilczarz, ktore dla polskiego przektadu wymyslita Anna Labuszewska. Zob. M. Sie-
mionowa: Wilczarz. Przetl. A. Labuszewska. Warszawa 2007.

0 E, Xaeukas: Mparxobec: Ceopa nponawux. http://www.lib.ru/HAECKAQ/obscur_1.
txt; Mpakobec.: Beovma. http://www.lib.ru/HAECKAQ/obscur 2.txt; Mpakobec: Jopoea. http://
www.lib.ru/HAECKAQ/obscur_3.txt.

"M.C. Tanuuna: Aemopckas unmepnpemayusi. ..
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cja tlumaczona jest juz na poziomie fabuty — prawa narodu Wenow, ktorego
jest przedstawicielem, sa dla reszty $wiata, podporzadkowanego przywodz-
twu Ojca, niezrozumiate. Kultura Wenow jest zogniskowana wokot matki-
-opiekunki, matki-rodzicielki, a wigc istoty dokonujacej aktu kreacji z nicze-
g0, blizszej sacrum. Kobieta jest gtlowa rodziny, przekazujaca potomstwu imig,
jest matka. Ona decyduje, mysli, otacza opieka rodzing. To kobieta wybiera
partnera, obdarza go wzgledami, do jej domu wprowadzany jest maz:

YV BEHHOB MapeHb-)KEHHUX, CTAHOBSICH MYKEM, IEPEXOANIT B POJ JKEHBI, M 9TO OBLIO Ipa-
BHJIBHO U PasyMHO. JIIOIM JKeHSTCs, 9TOOBI PACTHTH IETei, a K KAKOMY €Il POIY MO-
JKET NPUHAIICKATh MJIICHEL, eClId He K MarepuHckomy? [...] VI moTom, MEHSITh 4TO-TO
B cebe MPUCTaIo My)KYHHE, a BOBCE HE JKCHIHHE'2.

Taki porzadek rzeczy dla Wena jest naturalny i daje si¢ fatwo wytlumaczy¢
zalezno$ciami wystepujacymi w przyrodzie:

W naxxe mocieqHUH ITypak CHOCOOEH 3TO ypa3yMeTbh, IIPOCTO ITOCMOTPEB CIepBa Ha
Marp 3emmio, a morom Ha Otia He6o. B HeOe cHyroT ObICTpble oOslaka M KIOKOWYT
OyiiHble BETpBI, B HEM TO TaCHET 3aps, TO pasropaercs yTpo. s mepemeH, KOTopbie
¢ HeOOM MPOUCXOMIT 3a CYTKH, 3eMJIe HyKeH rox'>.

Mgezczyzna ma broni¢ i czci¢ kobietg jako dawczynig zycia, zapewnié jej
spokdj 1 bezpieczenstwo. Jest to wigc przyktad stosunkéw spotecznych i kon-
cepcji kultury typowych dla Swiata matriarchatu.

Mnich Jeronimus, gléwny bohater nowel Mparobec, probuje przywrocic
fad i hierarchig, zgodne z jego patriarchalnymi wyobrazeniami, w §wiecie,
ktory ginie w chaosie i pograza si¢ w karnawale; nie ma tam wstgpu racjo-
nalne myslenie, blizsza jest mu logika koszmarnego snu. Nie ma przeciez
hierarchii w $wiecie, ktory podlega idei dance macabre. Historia Jeronimusa
rozgrywa si¢ w XVI-wiecznych Niemczech. Element magiczny oparty jest na
fakcie realnego istnienia i oddzialywania w $wiecie przedstawionym réznych
postaci chtonicznych oraz przesadéw i wierzen poganskich. Martwi, nad kto-
rymi nie odprawiono odpowiednich obrz¢dow, wstaja z grobow, na porzadku
dziennym jest podpisywanie z diablem cyrografu, wiedzmy mozna spotkac
w kazdym miasteczku. Wszystkie te realistycznie, a mimo to karnawatowo
zarysowane postaci zrownuje z postaciami niefantastycznymi wlasnie wy-
obrazenie dance macabre:

Tak u nBUTANICS 1I0 OCCHHHUM JIOPOTaM KapaBaH — KOMEIHWAHTBI B MEPTBEIbI, Pa30oii-
HUKH U CBsIThIC, OccHOBaTbie U mpoctoBathie. [Ilnu onn B CTpacOypr u myTh, BpoIe,
3HAKOMBIM OBUT JUIsl HUX, HO BCC HUKAK HE MOIIH J00paThest A0 Heau'?,

2 M. CeménoBa: Boakodas...
3 Ibidem.
4 E. Xaeukast: Mpakobec: Jlopoza. http://www.lib.rt/HAECKAQ/obscur_3.txt.
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Wszyscy oni na koncu swojej drogi spotkali $mier¢. Motyw ten prze-
sladuje Jeronimusa — juz we wczes$niejszej noweli znajdujemy opis zegara
na wiezy, ktory nasuwa skojarzenia o wszechogarniajacej rownosci wobec
$mierci:

[...] mpobnnm monnens. OTKpBUIACH JBEpIia, B MHOE BpeMsl 3aredaTaHHasi 30JI0TOM COJI-
HIIa U cepeOpoM JiyHbl. MenieHHo npouencs HaJ PaMeHrcOyprom XopoBos, BO3IIIABIICH-
HBII CKEJIETOM € KOCOH. Bce cMmeranoch B O Ty CTOPOHY HM3HM. Phlllaps B jocnexax
BeJ 32 PyKy KPECTBSHKY, KyTIell TaIllui 3a cOOOH HEBEPHOTO capanrHa, MOHaX OOHMMa
PaCITyTHHITY, CBATOW OTHIENFHUK ITOJAJI PYKYy BOpY, CTApHK IOCHEBA 3a AUTATEH, KO-
posb cienoBai 3a HuIMM. U Beex Besa B 6e3nny CMepts'.

Thimaczac ide¢ J. Bachofena o matriarchacie, E. Fromm pisze:

Tok dziejow wiedzie od przedracjonalnego $wiata macierzynskiego do racjonalnego
$wiata ojcowskiego, a zarazem od wolnosci i rownos$ci do hierarchii i nierdwnosci'®.

Swiat Jeronimusa-Mrakobiesa jest alogiczny, pierwotny, przedracjonalny
i przy tym podlegajacy mocno wyeksponowanej w utworze zasadzie rOwno-
$ci wobec $mierci. Tymczasem gtowny bohater z cala moca swego autoryte-
tu, mieniac si¢ narzedziem w rekach Boga, pragnie odgrywac role gtownego
w tym pochodzie przewodnika czy wrecz samej Smierci. On decyduje o losie
pozostatych, on wybiera drogg. Probuje, w imig Boga Ojca, podporzadkowac
sobie reszte postaci i podzieli¢ ich na mniej i bardziej godnych doznania ta-
ski, upokarzajac tych, ktérymi gardzi. Zwycigza, wprowadzajac tad zgodny
z wlasna wizja rzeczywistosci. Przyktadem upokorzenia moze stuzy¢ ostatni
fragment noweli Céopa nponawux, scena ponizenia diabta:

— TsI IPOCTO MEJKas APSIHb, — PABHOAYIIHO CKa3zai MepoHuMyc U 3eBHYIL

— Hoxaxu! Hdokaxu! — Bckunen Jurep. [Takie imig¢ przybiera diabel w tej sce-
nie — [.Z.]

— VYcran s ceronHs, — ckazan MepoHuMycC, MpOTATHBAsICh. — A Hy-Ka, JbSBOJI,

CHHMH C MEHs camory... [...] U Bot Jlutep HauMHAET KOPYUTHCS U ep3aTh, BOT OH CITON-
3aeT ¢ 6ouku. KyBIImH magaer u3 pyKd AbSBOJA HAa YTONTAHHBIN 36MIISTHOM TIOJ, U3 TOP-
JIBIIIKA JIbETCS, TBETCs, 6ECKOHEUHO JILETCSl KpacHoe BHHO. .. [loxxomut k Meporumycy,
MoIOMpaeTcsl, Kak K JIOBYIIKE CO CIAJKOIM MPUMAHKON Ha JTHE, KPY/KUT U BHICMATPHUBAET,
3a 4TO 6])1 yLlel_II/lT])Cﬂ, WU HIHUIIUT OT GCCCI/I.]'[I/Iﬂ. OnyCKaeTCﬂ Ha KoJIeHH. MoHax ThIYeT
€My B JIMIO TPSA3HBIM COIATCKHM CarloroM, IPHITOAHSB pscy. KocTisiBeie pyku IpsiBona
XBaTalOTCs 3a Caror, TSIHYT. ..

— Teneps npyroii.

— Byzapb b1 mpokisT, Mpakobec, — miernyer apasos. — Jlroan GyayT HEHaBUAETh
Te0s1. JIFOaH, B KOTOPBIX ThI BEPHIIb. ..!7

5 Eadem: Mparxobec: Bedvma. http://www.lib.ru/HAECKAQ/obscur_2.txt.

16 E. Fromm: Mifosé¢, ple¢ i matriarchat. Przet. B. Radomska, G. Sowinski. Poznan
1997, s. 16.

7 Mpako6ec: Ceopa nponawux. http://www.lib.ru/HAECKAQ/obscur_1.txt.
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Jeronimus gardzi Diterem i dlatego ma nad nim przewagg. Nie boi sig
sity nieczystej. Dla niego diabel jest sita nadnaturalna, ktéra nie wpisu-
je si¢ w Boski porzadek: ,bonbmmHCTBO JrOACii MOTYT CHACTHCh CaMH.
BonbmmHCTBO JTozel B COCTOSTHUM TBOPHUTH dyneca, He mpuderast K IOMOIIH
CBepxbeCcTeCTBeHHBIX ciil”'® — mowi mnich. Rzeczywiscie, Boski porzadek,
porzadek Logosu, nakazujacy diablu, by uznat swa marno$¢, zwycig¢za jego
pyche. Diter do spotkania z mnichem siedziat okrakiem na beczce z winem,
groteskowo przerysowany, bezceremonialny, niemalze frywolny. Przed przyj-
Sciem Mrakobiesa Diter pokrzykuje, jego glos roznosi si¢ po calej piwnicy.
Kiedy mnich rozkazuje diablu zdja¢ buty, ten szepcze, syczy z bezsilnosci.
Staje si¢ jakby mniejszy, zatosny. Kuli sig, kreci, miota w pulapce. Nie jest
juz $mieszny; wzbudza wspotczucie.

Autorki tkaja na ptotnie swojego $wiata kreacje bohaterdw, stawiajac na
ich drodze postaci kobiece. Rola, jaka przypisuja kobiecie bohaterowie, jest
tak naprawde zwierciadlem ich podmiotowosci. To w kontakcie z kobieta naj-
bardziej wyrazi$cie realizuje sig¢ ich genderowa rola. Ten element najdobitnie;j
sSwiadczy o przynaleznos$ci Wilczarza do koncepcji kultury matriarchalnej,
a Mrakobiesa — do patriarchalne;.

E. Fromm tworzy paralel¢ migdzy stosunkami matriarchalnymi i patriar-
chalnymi a koncepcjami czy wrecz postawami zyciowymi J. Bachofena
i Z. Freuda. Obaj charakteryzowali rozw¢j cztowieka/czlowieczenstwa po-
przez jego relacje z matka i ojcem. Obaj uznali pierwotnos$¢ relacji z matka
wobec relacji z ojcem, przy czym sens tych relacji byt jednak radykalnie roz-
ny. Istota relacji z matka jest pigkna, emocjonalna wigz oparta na catkowitej
akceptacji i mitosci do potomstwa; jest to uczucie, za ktorym teskni sig cate
zycie az do oddania si¢ Matce-Ziemi w ceremonii pochowku — twierdzi,
zdaniem Fromma, Bachofen. Podobna konstatacj¢ na temat Matki odnajduje-
my w tekscie Siemionowe;j:

Crpys THIOBOTO IUTAMEHU OECIITyMHO yIiaja TO JIM C JyOOBBIX BETBEH, TO JIM C CaMOro
Heba u oOrexua Tpyn. [lamad Havam KOPYUTHCS TaK, CIIOBHO €r0O B3IAEPrUBaJIM HaA JBIOY.
Musocepanast 3eMisi CXBaTHJIa €r0 32 HOTM U OBICTPO BTAHYJA B cebs. Marb-3emis
BCer/a ajeeT AeTel, TaKe CaMbIX HEerOmHbIX .

Ziemia jest uosobiona przez kobiete, ktora kocha swoje potomstwo rownie
mocno, wigzy krwi sa dla niej najwazniejsze i dlatego nie wyrdznia, w prze-
ciwienstwie do Ojca, zadnego ze swoich dzieci ani nie potepia, nie przeklina,
nie wypgdza ze swego domu. Doktadnie takie funkcje petnia kobiety w $wie-
cie Wilczarza — widzi on w kobietach boginie, dokonujace aktu stworzenia
i zaprowadzajace harmonig rownosci:

1% Tbidem.
19 M. Ceménona: Bonkooas...
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Bonkomae gonro momyain. Kak oOBSCHUTH 4yXaky, 4TO TaM, HaBepXy, eCTh Berukas
Mars, Beuno Cymas BoBHe, koTopast O{HaX/bl B 1€Hb BECEHHETO PaBHOJACHCTBUS PO-
Znja 3TOT MHp BMecTe ¢ boramu, moapmu 1 aAeBsaThio HeOecamu? Kak pacckasars emy,
uto Xo3zsiika Cyne6, boruns 3akoHa u npaBabl — xeHmuHA? [ ...] — JKeHIHBI cBATHI!
— cKasas oH HakoHell. M Goibline Hudero He qo6aBuin’.

Tym jednym zdaniem Wilczarz thumaczy swojemu przyjacielowi Tilorno-
wi, dlaczego obrazit sig¢, gdy ten posadzal go o niecne zamiary wzgledem
dziewczyny. Nie ma tu miejsca na rozterki i dylematy. Kobieta jest przedmio-
tem czci, totez skrzywdzi¢ ja to popetni¢ swigtokradztwo.

Dla Freuda kontakt z matka ma jedynie wymiar seksualny — jako najbliz-
sza kobieta wzbudza ona w synu tylko zadzg cielesna.

Mozna wyraznie zaobserwowac¢, jak w doswiadczeniach Freuda matka traci swa osrod-
kowa rolg i zostaje zdetronizowana przez ojca. Wypedzona bogini przeobraza si¢ w pro-
stytutke?!

— konstatuje Fromm. Kobiety w §wiecie Jeronimusa to wylacznie prostytutki
i wiedzmy (czyli prostytutki targujace swoja dusza), ktorych jedyna funkcja
jest eksponowanie wlasnej cielesnosci w celu odbycia stosunku seksualnego,
ocenianego jako niegodna, ubozsza forma wspoétzycia spotecznego. Wszelkie
inne formy zachowania sa kobietom obce. Fromm pisze dale;j:

Ze swego skrajnie patriarchalnego stanowiska Freud patrzyl na kobietg jak na wykastro-
wanego me¢zezyzng |...], natomiast w ujeciu Bachofena jest ona, jako matka, reprezen-
tantka pierwotnej sily, natury, rzeczywisto$ci, a zarazem mitosci i afirmacji zycia.

Kobieta — wykastrowany megzczyzna, m¢zczyzna naznaczony brakiem,
mezczyzna ze znakiem minus, jest istota godna pogardy. Proby jej uratowania,
ktorych podejmuje si¢ mnich, to proby zapetnienia tego braku albo poprzez
przeniknigcie w glab jej plugawego ciala, meska, oczyszczajaca, uswigcona
sita witalna podczas stosunku seksualnego, ktorego dopuszcza sig¢ on z pro-
stytutka, by ja nawroci¢, albo poprzez wypetnienie pustki jej duszy meskim
Logosem, kiedy skazanej za czary czyta Pismo Swiete. Co ciekawe, wspolzy-
cie samo w sobie, jako cel, do ktérego dazy opanowana zadza kobieta, jako
intymno$¢, ,,tajemnica alkowy”, jest ukazane w mocno pejoratywnym sensie,
gdy za$§ mnich-inkwizytor ratuje zatracone w zadzy dusze i ciata, pozbawiajac
wspoélzycie wymiaru tajemnicy, staje si¢ ono rodzajem krucjaty, grzeszeniem
w imi¢ Boga, wyzszego dobra, oczyszczaniem ogniem.

Przypadek prostytutki, nawracanej przez mnicha w akcie seksu, odby-
wanego przy $wiadkach, na stole, niczym na oltarzu, z namaszczeniem, jest

2 Tbidem.
2 E. Fromm: Mifosé, pleé..., s. 23.
22 Tbidem, s. 23.
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odrazajacy. Kojarzy¢ si¢ moze z jedna z opowiesci Decameronu, w ktorej
pustelnik wypedza siedzacego w waginie diabla z niewinnej, o niczym nie-
majacej pojecia dziewczyny za pomoca stosunku seksualnego. W nowelach
Chajeckiej sytuacja jest jednak makabrycznie odwrdcona. Nie ma pigknej
dziewczyny, zamiast niej jest brzydka, sterana zyciem nierzadnica. Seks nie
jest deprawowaniem, ukazanym w komicznej perspektywie, lecz, uswigcona
poprzez stot/ottarz i §wigtego meza sktadajacego ofiarg ze swego czlonka
w czelusci zdeprawowanej, odpychajacej bestii (kobiety), pokuta za grzechy.
Chcacy doda¢ otuchy mnichowi kapitan, ktory cata sytuacje¢ zainscenizowat,
moéwi: ,,B mu3ne 3yOsl Ha pactyr, [...] He Ootics, orenr Meponumyc™?. Zto-
czyncy wyszli z zatozenia, ze mnich powinien si¢ ba¢ nierzadnicy. Niewin-
ny jest mnich dopuszczajacy si¢ nierzadu. Seks jest panowaniem nad kobie-
ta, braniem jej w posiadanie i niewoleniem. Tu ma przeobrazaé si¢ w taske
uswigcajaca. Istotny jest takze sposob, w jaki Mrakobies posiadt kobiete, za-
swiadcza on bowiem o takim charakterze wspotzycia:

MoHax HETOpPOILIUBO CHSJ PSCY M OCTajcs B ueM Marh poxuna. [...] Ilogxsarun Xuib-
JIETYHJly Ha PYKH U YJIOKUJI Ha CTOJI, FOJION CIIMHOW B IIEHHbIC IIUBHBIE JyXKHU. [...] XKen-
IIMHA YCTaBHJIACS B HU3KHUH MOTOJOK, HEMOABIIKHAS, KaK J0cKa. JKMBOT BBaIMICS Tak,
TOYHO TPUKICHICS K CIUHE, MOAOOPONOK U TPydH BBICTABHIIMCS Ha BepX. [...] MoHax
BCTaJI HOTAaMHI Ha CKaMbIo, nepedpancs Ha cToi. ITocTos Ha KOJIEHSX HaJl pacipocTep-
TOH >KCHIIIUHOM, XOJOAHON H OYECHBb KOCTIISIBOI.

B TpaxTupe 3arpemeny nuBHbIE KpYKKU. B TakT opanu conparsl: [...]

[...] skeHIMHA TIYOOKO B3/IOXHYJIa U OOHsIIA MOHAXa 3a LICH0>*.

Kobieta lezy i jest ,,rozpostarta” niczym ofiara na krzyzu/ stole ofiarnym.
Mgzczyzna najpierw kleczy przed nia (w postawie oddania si¢ woli Bozej),
potem ktadzie si¢ na niej, krepujac jej ruchy, zniewala ja. Rzecz dokonuje
si¢ w takt piesni pijanych zotnierzy-zbojow, jak gdyby seks byl jakim$ ob-
rzedem czy rytuatem, nad ktérym piecz¢ sprawuje nienazwana transcenden-
cja. Wszystko konczy si¢ katharsis — kobieta przezywa orgazm i dzigkuje
kaptanowi, obejmujac go za szyje. Logika koszmarnego snu towarzyszy ca-
lej scenie w szynku. Tym jest mezczyzna-bohater w noweli Chajeckiej —
koszmarnym snem o zniewoleniu kobiety-masochistki, wdzigcznej swemu
ciemi¢zcy-zbawicielowi. Prostytutka dostaje od przywddcy szajki obiecane
pieniadze na wiano i udaje si¢ w poszukiwaniu meza, petna nadziei, ze po-
mimo swej hanby zdola wstapi¢ w $§wigty zwiazek matzenski, a takze pelna
wiary, ze sitla Boza ulokowana w czlonku §wigtego Ojca KosSciota wroci jej
rozerwanemu ciatu cnote.

Duchowa pustka kobiety, bedacej wybrakowanym mezczyzna, rowniez da
si¢ wypehi¢ pierwiastkiem megskim. Stowo Boze, czytane przez ojca Jeroni-

B E. Xaeukas: Mpaxobec: Ceopa nponawux. http://www.lib.ru/HAECKAQ/obscur_1.txt.
4 Ibidem.
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musa w jezyku niemieckim, odmienia wiedzmg: ,,Pexwmibpna crana Ha oy
y Hor Heponmmyca. M xorma oH yBHIEN €€ IPEKpacHOE YMHPOTBOPEHHOE
JIUII0, OH 3arutakai’®. Jest pigkna po raz pierwszy odkad zamknigto ja w pod-
ziemiu, jednak znow w postawie poddanczej, niczym pies u noég pana. Jero-
nimus zaptakat, jemu bowiem — mezczyznie, reprezentujacemu pierwiastek
duchowy i intelektualny — udalo si¢ ,,ukoi¢” zgnebiona przezywaniem cie-
lesnych mak kobietg, ktora wszak uosabia pierwiastek cielesny i naturalny.
Jak pisze Fromm, kobieta jest: ,,reprezentantka pierwotnej sily, natury, rze-
czywistos$ci, a zarazem mitosci i afirmacji zycia”*. Kiedy Mrakobies zamyka
ja w wigzieniu, odcina od $wiata natury, grozi $miercia, gasi che¢ do zy-
cia, wowczas pozbawia jej réwniez sity 1 kobieta przyjmuje porzadek mg-
ski, porzadek Logosu. Poddaje si¢ na moment logice prawa patriarchalnego.
Mimo wszystko mozemy domniemywa¢, ze Rechilda nie nawrécita si¢ lub
tez mnich nie uznat jej pokajania, o czym dowiadujemy si¢ z protokotu po
egzorcyzmach:

[...] o3nagennas Pexmnbpna Mwmniep mpeamnodia ckopee OBITh IbITaeMa yXKacHBIMH Bed-
HBIMU MYYCHHSIMH B aJly ¥ OBITb TEJIECHO COXOKEHHOH 371eCh, Ha 3eMIle, IPEXOISIINM
OTHEM, YeM, CIIEAys] Pa3yMHOMY COBETY, OTCTaTh OT JOCTOMHBIX MPOKISTHA U MPUHOCS-
X 3apa3y JDKEYYeHNI ¥ CTPEMUTHCS B JIOHO U K MHJIOCEPIHIO CBATOH MaTepU-IIEPKBH.
Tax kak niepkoBb ['ocmonHst HU4ero Gojee He 3HACT, YTO OHA €IIe MOXKET JUIs OOBUHSIE-
MOH czenaTh BBUYy TOTO, YTO OHA YK€ cliejajla BCe, 4YTO MOIJIA, MbI IIPUCYK/1aeM O3Ha-
yeHHY0 Pexunbpny Muiiep k nepeaade CBETCKOM BIacTH, KOTOPYHO HApOUYUTO MPOCUM
YMEPHUTBH CTPOTOCTH MPHIOBOPA M N30ETHYTH KPOBOIIPOIUTHS .

Tym protokotem konczy si¢ nowela Beovma. Kobieta nie poddata sig ro-
zumnej radzie i nie powrdcila na tono Kosciota. Protokolant probuje za po-
moca retoryki wspotczucia i mitosierdzia, charakteryzujacych relacje ginocen-
tryczne, zakamuflowa¢ fakt zniszczenia kobiety przez sile¢ patrycentryczna.
Jednak jest to retoryka fatszu, z ktérej tatwo mozna odczyta¢ hipokryzj¢. Re-
childa nie podporzadkowata si¢ rozumowi i Kosciotowi Panskiemu, Koscio-
lowi Boga Ojca. Jej falszywe nauki (magia i znachorstwo) godne sa, wedhug
protokolanta, przeklgcia, czyli zgtadzenia stowem. Wzmianka o ,,tonie” Ko-
$ciola oraz nagromadzenie czasownikow sugerujacych zenski charakter in-
stancji wymierzajacej kare¢ (Marb-1iepkoBb), maja zakamuflowaé rzeczywista
sentencj¢ wyroku nad wiedzma.

Wilczarz traktuje kobiety zdecydowanie inaczej. One sa dla niego nauczy-
cielkami, boginiami. Kiedy go poznajemy, jest analfabeta. To kobieta, jego
przyjaciotka, ktéra uratowal z rak gwalciciela, uczy go czytaé. To jej wia-
snoscia jest Stowo. Ona wprowadza mezczyzng w porzadek Logosu. Walki

% E. Xaeukas: Mpakobec: Beovma...
2% E. Fromm: Mifos¢, pleé..., s. 23.
2 E. Xaeukas: Mpakobec: Beovma. ..
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wrecz uczy Wilczarza rowniez kobieta — stara matka Kendarat, kaptanka bo-
gini ksiezyca. Sztuka walki, ktorej uczyta Wilczarza, nazywata si¢ ,,Jimenem
Borunu, na mpaButr mupom Jlro6oBw 2. Kobieta w powiesci Siemionowej
operuje zatem nie wiedza, lecz umiejgtnoscia, jej bogini jest zenskim wcie-
leniem przyrody, ktéra glosi milo$¢ nie za pomoca sity, lecz argumentem.
Wymiar cielesny kobiety jest rowniez sfera sacrum dla Wilczarza. Przez cata
powies¢ zachowuje on celibat, cho¢ wtadczyni, ktorej strzeze, ofiarowuje mu
swoje ciato i swoja mitos$¢. Bohater, jako ochroniarz, broni rowniez niewin-
nosci swojej pani, gdyz uwaza, ze dotykiem zbezcze$citby $wigtos¢. Kiedy
dziewczyna zaprosita go do swego namiotu i rozebrala sig:

BeHH NoHs1JI, TOUeMy IEeCHOINEBIBI Ha3bIBAIOT KPACABHIL OCIICITUTEILHBIMHU.

Bre3anHas HaroTta jXKeHCKasi — Kak IOJIyA€HHOE COJHIE B ria3a. [lomuume: Bugen!!!
A gro Bunen? U cka3aTe HEYEro, €CIM TOIBKO THI HE MOIT. MHOTO TO3Xe, OTYasSHHO
CTBIISICH cebst camoro, [...] Pyku okasamuch ObicTped pasyma. Bonkomas momxsaTiin
CHOJI3LIMH ILIal] U HOCHEUIHO 3aKyTan JeBymKy. OHa oOHMMaJa €ro 3a LIS, TPHKH-
Manack K rpyau. M BcXaumbiBasia, BCXJIUMbBIBANA, CUIISICh HE Pa3pbIIaThCs BO BECH TOJIOC.
OHa xoTena npuHaUIekaTh eMy. TonbKo eMy. XOTs Obl OWH pa3. A TIOTOM...

Bonkomas 6arokai ee, CIIOBHO peOEHKa, YBHICBIIETO CTPAIIHBIH COH.

Interesujace jest stwierdzenie, ze ,,rece okazaly si¢ szybsze niz rozum”.
Znaczy to, iz — zgodnie z matriarchalna zasada — mezczyzna dat pierwszen-
stwo naturze, nie rozumowi, rozum bowiem mogtby go przywies¢ do zltego,
natomiast ginocentryczna natura nie pozwolita mu skala¢ dziewczyny. Faza
ginocentryczna®® w rozwoju spoteczenstwa to faza opieki i troski, nie krzyw-
dy i przymusu. Wyrazenie ,,da¢ wolg¢ r¢kom”, zwiazane z patriarchalnym,
logocentrycznym $wiatem, znaczy pozwoli¢ naturze krzywdzi¢; w nowym
kontekscie przyjmuje ono przeciwstawne znaczenie. W tej mowie pozornie
zaleznej odbija si¢ mentalno$¢ cztowieka, ktory zyje w zgodzie z zenskim
ogladem s$wiata. Jego odruchy i mowa wydaja w nim syna Matki.

Mozemy wigc zauwazy¢, ze w analizowanych utworach realizuja si¢ od-
powiednio dwa motywy — nienawisci i mitosci do kobiety. Jeronimus, cho¢
szczerze stara si¢ pomaga¢ kobietom, ubolewa nad ich niedoskonatoscia, to
jednak swoimi czynami dowodzi, ze sa mu obce, wrecz wrogie i jako in-
kwizytor sieje wsrdd nich spustoszenie. Kobieta jako ,,Inna”, niepojgta, nie-
racjonalna, naznaczona brakiem, a wigc gorsza wyzwala w mnichu uczucie
nienawisci, cho¢ zawsze niezwerbalizowane:

3 M. CeméunoBa: Bonkodas...

2 Ibidem.

30O fazie ginocentrycznej bedacej opozycja do pozniejszej fazy patrycentrycznej pisze
Fromm w rozdziale poswigconym odkryciom J. Bachofena. Zob. E. Fromm: Milosé, pleé...,
s. 13—99.
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— Tl ACHCTBUTENHEHO BEPHIIIb, YTO U3 BCTPEYH CO MHOU TEOE MOKET MPUKITFOUUTHCS
JlypHOE? — C UHTEPECOM CIPOCHUI OH. [...] BHUMaTenbHbIe I1a3a MOHaXa pa3mIsIbIBAIIA
ee Tak, OyATO MBITAINUCH [TPOYECTh YTO-TO COKPOBEHHOE B MPOCTOMN IyIle MApKUTAHKH.

— Jla cOymercst Tebe 1Mo Bepe TBOEH, KEHIMHA, — CKa3all MOHAX U, IIPOTSIHYB PYKY,
C HEOXKHJIAHHBIM TTPOBOPCTBOM CXBATHJI €€ 32 BOJIOCHI U BBIIIBBIPHYJ U3 TEIIETH B JKH]I-
Ky Tpsi3p’l.

Mrakobies spytal kobietg, ktora — zgodnie z przesadem — splungta na
jego widok, by zapobiec nieszczeSciu, czy wierzy w swoje zabobony. Usty-
szawszy odpowiedz twierdzaca, przypisat jej sktonnosci do zabobonu podmio-
towosci kobiecej: ,,niech si¢ spetni wedle twojej wiary, kobieto”™? — mowi.
Za pelna obcesowosci 1 protekcjonalnosci wypowiedzia nastgpuje czyn jej
odpowiadajacy, Jeronimus wrzuca markietanke do blota, szarpiac ja za wlosy.
Jak w przypadku z Diterem, odnosi zwycigstwo, upokarzajac przeciwnika.

Dtugie, pigkne wtosy sa w strukturze wyobrazen o $wiecie Jeronimusa me-
tonimia kobiecej ,,Innosci”, przepetniajacej mgzczyzng strachem i fascynacja.
Narrator wspomina o tym detalu wygladu pitci pigknej za kazdym razem, gdy
Jernimus spotyka kobietg. W scenie ,,nawracania” prostytutki znajdujemy taki
jej opis:

JIBa Ooratbix mapa y XWiIbIeryHJIbl: TOJIOC U T'YCTbIe YepHbIe BOJOCKHL. brarouectusbie
JIIOAM TOBOPSIT, YTO KPACHBBIE BOJIOCHI — BEPHBIN MPU3HAK BEABMBI, BEIb JIOOYSICH CBO-

eil KpacoTOH, KEHIIMHA TIOJIAE€TCS CYETHBIM MBICIAM M JIETKO CTAHOBUTCS JOOBIYEi
nbABONIA>.

W konczacym nowele Wied?ma fragmencie czytania Pisma Swietego po-
jawia si¢ opis:

HepoHnMyc OTIOKHI KHUTY, NPOKAIUISAICS M MOHSJI, 9TO COpBai rojioc. IlepBoiii con-
HEYHBIH JIyd YK€ TPOHHMK B TOPOJ, [...], 30JIOTUT COJOMY B pacTpENaHHBIX BOJOCAX
Pexuibasl Musuiep®.

Wtosy, szczegdlnie rozpuszczone, to kwintesencja kobiecej cielesnosci, wy-
stawionej na pokaz. Piersi, waging chowa ona pod ubraniem, lecz wlosy wy-
stawia na pokaz, dba o nie, bawi si¢ nimi, gdy flirtuje. Do tego szczegdlu
wygladu zewnetrznego ogranicza si¢ wedle Jeronimusa istota femme. Kobieca
cielesno$¢ w powiesci Wilczarz sprowadzona jest do stwierdzenia o niemoz-
nosci jej opisania: ,,Jlomanms: Bumen!!! A uro Bumen? W ckaszare Hedero,
eCJIU TOJBKO THI He 03T % — o$wiadcza bohater w scenie, w ktorej wlad-

3UE. Xaeukast: Mpakobec: Ceopa nponawux. ..

32 Tbidem.
3 Tbidem.
3 Eadem: Mpakobec: Bedvmua...

3 M. CeménoBa: Bonkooas. ..
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czyni pragnie mu si¢ odda¢. Ciato kobiety okazuje si¢ na tyle nieuchwytne
logicznemu rozumowaniu i abstrakcyjne, ze mozno$¢ wyrazenia go stowami
dana jest jedynie poezji. Poza tym cielesno$¢ kobiety w odbiorze Wilcza-
rza ukazana zostata w sposéb catkowicie afirmatywny. Pigkno nagiej kobiety
jest bezgrzeszne, dlatego bohater przykrywa Helong i przytula ja ,,coBHO
pebenka, yBuaeBiiero crpairnbiii con’®. Wedtug Jeronimusa nieodtacznym
przymiotem kobiecego ciata jest grzech, wedlug Wilczarza, czystos¢, afirma-
cja i pigkno.

Bachofen, a za nim Fromm nie tylko w odmiennym stosunku do kobiety
upatruja roznicg miedzy spoteczenstwem matriarchalnym i spoleczenstwem
patriarchalnym. Zwracaja takze uwagg na system aksjologiczny, ktory w kul-
turze ginocentrycznej oparty jest na naturze i biologii. Ewokuje to odpowied-
nie zalezno$ci w ujeciu takich abstrakcyjnych poje¢, okreslajacych stosunki
spoteczne, jak chociazby sprawiedliwos$¢. ,,Prawo matriarchalne nie dopusz-
cza zréwnowazenia winy i pokuty — jest ono zdominowane przez »natural-
na« zasade odwetu, odptacenia podobnym za podobne’™’ — pisze Fromm.
Punktem wyjscia historii Wilczarza jest zemsta na mordercy jego rodziny.

[IpurBoxnennstit Jlromoex Bce eme BOpodascs M yTPOOHO XpHUIIEN, BCE €IIe IBITaJICs
HEBEJIOMO 3a4eM BBIICPHYTh U3 paHbl Konbe. Ha koBpe mog HUM pacIulbiBajach TEMHas
nmyxa. BomkonaB He cMoTpen Ha Hero. OH MOBEpHYJICS JHIIOM K IOTY, TyAa, Iie MpoJje-
rajl )KMBOTBOPHBIM ImyTh CONHIA, TA€ BBICHIOCH BedHOE JpeBo, 3IDKIyIee MUPHI, T
B ropHeM okeaHe 3eneHen Octpos XKuznm, ceamennass Oourtens boros. Tyna, Ha 3TOT
Octpos, yuum aeru Ceporo Ilca. Oqun Bonkogas mepexuin BceX, 4TOOBI BEPHYTHCS
U OTOMCTHTBH 3a MCTPEOJICHHBIH pOJ, 3a MOPYraHHBIH JOM, 32 OCKBEPHEHHBIC OYarw.
U BOT MeCTh COBEpILIMIACK’:.

Wazny jest tu szczeg6lnie motyw ,,rodziny”, jak bowiem zauwaza Fromm,
analizujac Bachofenowska koncepcje:

Dla prawa matriarchalnego istnieje tylko jedna zbrodnia: pogwatcenie zwiazkow krwi.
[...] Jesli kto§ zadaje gwalt zwiazkom krwi, to Zzadne rozumowe réwnowazenie jego
czynu usprawiedliwialnymi czy wybaczalnymi motywami nie moze uchronié¢ sprawcy
przed bezlitosng surowoscia naturalnego lex talionis™®.

Winitariusz — wladca, ktory wymordowat rod Szarego Psa, mial powody,
z ktorych moglby si¢ wytlumaczy¢ czysto rozumowym dowodzeniem. Eks-
pansywna polityka zagarniania cudzych ziem, retoryka wyzszo$ci plemion
nieskoncentrowanych wokot matki, sytuacja wojny, napgdzajaca zamknigte
koto wzajemnego okrucienstwa — to wtasnie motywy najezdzcy. Dla Wil-

3 Ibidem.

T E. Fromm: Milosé, pleé..., s. 34.
M. CeménoBa: Bonkooas...
¥ E. Fromm: Mifosé, pteé..., s. 34.

38
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czarza sa one nie do przyjgcia, gdyz mieszkancy jego wioski, rzadzacej sig
prawem rownosci i poszanowania w imi¢ naturalnej harmonii, zostali wymor-
dowani, a rodzinne ziemie wcielone do panstwa Winitariusza, skutkiem czego
mlody Wen stracit rodzing i dom — najcenniejsze wartosci kultury Matki. Za-
bijajac wroga, nawet si¢ nie odezwal, nie wytlumaczyl, nie wyliczyt krzywd,
ktorych doznal od mordercy. Zemsta megzczyzny, lokujacego swoja tozsamosé
w $wiecie, ktoremu wymiar symboliczny nadaje kobieta, jest instynktowna,
nie podlega prawom rozumu, logiki. Istota zemsty nie jest tez w tym wypad-
ku upajanie si¢ rozkosza ptynaca z obserwacji cierpien wroga czy chociazby
agnicji*’. Wilczarz nie przyznaje si¢ Winitariuszowi — kim jest, zabija w ci-
szy. | sam czytelnik nie oczekuje rozpoznania, gdyz od poczatku pojmuje, ze
dokonana zemsta lezy w naturalnym porzadku rzeczy, jaki wprowadza boha-
ter, ogniskujacy nie tylko fabulg, ale réwniez wymowe dziela.

Oczywiste wydaje si¢ stanowisko Jeronimusa jako ojca Kosciota chrzesci-
janskiego, ze swej natury patriarchalnego. Zgodnie z chrzescijanska moralno-
$cig Jeronimus wyznanie winy i pokute uwaza za warunek ponownego wej-
$cia do porzadku symbolicznego spoteczenstwa, ktore odrzucito jednostke (na
przyktad wiedZzmge/prostytutke) za grzech sprzeniewierzenia si¢ duchowym
i kulturowym regutom spotecznosci (jak sprzedaz duszy/ciata). Sprawiedli-
wos$C spoteczenstwa patriarchalnego nie wymaga (wrgcz nie dopuszcza) zem-
sty, lecz zada przywrdocenia zaburzonego przez grzesznika logicznego tadu.
Prostytutka musi wyrzec si¢ nierzadu, by przywréci¢ tad moralny, wiedzma
musi wyrzec si¢ szatana, by nie naruszy¢ tadu duchowego. Jeronimus jest
straznikiem takiej sprawiedliwosci.

By nada¢ powyzszym rozwazaniom sens bardziej ogdlny, musz¢ powrocic
do wyjsciowej tezy — kobiety-autorki utworéw fantasy, ewokujac ,.kobiecy
charakter” swoich tekstow w wigkszym lub mniejszym, w przypadku Chajec-
kiej, stopniu, kreuja gléwnego bohatera jako mezczyzne, bedacego obiektem
pozadania kobiet. W podmiotowo$¢ mezczyzny wpisany jest obraz kobiety,
ktéry odpowiada jego ogladowi rzeczywistosci. Jego kultura spoteczna, sys-
tem aksjologiczny implikuja kobietg, wpisujaca si¢ w te zaleznosci. Kobie-
ta bedaca czgscia podmiotowosci Wilczarza jest Idea, Kobieta w Platonskim
sensie. Jest ona pewna abstrakcja, bliska transcendencji. Zupehie inna jest
kobieta wpisana w podmiotowo$¢ Jeronimusa. Nie jest to juz istota ,,0g6lna”,
wcielajaca wszelkie pozytywne aspekty ,,zenskosci”, lecz bardzo ,,szczegodl-
na”, bo fizycznie i psychicznie zdominowana i pogodzona ze swoim zniewo-
leniem.

Niepewnos¢ wobec kobiety i lgk przed wysmianiem rodza w mezczyznie jeszcze inny
owoc: nienawi$¢ do kobiety. Nienawis¢ ta generuje dazenie — ktore petni takze obronng

40 Na temat sytuacji ,,rozpoznania” w literaturze popularnej pisze U. Eco. Zob. U. Eco:
Superman w literaturze popularnej. Przel. J. Ugniewska. Krakéw 2008.



100 IZABELA ZAWALSKA

funkcje — by zdominowac¢ kobietg, by zapanowaé nad nia, by wywota¢ w niej poczu-
cie, ze jest stabsza i gorsza*!

— konstatuje Fromm. W taki sposdb panuje nad kobietami Mrakobies. Czuje
si¢ on usprawiedliwiony, gdyz wladzg¢ nad kobieta obiecat mu Bog*?. Patriar-
chalizm kultury chrzescijanstwa zasadza si¢, wedtug Fromma, na tejze obiet-
nicy wladzy nad kobieta. Wtadza ma by¢ dla niego pociecha za przeklenstwo,
ktére rzuca nan Bog. Wiedzma, prostytutka, markietanka, z ktérymi ma do
czynienia mnich, czolgaja si¢ u jego nég i sa mu wdzigczne, osiagaja spokaj.
Sytuacja kulturowa omawianych utworoéw jest skrajnie rézna i tworzy warun-
ki, w ktorych formuje si¢ gender kobiety, niezaleznie od jej predyspozycji
jako podmiotu. Fromm pisze na ten temat:

Ich [kobiet — 1.Z.] specyficzne cechy moga sprawi¢ — i czgsto sprawiaja — ze kobieta
jest niezdolna praktycznie, emocjonalnie i intelektualnie ,,sta¢ o wlasnych sitach”, pod-
czas gdy w innych warunkach te same cechy sa zrédlem jej cierpliwos$ci, solidnosci,
miloéci i erotycznego charme®.

Nalezy, za Frommem, podkresli¢, ze podziat ten ma znaczenie pozaetycz-
ne, nie mozna go oceni¢ w kategoriach dobra/zla, co mogtaby implikowac
perspektywa feministyczna. Konsekwentnie utrzymujac perspektywe gender,
kreacje kobiet, bedace odpowiedzia na podmiotowos¢ mezczyzny, okreslam
mianem ogolna/szczegdlna, by uniknaé oceniajacych charakterystyk w ro-
dzaju pozytywna/negatywna, idealistyczna/patologiczna; cho¢ takie skoja-
rzenia tekst moze nasuwaé wspotczesnym odbiorcom, poddajacym si¢ narracji
o rownosci i destruowaniu fallogocentryzmu. Taki punkt widzenia powoduje
zdecydowanie negatywny odbior relacji Jeronimus — kobiety.

Intencja autorska* zdaje si¢ w wypadku kobiety-tkaczki swiatow magicz-
nych jasna. Tekst-tkanina Marii Siemionowej naznaczony jest pewna melan-
cholia, tesknota za takim mezczyzna, jakiego wykreowata w powiesci. Jest on
ostatnim Szarym Psem. Jego droga nacechowana jest perspektywa zblizajace-
go si¢ konca, jednak z pewna nadzieja na przysztos$¢. Jelena Chajecka utka-
la natomiast catun, tkaning $mierci. Ku $mierci bowiem zmierza inkwizytor

4 E. Fromm: Milosé, pleé..., s. 112.

4 Odwotuje si¢ tu do analizy biblijnego mitu o meskim stworzeniu $wiata, ktora daje
Fromm. Zob. Ibidem, s. 57—66.

4 Ibidem, s. 121.

4 Rozumiem ja tu jako cze$¢ sktadowa triady intencji U. Eco (intencja autora, tekstu i czy-
telnika), a nie jako instancje weryfikujaca prawidlowos$¢ interpretacji. Jest to kategoria przy-
datna, jesli chcemy analizowaé stosunek kobiety-autorki/tkaczki/pajeczycy do swego dzie-
a/tkaniny/sieci, zaklada bowiem taczno$¢ autora z jego dzielem. A wszak idea arachnologii
mowi o cielesnej tozsamosci autorki i jej dzieta. Por. U. Eco: Nadinterpretowanie tekstow. W:
U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brookes-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Przet.
T. Bieron. Krakow 1996; N.K. Miller: Arachnologie: kobieta, tekst i krytvka. W: Teorie
literatury XX wieku. Antologia. Red. A. Burzynska, M.P. Markowski. Krakow 2007.
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Jeronimus i on sam przynosi kres kobiecie wyzwolonej, bliskiej naturze. Na
plétnach tych widnieje bohater, ktory przeglada si¢ w lustrze femme i decydu-
je, czy jest ona sacre, czy moze fatale.

M3zabena 3aBanbcka

CYBBEKTUBHOCTH 'EHJEP I'EPOSI-MYKUNHbBI
B PYCCKOM J)KEHCKOMN ®OHTE3HU

Pe3omMme

HacTosiiast ctatbst sIBISICTCS] MOIMBITKOW MPOYTEHUS] PYCCKOH ()IHTE3M aBTOPOB HKEHIIMH-
nucarenbHAL Enenpl Xaenkoit 1 Mapun CeMEHOBOMW, C TOYKU 3pPEHHS TEHIEPHBIX HCCIENO-
BaHUiIl. ABTOp CTaTbHU HAXOIUT B MHUPOOIIYIICHUN U CyOBEKTHBHOCTH I'epOEB YePTHl MaTpHap-
xanpHOU (B pomane CemEéHoBOU Bonkodas) n narpuapxaipHoi (B mukie Hosewt E. Xaerkoi,
noj oOuMM Ha3BaHueM Mpakobec) CTpyKTyp. B ToM, kak repoil pearnpyer Ha OKPY>KarOLIHii
MUD, TPOUCXOJSAIINE COOBITUS U JKEHIIUHY, BOILUIOIIAETCS €ro CyObeKTUBHOCTD, OTPaKaoIIast
STH CHCTEMBI OOIIECTBEHHBIX OTHOIIEHUH. ABTOP CTAaThH IOKA3bIBaET TOXE, Kak 00pa3 >KeH-
ITHBI MEHSIETCS 110]] BIUSHUEM TOUYKHU 3PEHUS TePOEB-MYKIHH (B 3aBUCHMOCTH OT TOTO, KaKoit
THIT OOIIECTBEHHBIX OTHOIICHUI OHU IPEACTABISIOT cO00i): OT OOrMHHU MO MPOCTUTYTKY, OT
IOYUTAHUS 110 CTPaxX IEPE]] €€ HaTYyPaJIbHOCTHIO U TEIECHOCTHIO.

I'maBHbIE citoBa: TeHJIep, repoii GpaHTe3H, KeHcKast (pIHTe3Hn, narpuapxaabHOe/MaTpUapXaabHOE
MHUPOOIITYIIEHNE

Izabela Zawalska

GENDER SUBJECTIVITY OF THE MALE CHARACTERS
IN RUSSIAN WOMEN’S FANTASY NOVELS

Summary

The article in question is an attempt to read Russian fantasy genre by female authors Jelena
Chajecka and Maria Siemionowa from the perspective of gender studies. What the author of the
article discovers in the worldviews and subjectivities of the analysed novel’s main characters,
is the features of matriarchal (in the novel by Siemionowa Bozkodas) and patriarchal (in the
series of novels by Chajecka entitled Mpakobec) structures. In the male character’s reactions
to the surrounding world, its events, and a woman, his subjectivity, being a reflection of the
above-mentioned social relations, is effectuated. The author also shows the picture of woman
dynamically changing under masculine the male character’s interpretation: form a goddess to
a prostitute, from reverence to fear of her of her naturalness and corporeality.

Key words: gender, fantasy hero, female fantasy, patriarchal/matriarchal outlook



(Nie)szczesliwa mitosc¢

Relacje damsko-meskie

w tworczosci Niny Sadur

(na przyktadzie wybranych utworow)

Marta Niedziela

Nina Sadur — ,.kobieta-prozaik™ i ,,kobieta dramaturg” — wtasnie takie
okreslenia czgsto pojawiaja si¢ w artykutach poswigconych tej wybitnej ro-
syjskiej pisarce. Tak silne akcentowanie kobieco$ci sprawia, iz jej tworczos¢
zaliczana jest do tak zwanej ,,zenskiej prozy”, jednak sama autorka opowiada
si¢ zdecydowanie przeciw podziatowi na literature ,,meska” i ,,zenska”, twier-
dzac, iz jest to wymyst zachodnich slawistow, stabo rozumiejacych rosyjska
kulturg'. Niemniej jednak utwory Sadur niezaprzeczalnie kryja w sobie zen-
ski pierwiastek, §wiadczy o tym migdzy innymi fakt, iz w wigkszo$ci z nich
znaczaca rolge odgrywa kobieta. Wtasnie ona stanowi cata 0§, wokot ktorej
tworzy sig, czgsto skomplikowana, konstrukcja emocjonalno-uczuciowa dzie-
fa. Mgzczyzni najczgsciej stanowia tlo dla bohaterek lub przyczyng ich kon-
kretnych zachowan. Czy oznacza to catkowita feminizacje tworczosci Niny
Sadur? Stworzone przez nig portrety nie zawsze ukazuja kobiety silne i nie-
zalezne, czg$ciej samotne, nieszczesliwe, porzucone i pelne bolu, a powodem
ich cierpien sa wlasnie m¢zczyzni.

Wydaje sig, ze nie jest to kwestia bez znaczenia, dotyczy ona przede
wszystkim problemu feminizmu, nader modnego w dzisiejszych czasach.
Jednakze samo zagadnienie feminizmu u Sadur to temat na odrgbna prace,
tutaj zanalizowana zostanie zasadno$¢ pytania, cze¢sto padajacego w wywia-
dach z pisarka: ,,Hura HuxomaeBHa, BeI He mobute MyxunH?”’ Oczywiscie,
problem ten bedzie rozpatrywany przez pryzmat stosunkdéw damsko-meskich
w wybranych utworach autorki, a konkretnie postaci kobiet, skrzywdzonych,
ale jednoczesnie pragnacych szczescia i poszukujacych go wlasnie u mez-
czyzn. Chociaz zdawaloby sig, ze Sadur sama zaprzecza takiej mozliwo-
$ci w swym opowiadaniu Robaczywy synus (Yepesuswiii coinok), twierdzac,

"' A. Auuuues: Huna Cadyp: «B moeil scusnu nossuics 20poo-opyey». «Bpemsp» 2009.
Korzystam ze strony internetowej: http://timeua.info/130509/sadur.html.
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iz: ,,On [mezczyzna — M.N.] He MOXET, HE MOXET JaTh CUaCTbsl, OH TakK
ycrpoer™. Niemniej jednak w innych dzietach pisarki kobiety kochaja mez-
czyzn 1 wierza, ze to uczucie moze je uszczgsliwi¢, gdyz mitos¢ jest dla nich
wartos$cia najwyzsza.

Zagadnienie mitosci juz od zarania dziejow pojawiato si¢ w pogladach
i teoriach réznych myslicieli. Jeden z nich, Empedokles, uznatl, iz za sprawa
sity nazwanej przez niego ,,mitoscia” ,,podobne ciagnie do podobnego i po-
znaje podobne’. I chociaz poglad ten odnidst jedynie do procesu postrzega-
nia poszczegolnych elementéw otaczajacej przyrody, to wlasnie mitosé byta
dla niego sita spajajaca, prowadzaca do harmonii. Milo$¢ byta wszechobecna
zasada zycia.

Do dnia dzisiejszego pojgcie milosci nie stracito na znaczeniu. Dla wielu
ludzi mito$¢ jest najwazniejszym z uczué. Pragnac jej i marzac o niej, czgsto
zapominaja jednak, ze umiejgtnos¢ zakochiwania si¢ i odwzajemniania na-
migtnosci to prawdziwa sztuka. Jak zauwazyl Erich Fromm w swojej pracy
O sztuce mitosci:

Dla wigkszos$ci ludzi problem mitosci tkwi przede wszystkim w tym, zeby by¢ kocha-
nym, a nie w tym, by kocha¢, by umie¢ kochaé. Dlatego tez gldwna sprawa dla nich jest,
jak zdoby¢ czyjas mitos¢, co zrobié, zeby wzbudzi¢ uczucie. W pogoni za tym celem
probuja réznych metod®.

Milo$¢ w rozumieniu Fromma to nie tyle uczucie, ile sposob i stopien za-
angazowania cztowieka wobec otaczajacego Swiata i spoteczenstwa. Dlatego
tez stanowi dla niego ,,sztuke”, po czgsci jest to umiejgtnose, ktorej mozna si¢
nauczy¢, a po czgsci madros$¢, odziedziczona po przodkach. Filozof przeko-
nuje takze, iz mitos¢ nie jest uczuciem tatwym i nie kazdy moze go doswiad-
czy¢. Czesto wszystkie proby obdarzenia drugiej osoby mitoscia koncza sig
niepowodzeniem. Ludzie zapominaja, ze mitos¢ to dar, ktérego nie mozna
zignorowac czy zbagatelizowaé. W dzisiejszych czasach juz nie docenia si¢
roli tego istotnego uczucia, a codzienne zycie pozbawia silnych emocji, zdol-
nych odmieni¢ czlowieka. Pojawita si¢ ,,moda na singli”, na bycie samotnym
z wyboru — bo tak jest lepiej, a przede wszystkim prosciej, gdyz cztowiek
odpowiada jedynie za samego siebie, odpowiedzialno$¢ za partnera juz go
nie dotyczy. Tradycyjne relacje damsko-megskie ulegly zaburzeniu, brakuje
w nich oddania i milosci, goruje natomiast niezaleznos$¢, zwlaszcza w mge-
skim ,,wydaniu”.

I taka wtasnie sytuacja zakochanych ksztaltuje si¢ w utworach N. Sadur,
w ktorych nie ma miejsca na mitos¢ idealna. Dazenie bohaterek do potaczenia

2 H. Canyp: Yepsuswiti coinok. W: Cao. Bonorna 1997, s. 300.
3 W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. Warszawa 1998, s. 42.
4+ E. Fromm: O sztuce mitosci. Thum. A. Bogdanski. Warszawa 1996, s. 13.
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mitosci erotycznej z potrzeba spokojnego zycia rodzinnego, pelnego wierno-
$ci, zaufania i przyjazni jest nierealne. Taki zwiazek nie jest mozliwy, gdyz
mito$¢ namigtna w rzeczywisto$ci staje si¢ miloScig tragiczna, jedno$¢ ciat
wyklucza jedno$¢ dusz: ,,W mitosci erotycznej osoba kochana i kochajaca
staja si¢ jednia, ale faktycznie nigdy sig jednia nie stana, bo sa to osoby, indy-
widua’. Na tym wlasnie polega caty tragizm i jednocze$nie pigkno mitosci.
I wlasnie dlatego bohaterki Sadur cierpia z powodu nieszczesliwej mitosci, ale
jednoczesnie pragna jej. Chca zndow poczuc sig kochane, a przynajmniej chea
w to wierzy¢. Utrata mitos$ci oznacza dla nich utratg sensu istnienia i w rezul-
tacie smier¢. Kazda z bohaterek kocha nieco inaczej, jednak wszystkie goto-
we sa na wielkie poswigcenia w imi¢ (nie)szczgsliwej mitosci. Potrzebuja jej
i pragna, ta mito$¢, dzigki swojej niewyobrazalnej sile, w mistyczny sposob
nie pozwala z siebie zrezygnowac.

Bohaterkg opowiadania N. Sadur Dziewczyna nocy (/esouka Houwt0)°,
mloda nieszczesliwie zakochana dziewczyng poznajemy w momencie, kiedy
probuje dosta¢ si¢ do domu po ostatnim juz spotkaniu z ukochanym. Uczucie
milo$ci, a raczej jego przeogromna potrzeba, w tym ,,nocnym’ utworze sta-
nowi prawdziwa sitg, bez ktorej nie warto zy¢. Bohaterka przez caly utwor
pozostaje anonimowa, nie poznajemy jej imienia ani faktow z przesziosci,
ukazany jest jedynie fragment zycia, ktore aktualnie wiedzie — jest bied-
na studentka mieszkajaca ze wspotlokatorka w odleglym rejonie Moskwy.
Jednak przede wszystkim jest szalenczo, lecz bez wzajemnos$ci zakochana
w starszym o 10 lat przystojnym mezczyznie.

Ten znakomity utwér Sadur koncentruje si¢ na dwoch zagadnieniach: mi-
osci (nie)szczegsliwej 1 jej pozadaniu przez bohaterkg. Opowiada ona o swojej
rozpaczy, o tym, jak bardzo pragnie spotka¢ si¢ z ukochanym mezczyzna,
jednak, by on si¢ na to zgodzit, dziewczyna musi udawac, ze juz go nie ko-
cha i traktuje go wylacznie jak przyjaciela. Dla swego ukochanego prébuje
oszukac¢ sama siebie, sttumi¢ targajace nig uczucia, aby tylko moc go zoba-
czy¢. Sadur we wspomnianym juz utworze Robaczywy synus ,,podpowiada”,
dlaczego zakochana kobieta postepuje wlasnie w taki sposob:

Myxunnaa cuneH. OH KpacHB, BBICOK, Pa3MaIlMCT. Y HEro YepHBIC IVIa3a, KTYIHHd POT.
OT My>XYUHBI 3aMUpPACIIb U YK€ He TOMHUIIB ce0d. [...] MyXdnHa MPUXOANUT U 3aKPBI-
BaeT co0oil ypoacTBa mMupa, Kak repoil. IIpu Hem Bce racHeT, BSHET, ocraercs Oypoe
MapeBo CTpacTH’.

> W. Pawluczuk: Mifos¢ ponowoczesna. Lomza 2005, s. 47.

¢ Utwor nie zostat jeszcze przettumaczony na jezyk polski. Ttumaczenie wtasne — M.N.
Takie sformutowanie tytutu wynika z silnego zwiazku bohaterki z noca, a takze z tego, iz jej
wewngtrzne przezycia mozna utozsami¢ wilasnie z ta ciemna pora doby.

7 H. Canyp: Yepsuswiii..., s. 300.
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Podobnie bohaterka Dziewczyny nocy na wie$¢ o spotkaniu z ukochanym
zaczyna dostrzegaé szczegdly otaczajacego ja $wiata, ktorych wczesniej nie
zauwazata. Jej zycie nabiera sensu i znaczenia, a wszystko przez tego jedne-
go, jedynego mezczyzng, ktorego kocha:

Besikuii pas, korja OH pas3peraln el prexarb, )KU3Hb JUIsl Hee IPHOOpeTana OrpoMHOE
snauenne. OHa Jaxe YIUBIAIACH, KaK 9TO TaK — s JKHBY MPOCTO, a TYT, MOKa €1y K
HEMy, — 3aMeyar0 BCe, YTO BOKDPYI, M XOUYETCs IUIaKaTh OT JIOOBH KO BCEMY ITOMY...
HagepHoe, 10TOMY, 4TO TaK si >KMBY — IIPOCTO, & KOIJIa €y K HEMY — MOSIBJISETCS LENb
YBHIETH €T0, ¥ MOsI IIEJbHAas KU3Hb COBIANACT C JKH3HBIO CHAPYXKU, BOKPYT MEHS, T10-
TOMY YTO HAPYKHAS KM3HB POCTO HE JKUBET, & )KUBET LEIBHO, JTIOO0BHO M PAIOCTHO,
U TI0Ka 51 JIFOOJIF0 U CTPEMIIKOCH, s C Hell COBIAJIAI0. .. TI03TOMY MHE XOUYETCsl IJIaKaTh OT
pamocTH CoB-Ta-aa-Hus®.

Dziewczyna widzi wszystko w odcieniach czerni lub bieli, zycie bez
milosci jest niepelnowartosciowe i tylko milo$¢ jest w stanie je zmienic,
sprawi¢, by stalo si¢ optymistycznie biate. Wszystko traci sens, gdy obok
dziewczyny nie ma jej kochanka, w imi¢ uczué, ktére do niego zywi, jest
w stanie na wiele, nawet na udawanie, ze juz nic do niego nie czuje. Ta
bohaterka nie kocha w sposob prosty czy banalny, ona dostownie cata prze-
ksztalca si¢ w to uczucie, ktore jest dla niej nieodzowne. Mozna nawet za-
ryzykowa¢ stwierdzenie, ze samo uczucie mitosci jest dla niej wazniejsze
niz jego przedmiot. Gdy kochanek wyrzucit ja z mieszkania w §rodku nocy,
ta prawie natychmiast ,,zakochata si¢” w kierowcy samochodu, chociaz ten
chciat ja skrzywdzi¢, a pdzniej zaproponowala nawet $lub swojemu wy-
bawcy. Wymienione przyktady dowodza, ze bohaterka potrzebuje zaréwno
milosci, jak i obecnosci kogo$ bliskiego. Czy wobec tego mitos¢ jest dla
niej lekarstwem na samotno$¢? Czy do tego stopnia boi si¢ braku bliskiej
osoby u swego boku? Czy tylko milo$¢ daje jej poczucie bezpieczenstwa
1 szczescia, nawet jesli nie jest do konca szczera i prawdziwa? Trudno od-
powiedzie¢ jednoznacznie na te pytania, przeciez bezimienna bohaterka
opowiadania pozostaje postacia ztozona, w ktorej tacza si¢ skrajne emocje
i uczucia. Niezaprzeczalny pozostaje jedynie fakt, ze za wszelka ceng dazy
do szczgscia, synonimem ktorego jest dla niej milos¢. By¢ moze witasnie
anonimowos$¢ ma jej w tym pomoc, przeciez oznacza to w pewnym stop-
niu utratg¢ czastki samego siebie, odcigcie si¢ od witasnych lgkow, a takze
stabosci. Wiasnie dzigki temu dziewczyna moze dazy¢ do obranego wcze-
$niej celu — poszukiwa¢ mezczyzn ,,gotowych” do przyjecia jej mitosci.
W skrajnych przypadkach brak imienia to brak indywidualnosci, bohatera
zaczyna sig traktowac nie jako konkretna osobg, lecz jako typ bedacy repre-

8 Eadem: J{esouxa nouvto. Korzystam ze strony internetowej, http://www.a-z.ru/women_
cd1/html/devochka nochu.htm.
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zentantem grupy podobnych do niego ludzi. Tym samym utwor Sadur staje
si¢ uniwersalna ,,przypowiescia” o kobiecie poszukujacej szczg¢scia w mi-
osci, bedacej nosicielka i jednoczesnie przyktadem ogdlnych prawd, ktore
dzicki temu mozna odnies¢ do plci pigknej w ogdle. By¢ moze Sadur stara
si¢ ostrzec kobiety, by nie poswigcaty zycia dla mitosci.

Utrata ukochanego jest bowiem dla bohaterki rownoznaczna ze $miercia.
Gdy okazalo si¢, ze wymarzony zwiazek nie jest realny, gdy pozostata jej
juz tylko samotnos$¢ posrodku czarnej moskiewskiej nocy, zapragneta wlasnie
$mierci. Dlatego potargata i wyrzucita przed domem ukochanego banknot
dziesigciorublowy, ktory dostata od niego, by mdc bezpiecznie dojecha¢ do
domu: ,,I ux nopsajia, MOTOMY 4YTO OH HE JitoOUT MeHs. U 3a 310 s He Oyny
xuTh!” Stojac na przystanku, postanowita zgina¢ z rak cztowieka, ktory, jak
sama stwierdzita, cho¢ na chwilg obdarzyt ja jakimkolwiek zainteresowaniem
i uczuciem, podobnym do mitosci. Byl to kierowca przejezdzajacego auta,
ktory zatrzymat si¢ i obserwowal bohaterke zza ciemnych szyb, a pdzniej po-
jechal za nia, by ja wykorzystaé:

OHa fake MOYYBCTBOBAJA YTO-TO B poze ONarogapHOCTH K OPAHKEBOMY <GKUTYIIIOY,
ITOTOMY YTO 3TO OBLI €AWHCTBEHHBIA YENIOBEK, JIJII KOTOPOTO OHA XOTh YTO-TO 3HAYMIIA.
[...] s [bohaterka — M.N.] coBeplIeHHO HHKOTO HE MHTEpecyro. Kpome opaH:keBOTO
<OKUTYIIs» .

Samotnos¢ jawita si¢ wige dziewczynie jako co$§ gorszego od $mierci,
pragngla obecnosci kogokolwiek, byta wdzigczna kierowcy za to, ze ja za-
uwazyl, zatrzymal samochéd i jej ,,towarzyszy”. Nawet majac Swiadomos¢,
ze jego zachowanie prowadzi do skrzywdzenia jej, woli to niz samotnosc¢.
,»Obdarzyta mitoscia” pierwszego z brzegu mezczyzng, ktéry si¢ nia zainte-
resowat, wybrala $mier¢ z rak nowego ,,ukochanego”. Czy ta decyzja miata
ja uszczesliwic? W pewnym stopniu owszem, gdyz znéw poczuta namiastke
,»mitosci” 1 wlasnie w imi¢ tego zludnego uczucia, nawet (nie)szczesliwego,
gotowa byta poswigci¢ wlasne zycie, ktére nic dla niej, samotnej i porzuco-
nej, nie znaczyto.

Jak twierdza badacze tego zagadnienia:

Szczg$cia sig nie znajdzie, kiedy szuka si¢ szczgscia jako takiego. Szczg$cie odnajduje
si¢, kiedy szuka si¢ Czegos$ i pragnie si¢ Czego$ z cata namigtnoscia, na jaka cztlowieka
sta¢, ale nie wowczas, kiedy szuka si¢ szczgScia na zamdwienie''.

Dla dziewczyny nocy mitos¢ to jednoczesnie szczgscie. Rozpaczliwie po-
szukujac mitosci, skazuje si¢ na brak rado$ci zycia i cierpienie. Pragnac nie-
° Ibidem.

10 Ibidem.
"W. Pawluczuk: Mitosé..., s. 53.
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koniecznie szczgsliwej milosci, ,,zakochuje si¢” w kolejnych megzczyznach,
wciaz dazac do $mierci, by ukara¢ tego pierwszego, tego, ktory upit ja wodka
i wyrzucit w $rodku nocy z mieszkania, tego, ktérego kocha:

Xouemb ymepeTb, uTo0 y>K HaBCerna OH OoTpaBmiics ToOoii! PasBe Thl He 3Haellb, YTO
CMEpTh TBOETO IIPOCTOrO M TEIUIOrO Teja MPOHIEeT He3aMEUCHHON JFOOOBHHUKOM 3TOTO
Tena?'?

Wszystkie jej wysitki okazatly si¢ nieskuteczne, dziewczyna nie rozbudzita
uczu¢ w swym ukochanym, ktory nie chcial nawet stysze¢ o tej zebraczej, za-
tosnej mitosci. Juz na ulicy bohaterka ,,mocTeneHHO npuBBIKIa AyMaTh 0 cebe
Kak o MeptBoii”’!®. Tragiczna mitos¢ zabija przede wszystkim dusze, zakocha-
na bez wzajemnosci dziewczyna odczuwa jedynie palacy wewngtrzny bol. Na
ulicy przestata ceni¢ nie tylko swoje cialo, ale rowniez zycie, smutna, petna
rozczarowania i ztosci. Oczekiwata $§mierci jako zbawienia od cierpien, thu-
maczac, iz ,,9TO He Ta MOTePs, KOTOPYI0 MOXKHO mepexuTh!”'* Mitos¢ lub kres
zycia — jedynie taki wybor byt dla niej mozliwy do zaakceptowania. Nalezy
zwrdci¢ rowniez uwage na role, jaka odegral w tych wydarzeniach ukochany
dziewczyny, bo przeciez to wlasnie on doprowadzit ja do tego rozdroza. Sa-
dur takze nie ujawnia jego imienia. Wnioski o nim mozna wyciagna¢ jedynie
na podstawie stosunku do kobiety, ktora obdarzyta go uczuciem. Nie ,,prze-
mawiaja” one raczej na korzy$¢ mezczyzny, swiadcza o jego bezdusznosci
i pogardzie dla mitosci. Jednak czy jego anonimowos$¢ oznacza réwniez, iz
mozna go uwazac za reprezentanta grupy pozostatych me¢zczyzn? Odpowiedz
nasuwa si¢ sama po lekturze cytowanego juz utworu Sadur Robaczywy sy-
nus:

A My>X4HHBI BC€ U3MEHHMKHU, BOJILHOJIIOOUBBI, BBICOKHE, B MACKAX, XOIAT U BCE CKUPAIOT.
OHU CKUPAIOT HAC ¢ Hallell HEBUHHOCTBIO, ¢ OymymuM, ¢ kKoctssMu. OHU Hac pacTiieBa-
IOT | 3apa)xaroT cMepThio. OHM HAc BBIMUBAIOT M CHUMAIOT, KaK MOJIOYHBIH makeT. OHK
Hac He CThIIATCS. MBI UM HE pOIHbIC'.

Pokocha¢ zatem przedstawiciela tej grupy to btad i nieszczgscie, a jednak
kobiety popetniaja ten blad, jak w przypadku bohaterki analizowanego opo-
wiadania.

Nasuwa si¢ wniosek, ze mozna kocha¢ tak mocno, by w koncu zagubi¢ si¢
W tym uczuciu, potrzebowac go jako niezbgdnego do zycia, uzalezniajacego
jak narkotyk. O tworczo$ci N. Sadur napisano:

12

H. Canyp: Hesouxa...

B3 Ibidem.

14 Tbidem.

S Eadem: Yepsuswiii..., s. 301.
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JIro60e uyBcTBO y Canyp HaXOJUTCS B MIPOCTPAHCTBE TPEX KOOPIWHAT: JTIOOBH, MeYalnd
u 3noctu. Korma r000Bb pacTonTana win 0€30TBETHA, a TMeyaib — MOCTOSIHHA U He3a-
METHa, HauboJsee NEMCTBEHHON CTaHOBUTCS 3JI0CTH'°,

Noca, po ostatnim juz spotkaniu z ukochanym, dziewczyna w gniewie
i rozpaczy podarta otrzymany od niego banknot, aby si¢ zemsci¢. Mitos¢,
smutek 1 zto$¢ przeplataja si¢ w zyciu bohaterki, to wlasnie te elementy kie-
ruja jej zachowaniem i postgpkami, jednak najwazniejszym z nich jest mitos¢
— niezwykle skomplikowane uczucie, ktore trudno wyjasni¢. Dlatego warto
»ZWroOci¢ si¢ o pomoc” do psychologa i filozofa E. Fromma:

Mito$¢ jest mozliwa jedynie wtedy, jezeli dwoje ludzi komunikuje si¢ ze soba z samej
glebi swojej istoty, to znaczy jezeli kazde z nich przezywa siebie do samej glebi swojej
istoty. [...] Mito$¢ przezywana w ten sposob jest nieustannym wyzwaniem; nie jest sta-
nem wypoczynku, lecz ruchu, wzrostu, wspolnej pracy; nawet to, czy istnieje harmonia
czy konflikt, rado$¢ czy smutek, jest czym$ drugorzednym wobec zasadniczego faktu,
ze dwoje ludzi przezywa siebie w samej glgbi swego istnienia i ze mocniej czuja si¢
jednoscia bedac razem niz osobno. Istnieje tylko jeden dowdd na istnienie mitosci: gle-
bokos¢ wzajemnego zwiazku oraz zywotno$¢ i sita kazdej z zainteresowanych oséb; oto
owoc, po ktorym poznaje si¢ mito$¢'.

Fromm zwraca uwagge na warunki, ktore musza by¢ spetnione, by zaistnia-
la prawdziwa mitos¢, ale nalezy uscislic — mitos¢ szczesliwa. Kiedy w takim
razie pojawia si¢ milo$¢ nieszczesliwa? Wystarczy, by jeden z elementow,
o ktorych pisze filozof, zniknat i cata ta skomplikowana ,,konstrukcja” moze
runa¢. W przypadku bohaterki Dziewczyny nocy zabraklo nader istotnego
sktadnika — wzajemnosci:

Kaxxnas BcTpeua ¢ JII0OOBHMKOM Ha Hee JEHCTBOBAlA, KaK IIOK: OHA CIEIUia U II0XJIa
1 MOIVIa TONBKO JKaIKHUMHU TPACYIIUMHCSA Ty0aMu 60pMOTaTh TYCKIIbIE CIIOBAa O€3/IMKON
JFO0BH, KOTOPBIX OH HE XOTEJT CIYIIaTh M 3HATH'®.

Jednakze ukochany mimo catej niecheci do rozpaczliwych wyznan mitosci
i rozmow o cierpieniu dziewczyny starat si¢ ja pocieszy¢, a takze sprébowat
po raz kolejny stworzy¢ udany zwiazek: ,,B xKoTopbIii pa3 OH TIBITAJCS KUTH
C HEI0, HO OHA HE JjaBajiach JJisl )KU3HU, OHA XOTesa OOJNbIIero, a OH 3HaJI, YTO
6onbmiero Her”?. Dla bohaterki mito$¢ jest potezna sita, ktora moze catko-
wicie odmieni¢ zycie, m¢zczyzna natomiast nie wierzy juz w magiczng moc
uczué. Pragnie on szczgscia, ktore jednak nie jest dla niego rownoznaczne

6 A. Kaparae: Huna Cadyp. 3nvie 0egyuxu. «3uamsi» 2004, Ne 11. Korzystam ze stro-
ny internetowej: http://magazines.russ.ru/znamia/2004/11/.

7 E. Fromm: O sztuce..., s. 88—289.

8 H. Canyp: Jesouka...

1 Ibidem.
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z mitoscia. ,,Kobieta widzi glebiej, mgzczyzna dalej. Dla mezczyzny sercem
jest $wiat, dla kobiety — serce $wiatem™?’ — te stowa niemieckiego drama-
turga Christiana Grabbe sugeruja, ze kobieta w otaczajacym ja srodowisku
poszukuje w drugim czlowieku jakiego$s punktu odniesienia. Najwazniejsze
sa dla niej relacje z innymi osobami, a w szczegodlnosci z ta jedyna, ktoéra
czesto stanowi dla niej caty §wiat. Mezczyzna natomiast nie potrzebuje zad-
nego punktu odniesienia, gdyz najwazniejszy jest on sam, ceni siebie nader
wysoko, lecz jednoczes$nie budowanie relacji migedzyludzkich czgsto sprawia
mu problem. Potwierdzenia dla tych wywodow kolejny juz raz mozna odna-
lez¢ w Robaczywym synusiu:

OH cam uckycurelib. IToToMy 9T0 OH Tak ycTpoeH. Ero ykycuir 6ec u3MeHbl, ¥ OH Hajell
macku. OH HCKPEHEH B MAacKax, OH JIyMaet, 5TO ero Juio. Ho 3To ero Macku sl Hac.
OJ1HY IJ1a3KH €T0, a OCTaJIbHOE — MacKa. BOT moueMy ¢ MyKYMHON HUYETO MOJTYUUTHCS
HEe MoxeT?!.

Tak tlumaczy si¢ zaistnialy w opowiadaniu konflikt — starszy, bardziej
doswiadczony mezczyzna wiedzial, ze ta mloda studentka nie moze zaofero-
waé mu niczego procz mitosci, ktorej on nie potrzebowal, gdyz wiedzial, ze
nie da mu szczgscia. Bohaterka z kolei wierzylta, ze dzigki temu wznioslemu
uczuciu do$wiadcza czegos$ wigeej 1 tego wlasnie pragneta. Dlatego podazyta
droga (nie)szczgsliwej mitosci.

W jednym z wywiadéw N. Sadur stwierdzita:

JIro60Bb cama 10 cebe HewcuepriacMa, i OHa BO3HHMKACT HE TOJBKO MEXKAY MYKUMHOM
Y JKeHIIMHOM. [...] Ilpu ToM, 9TO HUKaKOW KPAaCcKH AJII MHpa, KpOME JIFOOBH, S HE 3HAIO.
OueHb CriIbHAsI HEHABHCTh — TOXE JFOOOBB, TOJIBKO C 00paTHOI CTOPOHBI?.

Autorka przyréwnuje tutaj mitos¢ do nienawisci, stawia dwa pozornie prze-
ciwstawne pojecia obok siebie i traktuje rdwnoznacznie. Czy naprawde sa to
jedynie dwa oblicza tego samego uczucia? Odpowiedzi na to pytanie dostarcza
nam kolejny utwor tej znakomitej pisarki £Zezki wiedzmy (Bedvmumnst ciesku).
Roéwniez w tym opowiadaniu jedna z bohaterek jest nieszczg$liwie zakocha-
na, zdradzona mloda dziewczyna. O drugiej informuje juz sam tytul — jest
to wiedzma, niezwykle charakterystyczna posta¢ dla tworczosci Sadur®. Juz

20 Cyt. za: B. Wojciszke: Dla mezczyzny sercem jest swiat, dla kobiety — serce swiatem.
,»Charaktery” 2002. Korzystam ze strony internetowej: http://www.charaktery.eu/artykuly/Mi-
losc-Przyjazn-i/32/Dla-mezczyzny-sercem-jest-swiat-dla-kobiety---serce-swiatem/.

2l H. Canyp: Yepsussiil..., s. 300.

2 E. ViubueHKo: 3aeadounas nucamenvhuya, ¢ komopoi ne opyxcam. «HoBoe BpeMsDy
2003. Korzystam ze strony internetowej: http://www.sem40.ru/famous2/m1919.shtml.

2 Warto zwr6ci¢ uwage na fakt, iz cechami oryginalnej tworczo$ci Sadur sa mistycyzm,
fantastyka, motywy magiczne. Tajemniczo$¢ §wiata ukazanego w jej utworach, czgsto okresla-
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samo potaczenie nieszczgsliwej mitosci 1 czaréw podpowiada, o czym bedzie
mowa, a ,,tezki wiedzmy” sugeruja, iz historia ta nie zakonczy si¢ szczesli-
wie. W tle wszystkich wydarzen pojawia si¢ jeszcze jeden bohater — sprawca
nieszczes¢ dziewczyny — mezcezyzna.

Nadia, zraniona i zdradzona dziewczyna, przyszla do wiedzmy w konkret-
nym celu — by ukara¢ swego ukochanego, mlodego zohierza, ktéry obiecat
ozeni¢ si¢ z nia, lecz nie dochowat wiernosci: ,,Jluxa emy xouy. OH MeHs
oOMaHyJl, He >KEHWICs, s pebeHovyka cBoero yOwmma. Jluxa emy cremaii’™,
Mgzczyzna ztamat dane stowo, zdradzit, podobnie jak w poprzednio analizo-
wanym utworze wzgardzil mitoscia kobiety, ktéra poszukiwata w tym uczu-
ciu szczgscia i spetnienia. Sama pisarka ponownie wyjasnia nam zagadnienie
mgskiej niewiernosci w utworze Robaczywy synus:

[...] myxunny yxycun Oec usmensl. Iloxoru. bercra. Bomu. CBoGonbl. M3meHBI.
Kax Tonmpko 6ec Mor Kycarb Takyro raaunay? YKycuia Obl jdydmie >keHIuHy. YTo0 oHa
MY’KYMHY OBI pacTieBalia, JUIIajga Obl €ro HeBUHHOCTH, OyIyIero, BEIMUBAA ObI €ro
n Opocaia ofHOTO cTapeTh. UToO MY)KYNHBI CTaJIN JKEHIIMHAMH, a JKEHIIHMHBI MYK4H-
HaM#®,

Ponownie skrytykowani zostaja me¢zczyzni, w wigkszosci drugoplanowi
bohaterowie, ktorzy stanowia przyczyng takich, a nie innych zachowan boha-
terek, doprowadzaja je na skraj zdroworozsadkowego postgpowania. Wedtug
Sadur to kobiety powinny uwodzi¢, zniewala¢, pozbawia¢ niewinnosci i przy-
szlo$ci, a w koncu porzuca¢ mezczyzn. Tak powinno by¢, jednak jej utwory
dobitnie udowadniaja, ze wcale tak nie jest i to kobiety cierpia.

Nadia uparcie zada od wiedzmy ukarania swego kochanka za zdradg, nie
zwracajac uwagi na pojawiajace si¢ w domku czarownicy ré6znego rodzaju ta-
jemnicze ostrzezenia. Pierwszym z nich bylo zaczarowanie przez wiedzmg jej
torebki w biatego gotabka. Dlaczego wybor padt wiasnie na tego ptaka? Jest
on symbolem niewinnosci, mitosci, ale nie tylko. Wedlug wierzen stowian-
skich golgbie sa wcieleniami dusz opuszczajacych ciata zmartych, zwlaszcza
kobiet. W wielu mitologiach gotab i golebica sa uosobieniem béstw, zwiaza-
nych z zenskim elementem. Gotab otrzymat status boskiego postanca i swig-
tego ptaka?. Stojaca na stole pigkna golgbica, uosobienie niewinnosci i kobie-

nego jako pozaziemski (chociaz akcja rzadko rozgrywa si¢ poza planeta Ziemia), potggowana
jest przez wystegpujace w nich postacie, takie jak wiedzmy, baby-jagi czy diablice. Czgsto jest
to takze Zlo w calkowicie ludzkiej postaci. Sadur tworzac swoje mistyczne motywy, czerpie
z podan ludowych i folkloru, nie jest to, jak sama twierdzi, mistyka naukowa.

2 H. Canyp: Beovmunst cresku. W: Cao. Bonorga 1997, s. 305.

% Eadem: Yepsuswiii..., s. 301.

26 P. Kowalski: Kultura magiczna. Warszawa 2007. Do dzi$ w wielu miastach nie wolno
zabija¢ tych boskich zwierzat. W rosyjskiej tradycji czgsto mowi sig¢ o podobienstwie migdzy
ptakiem i cztowiekiem — uwaza sig, iz w gotgbiach plynie ludzka krew, poniewaz zwykle
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cosci, miata wyraznie widoczne na piersi mocno bijace serduszko, a na samym
srodku tego serduszka widoczna byla mata purpurowa plamka: ,,IIarabIIIKO
BBINVISIZICIIO TBEPIBIM M BBIMYKJIBIM, KaK KaMelIeK Ha MenaiboHe. Korma Ha
HETO I1ajiajl CBET JIAMITBI, OHO MCITYyCKallo TOHKHE OTBETHBIE JIyuH...”?" Wyda-
je sie, ze ta mata purpurowa kropka posrodku serca moze by¢ potraktowana
jako unaocznienie mitosci. Wyglada na twarda i solidna, wrecz promienieje
— takie wlasnie powinno by¢ to uczucie. Okazuje si¢ jednak catkowicie inne,
gdy gotebica popada w dziwny stan, nieruchomieje, a jej dzidobek zaczyna sig
wydtuza¢ 1 niebezpiecznie zbliza¢ do serduszka:

KUlloB HalIapuil cepeuko U JIETOHBKO TKHYJICS B alyl0 KaresbKy, U BBINUI... 3TO ObLI
HE KaMeIleK, a KPOBb B TOHKOI TUICHKE, KITFOB IIPOPBAJ €€, BBIIIII KalleJIbKy, H OCTalach
nycrasi BbIEMKa, KaK [10CJIe KaMyIlKa B Kojble. M TyT jke cepile COApOrHylIoch U 3a-
MepJio, U roiyOka, cama cebe yOouB, yrana Ha cTo>.

Mitos¢ nie jest twarda jak kamien, lecz ptynna niczym krew, tatwo jest si¢
jej pozby¢ ze swojego serca, ale zawsze pozostaje po niej slad. Nadia pragnie
$mierci swojego ukochanego, ale nie zdaje sobie sprawy z tego, ze w jej sercu
na zawsze pozostanie pi¢tno, zabijajac mito$¢, unicestwi tym samym czastke,
a by¢ moze calg siebie. W sercu ptaka pozostalo wglebienie niczym po ka-
myku w pierscionku mogt to by¢ pier§cionek zargczynowy, ktory po zdradzie
utracit na zawsze swoje przestanie.

Nie bylo to jedyne ostrzezenie dla bohaterki. Podczas gdy zywa jeszcze
gotebica chodzita po stole, przez okno prébowaty dosta¢ si¢ do pokoju kwia-
ty. Biate, cigzkie kiscie Zalo$nie szemraly, uparcie chcac co$ dziewczynie
przekazaé, ale wiedzma szybko je przegonita. Nagle Nadia zorientowata sig,
iz nie sa to ,,zwykle” kwiatostany, lecz okragte, jasne glowki dzieci. W kul-
turze europejskiej mate dziecko, podobnie jak gotab, symbolizuje czystos¢
i niewinno$é. Swiadczy o tym réowniez jasny kolor wlosow. Wiasnie te nie-
skalane istoty probowaty ostrzec dziewczyne przed popetnieniem $miertelne-
go grzechu, ktory juz na zawsze obciazylby jej sumienie.

Pewno$¢ siebie 1 wiara w stuszno$¢ postanowienia opuscily dziewczy-
ng, jednak nie chciala zrezygnowaé z podjetej decyzji, zbyt duzo wycier-
piala przez ukochanego, by teraz si¢ wycofac: ,,[...] mycTp nydiie gymaer,
YTO KOPBICTh y HEe, a He OJHa TOJIbKOo Ooyib u oTuasHue ?’. Nadia pragneta
zems$ci¢ si¢ na swym bylym narzeczonym za wszystkie klamstwa i oszustwa,

zyja w poblizu ludzkich domostw i pija t¢ sama wodg co ludzie. Interesujacy jest takze fakt,
iz golgbie wérod Slowian zwigzane byly z bostwami mitosci, a ich sproszkowane serca mogty
wywota¢ wzajemnos$¢ uczué.

27 H. Canyp: Bedvmunei..., s. 304,

28 Tbidem, s. 305.

2 Tbidem, s. 306.
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za $mier¢ swojego nienarodzonego dziecka. Wtasnie do tego doprowadzita
ja nieszczesliwa milo§¢ — Smier¢ za §mieré¢, jeden grzech pociaga za soba
nastepny, a wszystko to w imi¢ zemsty. Zeby klatwa zadziatata, wiedzma po-
lecita dziewczynie i1$¢ tytem nad rzeke, a kiedy Nadia ustyszy stowo ,,st6j”,
ma zdja¢ but z lewej nogi i wyrwaé wtos z lewej skroni — wtedy dopelni sig
zemsta. Nasuwa si¢ wniosek, ze dziewczyna nienawidzi swojej ofiary, jednak
gdy wykonuje polecenia wiedzmy, aby rzuci¢ klatwe, mysli o niej w sposéb
sugerujacy cos$ catkowicie przeciwnego:

AX, Kak JHOOWIT OH, KaKOW JTACKOBBIN ObLI, FOPSIYMIA, KAKKE CIIOBA IICNTAN... A OHA eMy
JUXO... [...] CKOJNIBKO OHa MyK NpHUHsIa KW3-3a Hero, crpaxa. Temeps ckopo. He Gyzer
ero... Huxorna... Ero... Hukorga... Ho o xom Oyzer eif cTpanarh, MPOKIWHATH HEKOTO.
Byzmer mycro Ha cBere, OJHa HOYb...>"

Nadia kochata swego zolnierza nawet woéwczas, gdy rzucata na niego kla-
twe, cierpiata z powodu jego ciagtych zdrad, lecz byta to dla niej jedyna oso-
ba, dla ktorej warto bylo cierpie¢. Mitos¢ i nienawis¢ — dwa przeciwienstwa,
ktore w tej historii dziwnie si¢ uzupetniaja.

Nadia wykonywala polecenia wiedzmy, chociaz w myslach ciagle ze soba
walczylta: ,,Emie He mo3aHO, HagO0 OCTaHOBUTHCA. MM cka3aTh 4TO-HUOYIIb.
A TO He 0 KOM eit OynmeT cTpanark. [...] Hemb3st HUKOTO HHUKOTAa youBath!™!
Dlaczego wigc si¢ nie powstrzymata? Czy tylko dlatego, ze wiedzma nigdy
nie polecila jej si¢ zatrzymac? Przeciez w glebi duszy nie chciala juz skrzyw-
dzi¢ swego ukochanego, paradoksalnie wszystko, co przez niego wycierpiata,
stato si¢ dla niej sensem zycia, byla szczesliwa, chociaz odczuwata ogromny
wewnetrzny bol, ale udreki te spowodowat wiasnie on, ten najwazniejszy w jej
zyciu mezczyzna. Potwierdza to ,,pomoc” wiedzmy, ktéra miala umozliwic¢
dziewczynie zemst¢ na ukochanym, a tymczasem karze sama Nadi¢ — w mo-
mencie, gdy ta wchodzi do rzeki i zanurza si¢ w niej cata. Wowczas zostaje
zamieniona w rzecznego ognika. I chociaz zjawa blaga, by czarownica rzucita
klatwe takze na chtopca, ta odmawia, gdyz ,,1l00UMBIM pa3Be JeIaroT JIux0?” 2
Pragnac kary dla swego ukochanego, Nadia postapita wbrew prawom mitosci.
Nawet nieszczg$liwa mito$¢ nie upowaznia do krzywdzenia tych, ktérych sig
kocha. A wiedzma ,,rutagyet. Eii sxanb OeliHY!O JEBYIIKY, TaKyr MoJoayto. Ho
CITUT CIIOKOMHO COJIIATHK, HUYETO HE 3HAET, M HUKTO HE OOMINT €ro Tereps .
W rezultacie wszystko potoczyto sig ,,nie tak”” — bohaterka nie odnalazta uko-
jenia, che¢ zemsty na ukochanym doprowadzila ja jedynie do $§mierci ciala,
podczas gdy jej dusza, a takze serce beda zy¢ dalej. Dziewczynie pozostaty

30 Ibidem, s. 306.
31 Ibidem, s. 306.
32 Ibidem, s. 307.
3 Ibidem, s. 307.
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wspomnienia, mito$¢ i nienawis$¢, chociaz te uczucia nalezy traktowac jedynie
jako dwa uzupehiajace si¢ oblicza tego samego zjawiska. Opisane w utworze
wydarzenia znakomicie udowadniaja, iz mozna jednoczes$nie kochac¢ i niena-
widzi¢, ale nie nalezy pragna¢ $mierci ukochanej osoby ani jej krzywdzic,
gdyz to prowadzi wytacznie do jeszcze wigkszego bolu.

Dotychczasowe rozwazania na temat (nie)szczesliwie zakochanych kobiet
mozna odnie$¢ do hierarchii mezczyzny 1 kobiety, moéwiacej o nizszosci tej
ostatniej, nad ktora zawsze dominuja mezczyzni. Poczatki owej teorii siggaja
biblijnego obrazu stworzenia przez Boga najpierw Adama, a potem — z jego
zebra — Ewy. Od tego momentu me¢zczyzna — jako ,,dawca” zebra — jest
doskonalszy, istotniejszy, podczas gdy zalezna od niego kobiet¢ uwaza si¢ za
staba 1 podlegla jego woli. Czy wobec powyzszego racj¢ miat filozof austriac-
ki Otto Weininger, opierajac swoja teori¢ na prostym zalozeniu, iz kobieta jest
niczym, poniewaz:

Tylko od me¢za lub kochanka wartos¢ swa otrzymuje i z tego wlasnie powodu nie tylko
spotecznie i materialnie, ale z istoty swej najglebiej do malzenstwa jest predyspono-
wana: to znak, ze nie posiada ona zadnej warto$ci samej w sobie i ze nie ma poczucia
samowartosci*.

Mozna wyciagna¢ wniosek, ze kobieta dopiero u boku me¢zczyzny nabie-
ra konkretniejszej wartosci, samotna jest tylko nic nieznaczaca, pozbawio-
na indywidualno$ci postacia. Co do uczu¢ wiagzacych dwoje ludzi Weininger
stwierdzit: ,,W kazdej mitosci megzczyzna kocha tylko samego siebie™. Mez-
czyzna jako uosobienie wszelkich pozytywnych cech nie jest zatem w stanie
pokocha¢ swego przeciwienstwa — kobiety. Kobiecos¢ jest zbyt delikatna,
pokorna i tatwa do manipulacji, by by¢ godna kochania. Warto w tym miej-
scu ponownie zwroci¢ si¢ do Sadur i jej Robaczywego synusia, ukazujacego
prawdziwe oblicza mgzczyzn, skrywane pod maskami:

JloBepsTh Henb3sl. MyskdnHa nosne3eH Wi 310poBbst. Ho on omacen. OH 3Bepb. OH mpo-
ot ckoprnuoHa. OH sxanuT. OH TOMYET KEHIINUHY, TPABUT €€, HAyUUT BCEMY, a I0TOM
MPE3UPALT, YTO OHA TAK JIOBKO YCBOWJIA BCE €T0 THYCHBIC HIPHI°.

By¢ moze to wlasnie stanowi przyczyng wszystkich nieszczg$¢ opisanych
bohaterek, ktore pragnac jedynie szczg$cia, zakochiwaly si¢ i jednocze$nie
catkowicie podporzadkowywaty mezczyznom, zmieniaty si¢ dla nich, zapo-
minajac o swoim prawdziwym ,,ja”.

3 Cyt. za: L. Wisniewska: Kobiety w literaturze (i mezczyzni). W: Kobiety w literaturze.
Red. L. Wisniewska. Bydgoszcz 1999, s. 13.

3 Ibidem, s. 16.

3¢ H. Canyp: Yepsuswiii..., s. 301.
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W tym miegjscu nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jeden utwor Sadur, takze
poswigcony mitosci, w ktorym jednak zakochana kobieta wcale nie jest istota
staba i zalezna. Mowa tutaj o dramacie Brroobnennsiii Ovseon (Zakochany dia-
bel)*’. Juz sam tytutl podpowiada tematyke, ale jednoczesnie wprowadza nie-
pewnos¢ — tradycyjnie w europejskiej kulturze chrzescijanskiej posta¢ diabta
kojarzona jest z okrucienstwem, zdrada i innymi negatywnymi uczuciami,
a mito$¢ po prostu z nimi nie wspoélgra. Jednak w poganskich mitologiach,
a takze wierzeniach ludowych mozna odnalez¢ zwiazki, ktore potaczyly zwy-
czajnych ludzi i tajemnicze stworzenia ,nie z tego $wiata”, czgsto majace
rowniez boski charakter. Warto doda¢, ze w religii chrzescijanskiej obraz
diabta pojawit si¢ jako pozostatos¢ po wierzeniach poganskich. W folklorze
Stowian Wschodnich diabty byly ukazane jako legendarne rogate stworzenia,
pochodzace od ztosliwych demonéw — czortow lub bieséw. Po chrystiani-
zacji ziem Wschodniej Stowianszczyzny stowo ,,diabel” stato si¢ synonimem
szatana®.

Poganstwo, ktore czgsto pojawia si¢ w utworach N. Sadur, nalezy uznac
za: ,sI3BIYECTBO KEHCTBEHHO, TPOTaTelIbHO U CTPACTHO. B HeMm, Kak 3TO HU
YAMBHUTEIBHO, €CTh MPHUBBIYKA K HECYACThIO M MHCTUHKT cMUpeHus ’. Zna-
komitym przyktadem takiego wiasnie ujecia tego zagadnienia jest bohaterka
dramatu Zakochany diabet — Biondetta, kobieta i szatan w jednej osobie.
Jednakze jej zachowanie nie odpowiada tradycyjnym chrzescijanskim wy-
obrazeniom o wladcy piekta, ktore zostaje przez nia okreslone jako niewy-
obrazalny koszmar, peten cierpienia:

Tam crpamHo, CTpalHo, TaM TECHO, XKapko. Bee 3ybamu ckpexenyT TaM. A ecTb, KOTO-
pBI€ CXOAAT C yMa U yXKe He YyBCTBYIOT MyK, C HUIMH €Il CKydHee. A MJaJeHIIbI B TEM-
HUIIE... B TUIINHE, BO Mpake, TO JIM CTOH, TO JIM BCXJIMII, TO JIM BOAA KamaeT — HaBCeraa
Toke. A OIyAHHIIBI, ATBBap, 4TO ¢ HUMH clenaiiock TaM! Hexxnble nx Tema! A yOuiIsL,
a Bopbl, a oomanmukn! BCE, Bce ckpexenryt u iauyt. HaBcerna. He nporonsii mens
obpatHo. TBost Mcnanus takas yepnast Bcsi. Ho B Heit u xocTpsl. W TBI TOXE 31€Ch.
U mo3Ban. U mobiro. JIro6mo*.

Bohaterka nie byta w stanie dtuzej panowaé¢ w tym krolestwie ciemnosci.
I chociaz pojawila si¢ w bedacej wowczas pod wiadza Swietej Inkwizycji
Hiszpanii, rowniez pelnej cierpien, czarnej od dymu ognisk, roz§wietlanej
jedynie ich blaskiem, to dla niej i tak zajasniala nadzieja. Tq nadzieja byla
wlasnie mitos¢, ktora wyznata Don Alwarowi, z ktorym zetkngla si¢ pew-
nego dnia, kiedy ten ,,bawiac si¢” w magig, z czystej cieckawosci postanowit

37 Utwor nie zostat jeszcze przettumaczony na jezyk polski. Ttumaczenie wlasne — M.N.

3 S. Urbanczyk: Dawni Stowianie: wiara i kult. Wroctaw 1991.

¥ A. COKONSHCKUU: ...u 6 uyoHvix nponacmsx zemiu. «Hobiii mup» 1995. Korzystam
ze strony internetowej. http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev01.html.

40 H. Canyp: Buobnennviii Ovsigon. W: Obmopox. Knuea nvec. Bonorma 1999, s. 319.
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wezwac diabta, ktory najpierw ukazal mu si¢ w postaci wielbtadziej glowy,
a potem juz nie chcial go opusci¢, stajac si¢ Biondetta. Tak wigc wlasciwie
to ona pojawita si¢ niespodziewanie w jego zyciu, zakochujac si¢ i pragnac
odwzajemnienia swoich uczuc.

Tajemnicza posta¢ Biondetty mozna zinterpretowac jako zakochang ko-
bietg, ktora doskonale zdaje sobie sprawe ze zgubno$ci swoich uczué, ponie-
waz jest uciele$nieniem nieczystych sit, zta w najgrozniejszej jego postaci.
Jednakze w imig mitosci pragnie zaryzykowaé swoje istnienie i swoja toz-
samo$¢, co wigeej, uczciwie przestrzega Alwara przed nia sama: ,,Huxorna,
HUKOTAa He nmoou Mens. Hukorma!™!' Te slowa tacza sie z mottem, ktore au-
torka wybrata dla swojej sztuki: ,,Bemu menst, cepjaie, BO TbMy, Beau...”*
Jest to fragment starodawnej hiszpanskiej piesni, znakomicie wskazujacy na
uczucia bohaterki, gdyz w Zakochanym diable mito$¢ kobiety jest ciemna,
tajemnicza i zgubna. Mozna ja réwniez uzna¢ za zakazang, gdyz skompli-
kowany zwiazek czlowieka i szatana w kobiecej postaci moze wrozy¢ nie-
uchronnos$¢ tragedii. Czy wobec powyzszego warto podejmowac ryzyko
w imi¢ mitosci? Uczucia bohaterki sa jednak szczere i jest ona prawdziwie
oddana Alwarowi. Biondetta ryzykuje wlasnym zyciem, by pozosta¢ razem
z ukochanym, by wreszcie doswiadczy¢ szczgscia, bedac mtoda, pigkna i do
szalenstwa zakochana.

Alwar z kolei utrzymuje, iz nie jest zakochany: ,,Kisaycs Bam! S He
Bioben! Dto ou Bmobnen! S oxommoan”*. Jednak jesli bytaby to praw-
da, Biondetta z latwoscia mogtaby zaczarowac takze pozostatych mezczyzn
wystepujacych w sztuce tak, aby rowniez widzieli w niej pigkna dziewczyne.
Tymczasem przyjaciel Alwara dostrzega wytacznie ohydna wielbtadzia glowe,
a §cigajacy ich mnich, stuga Swictej Inkwizycji, otwarcie moéwi mu, ze jego
ukochana to Belzebub. Tylko Alwar zauwaza pigkno jej twarzy z niebieskimi
oczami, ztotymi wlosami i r6zowymi ustami. Mgzczyzna przyznaje si¢ otwar-
cie do mitosci dopiero po probie zamordowania Biondetty przez mnicha, kto-
ry walczac ze ztem w imi¢ Kos$ciota i Chrystusa Zbawiciela, wbija zakochane;j
dziewczynie n6z w piers. Bohaterka przezyta, a po tym ataku Alwar zaczat
nazywac ja swa ukochang, jednak zauwaza ona, ze jego uczucia nie ptyna
z serca, lecz ze wspolczucia: ,,Iloka s ObuIa 370pOBa U KpacuBa, Thl TOJIBKO
3MWIICA. A Kak yBUZIEN MOM PaHBI, Tak Mmoio0mi. Pa3Be paHbl kpacuBee MEHS
camoii?”*, w jego oczach dostrzega 1zy. ,,Diablica” reaguje tak, jak zachowa-
laby si¢ kazda prawdziwie zakochana kobieta: ,,fI He xo4y, 4TOO THI IIaKaI.
Ecnu 11060BB Takast TpycTHas, TO Jiydine He iroou mers! Hert, HeT, s xouy,

41 Tbidem, s. 330.
4 Tbidem, s. 316.
4 Tbidem, s. 324.
“ Tbidem, s. 334.
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4100 ThI ObLT cuacTuB!”* Troska o ukochanego megzczyzng jest silniejsza niz
jej wlasne uczucia, tym bardziej iz Biondetta zdaje sobie sprawe z ich nie-
bezpieczenstwa. Wyjasnia Alwarowi ztozonos¢ i tajemniczo$¢ swoich uczué
1 swojej osobowosci:

51 Teprio HEmpecTaHHYI0 MyKY, AJbBap, IIOTOMY YTO HE 3HACIIb THI CHJIBI MOEH Tr00-
BH, U HE CyXXJeHO TeOe OTBETHTh Ha Hee. S nake He MOTYy Jarh €l BOJIO — OHA IIo-
ryout tebs, pogHoii. MHe Tak TecHO, AnbBap. B stoii bronzerre. [...] S xouy math
TeOe J000Bh M0 TBOEMY Pa3yMEHHIO, JTIOOUMBIH. [...] 51 Moria Obl cTaTh A Tebs yeM
YrogHO*.

Proponuje mu nawet, iz przemieni si¢ w gwiazde, jesli tylko Alwar zdo-
ta pokocha¢ ja pod taka postacia. Mezczyzna widzi cierpienie dziewczyny
i dlatego proponuje jej $lub, chce ja przedstawi¢ swojej matce i spedzi¢ z nia
reszte zycia jako maz, szanujac ja i wielbiac. Twierdzi, ze jedynie §lub moze
zapewni¢ im wspodlne szczgécie 1 mitos¢, glos serca nie liczy si¢ dla niego.
Stowa bohaterki wymownie §wiadcza o jej uczuciach:

AnbBap, s cTaja >KeHIMUHOW NIl TOro, 4yTo0 otnarbes Tebe. [Ipm dem 31ech TBoA Ma-
Tymka? Sl He COMHEBaIOChH B €€ JIOCTOMHCTBAX, HO s JTI0OIIO Te0st, a He TOHBbI0 MeHCHIO.
W TBI noy4MIIs> MEHSI OT MEHsI caMoii. [...] To cocTpananue, To yBaxkenue! Tebe maio
mr06BuY.

Dla Biondetty to mito$¢ jest najwazniejsza, czysta i bezwarunkowa. Tyl-
ko taka moze da¢ szczescie. Dziewczyna poswigcila swoja prawdziwa naturg
diablicy, by by¢ z ukochanym, podczas gdy on potrzebuje czegos jeszcze —
wspotczucia, szacunku, $lubu czy nawet swojej matki. Sama mitos$¢ jest dla
niego niewystarczajaca i dlatego nie potrafi doceni¢ tego, co zrobita w imig
najwazniejszego z uczu¢ ,,Diablica”. Dlatego rowniez boi si¢ tej milosci,
a strach przeradza si¢ w zdradg.

Zakonczenie sztuki ukazuje nam juz nie kobietg zakochana, ale zdradzona.
Za sprawa Alwara Biondetta ma sptona¢ na stosie — mezczyzna wydal ja
w rece Swietej Inkwizycji. Stoi juz przywiazana do stupa posrodku niepod-
palonej jeszcze sterty polan, a Alwar zachowuje sig, jakby utracit zmysty,
w amoku krazy wokot ogniska 1 przemawia do milczacej Biondetty, wciaz
wymawiajac stowo ,,mpsiBor” — zdawac by si¢ moglo, ze pragnie sam siebie
przekona¢ do ,,nowej” tozsamosci dziewczyny. W koncu bohaterka oskarza
go nie o zaprzedanie ,,wrogowi”, lecz o niewiernos¢, o mito$¢ do innej ko-
biety. Wierzy, ze ja porzucil, i nienawidzi swojej ,,przeciwniczki”, cierpi, do-
$wiadczajac po raz pierwszy ludzkiego uczucia zdrady. I chociaz Alwar prze-

4 Tbidem, s. 334.
4 Tbidem, s. 334—335.
47 Tbidem, s. 336.
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konuje ja, wchodzac nawet do ogniska, by by¢ blizej, ze nikt inny dla niego
nie istnieje, to bohaterka juz mu nie wierzy, zbyt pochtania ja wewnetrzny
bol. Teraz z kolei on zarzuca Biondetcie brak mitosci i ktamstwa, caluje ja na
plonacym stosie, a wowczas dziewczyna znika, pojawia si¢ natomiast wiel-
btadzia glowa — postac, ktora Alwar zobaczyl, gdy pierwszy raz wzywat
diabta. M¢zczyzna umiera.

W imi¢ prawdziwej milosci Biondetta poswigcita wiele, w zamian otrzy-
mujac ,,jedynie” propozycje matzenstwa, szacunek, zdradg, a wreszcie oskar-
zenie o ktamstwa. Mozna wigc wysnu¢ wniosek, iz zemscita si¢ na Alwarze,
ale nie jak ,,Diablica”, lecz jak zwyczajna kobieta, ktoéra zawiodla si¢ na mez-
czyznie. Podobnie jak w Zezkach wiedzmy takze tutaj zal oraz niespelnio-
ne nadzieje i marzenia doprowadzily bohaterkg do tego tragicznego czynu.
Rozzalona Biondetta odrzucita kobiece ciato, ktore stworzyla dla Alwara,
i znow stata si¢ zlem, wladczynia piekla. Postapita zgodnie z sugestia nar-
ratora Robaczywego synusia: ,,Oun aynoBumHbL. OHU OeccMBICICHHBI. UM
HaJ0 oTpyOarh rojoBel. Cpasy xe”*.

Podejmujac temat mitosci, nalezy zaznaczy¢, ze ,,milo$¢ to pojecie $cisle
zwiazane z pojeciem jednosci. Mito$¢ jest przeciez dazeniem do zespolenia.
Dotyczy to zarowno mitosci cielesnej, jak i mitosci w sensie duchowym”#.
Wydaje si¢ jednak, iz stowa te wymagaja pewnego uscislenia, a mianowicie
harmonia mozliwa jest jedynie w przypadku milo$ci odwzajemnionej, spel-
nionej 1 szczesliwej. Tymczasem ludzie ,,dotknigci” mitoscia nieszczesliwa
cze$ciej niz porozumienia doswiadczaja samotnosci: ,,Odczuwanie samotno-
$ci jest podobne do odczuwania bolu. Kiedy czujemy si¢ samotni, odrzuceni
i odizolowani, w mdzgu zachodza takie same procesy, jak w przypadku bélu
fizycznego™°. Bohaterki Sadur odczuwaja taki wlasnie bol — nie tylko fizycz-
ny, ale rowniez psychiczny. Pragnac szczg$cia, godza si¢ na (nie)szczgsliwa
mitos¢ w nadziei, ze ich los si¢ odmieni, ze ich uczucia zostana odwzajem-
nione. Nie jest to zalezno$¢ od mezczyzn ani uleglo$¢ wobec nich. Kobiety
nieszczesliwe w swej mitosci staraja sie odnalez¢é w sobie site, by przetrwac.
Jedne okazuja si¢ stabsze i jedynym rozwiazaniem staje si¢ dla nich wlasna
$mier¢, inne pragna $mierci ukochanego, jednak wciaz kochaja zbyt mocno.
Tylko bohaterka Zakochanego diabla doprowadzita do konca swa zemste.
Zadna z kobiet nie odnalazta w mitoéci spehienia i szczescia, chociaz catko-
wicie oddaly si¢ drugiej osobie, wicle dla niej poswigcajac. Mimo wszystkich
nieszczg$¢, ktorych doswiadczyly na drodze do (nie)szczgsliwej mitosci, nie
zrezygnowaly z niej, kochajac do konca.

“# Eadem: Yepsuswiil..., s. 301.

¥ K. Albert: Wprowadzenie do filozofii mistyki. Przel. J. Marzecki. Kety 2002, s. 56.

%0°A. Chrzanowska, D. Krzemionka: Na glodzie ludzi. ,,Charaktery” 2010. Korzystam
ze strony internetowej: http://www.charaktery.eu/artykuly/Milosc-Przyjazn-i/858/Na-glodzie-
ludzi/.
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Sprobujmy zatem znalez¢ odpowiedz na pytanie, ktore padio na poczatku,
a mianowicie, czy Nina Sadur naprawde nie darzy mezczyzn sympatia. Au-
torka twierdzi:

Paccka3 Hanmcan mpo KOHKPETHOTO AsAbKY. M 51 He mpeTeH0Baia Ha TO, YTOOBI 3aKJIe-
MHUTH MY>K4HH, 51 K HUM XOPOIIO OTHOIIYCh, OHH MHOTO YETO XOPOIIETO JAENAI0T. Y MEHS
HEeT MY>KCHCHABHCTHHYECTBA — 3TO YIIEpPOHOCTH Kakas-TO. XOTs >KEHIIUHBI MHE Ceii-
Yyac CcTaJM HPaBHUTHCS OOJBIIE: OHHM XUTPOyMHee, TOHbIIe. MHe axe CTano Ka3aTbes,
YTO OHHM JYXOBHO KakK-TO BBIIIEC. [] My)KqI/IHa " JKEHIIMHA — 3TO Pa3HbIC IIAHCTHI,
Kak pasHble TaHeTel AMepuka u Poccns. XKeHmuna dpe3MepHO CHIBHO YyBCTBYET BCE
MIPOUCXOJISAIIIEe BOKPYT™'.

Szczegolna uwage warto zwrocic tutaj na fragment, mowiacy o tym, iz niena-
wis¢ do mezczyzn to rodzaj ,,yuiepOHoct”, poniewaz w dalszej czesci wy-
wiadu Sadur ustosunkowuje si¢ wtasnie do tego zjawiska:

[...] MHe Bcerma HpaBHIIUCH YIICPOHBIC JIFOAU. A 4YTO ST MOTY CKa3aTh O 3OPOBSIKax?
CoOCTBEHHO, UX U HET ceifuac. YiepOHOCTh — 3TO HECOBMAJACHUE ¢ pealbHOCTHI0. Ho
BCETJIa JIM CJIyeT ¢ Hel coBmaaars [...]?%2

By¢ moze jest to zwykte ,tapanie za stowka”, tym niemniej w przytoczo-
nych fragmentach autorka jednoznacznie stwierdza, ze odnosi si¢ do mez-
czyzn bez nienawisci, a uczucie to uwaza za rodzaj nieprawidtowosci. Z dru-
giej jednak strony sadzi, ze kobiety duchowo sa bardziej rozwinigte, cho¢
mezczyzni uwazaja je za ,,ymepOonsie”, 1 wlasnie takie sa akceptowane przez
pisarke.

Trudno odnalez¢ jednoznaczna odpowiedz na pytanie o nieche¢ Sadur do
mgzezyzn. Wspomina ona w wywiadach, ze szanuje wielu aktorow i rezy-
serow, z wieloma chciataby wspotpracowac, a bogaty przyjaciel, biznesmen
z Wotogdy, pomdgt jej wydac kilka ksiazek. Jednak w swoich utworach uka-
zuje meskich bohaterow w raczej ciemnych barwach, a koncowy fragment
Robaczywego synusia rdwniez nie pozostawia ztudzen:

Or Beeil ero OnacHoil KU3HU B MO3TY MYy>KUMHBI 3aBOIATCS YEPBAKH. VI OHU TPBI3YT €ro
MO3IU BO BCEX M3BWJIMHAX M COCYT CEpOE BEUIECTBO, M MYXYWHA ele Golice 3Bepeer.
A KOTJla OH JIeXKHT, CIIMT, YEPBSKH BBIIIAIBIBAIOT U3 €r0 yIIEH: U3 JIEBOrO — YEpPBsK,
U U3 [IPABOr0 — YepBIK>:.

I cho¢ nasuwa si¢ skojarzenie z kultowym juz filmem Seksmisja i stynnym
hastem ,,samiec twoj wrog”, to wydaje sig, ze Sadur nie wystepuje w tym
utworze przeciwko megzczyznom w ogoéle, ale przeciw meskiej dominacji nad

SUE. Vawsuenko: 3aeadounas nucamenvHuyd. ..
52 Tbidem.
3 H. Canyp: Yepsuswiii..., s. 301.
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kobieta, a takze przeciw obowiazujacej meskiej wladzy i kulturze megzczyzn,
przeciw swoistemu patriarchatowi. Nie o nienawis¢ tu ,,chodzi”, lecz o sza-
cunek w stosunku do drugiej, przystowiowo stabszej, ptci. N. Sadur przeciw-
stawia si¢ ponizaniu i niesprawiedliwosci nie tylko w swoich utworach, ale
takze w zyciu, bo dlugo zmagata si¢ z grozbami, brakiem pienigdzy i ,,cho-
ra” rzeczywistoscia swojego kraju. A ostatnio, po dtugiej przerwie, kobieta-
-dramaturg, kobieta-prozaik znow powroécita do pisarstwa. By¢ moze dostrze-
gla kolejne problemy, z ktorymi przyjdzie jej si¢ zmierzy¢.

Mapra Henzens

(HE)CYHACTJIMBAS JIIOBOBb
JAMCKO-MYXCKHUE OTHOHIEHHUS B TBOPYECTBE HUHBI CAAYP
(HA IPUMEPE U3BPAHHBIX ITPOU3BEJIEHUIA)

Pes3ome

TeopuectBo Hunbl Canyp BkitouaeT B ceOst HHTEPECHBIE KapTHHBI KCHIIHH, KOTOPbIE XOTAT
JIIOOUTD U OBITH JIIOOUMBIMH, TOTOMY YTO TOJBKO Onaronapst JIOOBH OHH MOT'YT II04yBCTBOBATH
JeWCTBUTENBHOE cuacThe. JI000Bb — camasi GoJbIlasi IEHHOCTh M CMBICH MX JKU3HH, JakKe
€CJIM OHa sBJIsIeTCsl (He)CUacTIIMBOIL, BBI3bIBACT 0OJIb U CTpallaHus. B craTbe paccMaTpuBaroTCs
npousseaenns: Huusl Cayp, KOTOpbIe YKa3bIBalOT HIMEHHO TAaKHE >KCHIHEI.

3arparuBaeTcs TOXe MpoodaeMa B3aUMHbBIX CBA3EH MY)KUMH U KSHIIUH, T/I€ )KCHIIMHbI BCET-
Jia SIBIIAIOTCS JKEPTBAMM JIIOOBH K MyX4MHaM. HacTosiee MojJoKeHHe CTaHOBHUTCS OCHOBOM
JUISL pacCyXJICHUI Ha TeMy (eMHUHHM3allMH TBOPYECTBA MHCATEIbHUIIBI, B KOTOPOM OECCHOPHO
CYIIECTBYET 3HAYMMBIH KEHCKHUIT sr1eMeHT. OJJHOBPEMEHHO 3TO MOMBITKA PACCMOTPEHHST OTHO-
HICHWH caMOW aBTOPIIM K MY’)KYMHAM, TaK KaK CBOMX I'€pPOEB OHA dYallle BCEro IPE/CTaBIIsICT
B MPa4HBIX TOHAX.

I'maBHBIe cioBa: (He)cuacTiuBast J1to00Bb, Huna Caznyp, )KSHIIUHBI U MY>KUYHUHBI, (DEMUHHU3M

Marta Niedziela

(UN)HAPPY LOVE
RELATIONSHIPS BETWEEN WOMAN AND MAN IN NINA SADUR’S WRITING
(EXAMPLE OF SELECT PIECES)

Summary

The writing of Nina Sadur includes interesting portraits of women, who want to love and
being loved, because only thanks to love they can fell true happiness. Love — the biggest
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worth and sense of their life, even if it’s (un)happy, causes pain and suffering. In the article
there are considered pieces, which show exactly that women.

The problem of mutual relations between women and men, where women always are the
victims of love for men, is here also touched upon. This situation is a base for meditations on
the topic of feminisation of the author’s writing, in which there is undeniably notable a wom-
anly element. It is also an attempt to consider the writer’s attitude towards men, cause she presents
her heros mostly in dark colours.

Key words: (Un)happy love, Nina Sadur, woman and man, feminism



Tworczosc¢ Tatiany Totstoj w kontekscie
prozy kobiecej i badan genderowych

Andrzej Polak

Zaréwno zagadnienie zwiazkow tworczosci Tatiany Tolstoj z ,,proza ko-
bieca”, jak i zasadno$¢ analizy utwordéw pisarki w kontekscie badan gen-
derowych wywoluja kontrowersje wsrod badaczy. Ich stosunek do dorobku
autorki Kysia nie jest jednoznaczny. Aleksandr Genis uwaza na przyktad, iz
proza Tolstoj korzysta z wyszukanego (,,yroHueHHOr0””) eskapizmu i opisuje
probe ucieczki bohateréw w obrgb wilasnego, zamknigtego $wiata. Zasadni-
czym srodkiem stylistycznym pisarki pozostaje metafora, ktorej funkcja pole-
ga na probie powstrzymania uptywu czasu — odwiecznego wroga ludzkoSci.
Dlatego bohaterowie jej utwordow, gldwnie dzieci i osoby starsze, funkcjonuja
jakby poza czasem. Tolstoj opisuje najczesciej historie winy i, bedacej jej
konsekwencja, kary: bohater sprzeniewierza si¢ ideatlom dziecinstwa, za co
ptaci zyciem pozbawionym sensu, a nierzadko przedwczesna $Smiercig'.

Mark Lipowiecki tworczo$¢ Totstoj zalicza do ,,nowej fali” w literaturze
rosyjskiej, a méwiac scislej — do tzw. ,,prozy artystycznej” (,,apTHCTHUSCKAS
mpo3sa”), bliskiej zapoczatkowanej w latach dwudziestych minionego wieku
»prozie-grze” (,,arpoBas mpo3a”) w stylu Michaita Buthakowa czy Jurija Ole-
szy?. Zdaniem badacza literature te wyrdznia:

Co3zHarenpHas OPHEHTAIMS HA KHIDKHYIO TPaAHWIINIO, TeaTpaan30BaHHas (opma MoBec-
TBOBaHMS, 0CO0ast ¥ UTPOBasi AKTUBHOCTH 00pa3a aBTOPa, 3PEIUIIHOCTh MeTa(opkl, ma-
paIoKCaIn3M, a TAaKXKE HKCIIPECCHBHOCTD PEUn’.

O zwiazkach swych utwordow z proza artystyczna lat dwudziestych wspo-
mina rowniez sama Totstaja. W jednej z wypowiedzi pisarka przyznaje, ze:

U II. Baiinsw, A. Tenuc: Ipunyun mampuewrxu. «Hosbiit Mmup» 1989, Ne 10, s. 250.

2 M. JTunoseukuit: Ceo600vbl uepnas paboma. «Jlureparyproe o6o3penue» 1992, Ne 9,
s. 5.

3 Ibidem.
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[...] mpo3a ABaALATHIX TOAOB JAET OILYLIEHUE MOIYITYCTOTO 3aj1a. DTO MPUHIUIHATILHO
HOBasl MPO3a — CTHUIIb, JEKCUKA, MeTapOpUKa, CHHTAKCUC, CHOXKET, IIOCTPOEHHE — BCE
JIPYTOE, BCE MEHSETCS, TOSABIISIOTCS COTHU BO3MOKHOCTEH, M JIMIIB Majas 4aCTh UX OCY-
mecTBIsAETCA. BOT K 9TOM JmMTeparype, K 3TOH TOJBKO Ha4aBIIEHCS pa3sBUBATHCS TPaIH-
MU Yy MEHs JISKUT cepare’.

Z ,nowa falg” proze Tolstoj kojarza tez Piotr Wajl i Aleksandr Genis,
przede wszystkim dzigki wystepujacej w niej kategorii ,,nie-zycia”
(,,HeomymeniernHoctn”)’. Niemniej zdecydowana wigkszo$¢ badaczy nazwi-
sko pisarki taczy z ,,proza kobieca”. Zdaniem Darii Rykowej do prozy tej
nalezy zaliczy¢ og6l utwordéw autorstwa kobiet z konca lat osiemdziesiatych
1 poczatku dziewiecdziesiatych XX stulecia. Jako przyktad badaczka wymie-
nia tworczo$¢ Marii Arbatowej, Wiery Gataktionowej, Ludmity Pietruszew-
skiej, Lidii Syczowej, Ludmity Ulickiej i Tatiany Totstoj. Ich proze wyrdz-
niaja: specyficzna kobieca psychologia, sposob konstrukcji instancji autora
i czytelnika (w zalozeniu czytelnik rowniez jest kobieta, lepiej rozumie wigc
jezyk pisarki), sugerowane warto$ci etyczne i estetyczne (przywiazanie do
szczegdlu, niewiele na pozoér znaczacych detali, ,,przedmiotowos¢ $wiata”),
preferowana tematyka (sprawy rodzinne, codzienne sa tu wazniejsze od za-
gadnien spolecznie istotnych, od wszelkich filozofii), wtasciwosci leksyki,
okreslone chwyty literackie, jak roéwniez specyficzny rodzaj narracji®. Wedtug
Galiny Puszkar ,,prozg kobieca” charakteryzuje brak zainteresowania zagad-
nieniami abstrakcyjnymi czy ideami, ktére ustepuja miejsca sprawom po-
wszednim. To wlasnie codzienne zagonienie, pospieszna bieganina decyduja
o niepowtarzalnosci i ztozonosci $wiata wewnetrznego bohaterek’.

Opini¢ Puszkar potwierdzaja stowa Iriny Sawkiny, wedtug ktérej natchnie-
nie i pomysty Tolstaja czerpie z zycia ludzi zwyczajnych (glownie kobiet):

Ecim nepeckaspbiBars (adymnbl HoBern Tatestbl Tosctolt, — stwierdza Sawkina — To
nepes HaMH IPEJCTaHyTh OYCHb I'PYCTHBIC, TPArHYeCKH OE3BICXOAHbBIC HCTOPHH, IpaK-
THUYECKH BCEIZa 3aKaHYMBAIOIMECS CMEPThI0 WK KaracTpodoil. Ho urenue stux pac-
CKa30B TOPOXKJIACT COBCeM Jpyroil 3pdekt, Tak Kak MpU YTEHHH MBI OILIYIIAaeM, YTO
OIMHOKHI YeJIOBEeK, HaBCer[a PasMHHYBIIHUICS C caMUM COOOW B MCTOPHYECKOM Bpe-
MEHHM ¥ NPOCTPAHCTBE, MOTPY)KEH, KaKk PeOSHOK B YKMBBIE BOJBI MAaTEPUHCKOIO UpEBa,
B JKMBYIO CTHXHIO TIPHPOHOMN, BCEr/Ia MPEKPACHON KHU3HHUS.

4 Zob. M. JlunoBeukwuit: Pycckuil nocmmodepnusm. http://read.newlibrary.ru/read/lipo-
veckij m n /page28/russkii_postmodernizm.html

5 II. Baiine, A. Tenuc: Ipunyun mampuewxu. ..

¢ JI. PeixoBa: JKenckas nposza 6 nepeom decsmunemuu XXI 6exa: mpaouyuu u HO8amopc-
meo. http://www.rospisatel.ru/konferenzija/rykova.htm

7 T. lymkaps: Tunonozus u nodMuKa JHCeHCKOU npo3svl: 2endepubiil acnexm. http://revo-
lution.allbest.ru/literature/00015803 0.html

8 . Caskuna: loeopu, Mapus! (3amemxu o cospemennoil dcenckou npose). http://
www.a-z.ru/women/texts/savkinalr.htm
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Samo pojgcie ,,proza kobieca” zawiera zreszta pewna sprzeczno$¢, spo-
wodowana miejscem kobiety w literaturze. Na czym polega specyfika tej lite-
ratury, stara si¢, mniej lub bardziej zasadnie, thumaczy¢ caly szereg badaczy.
Zdaniem Mariny Abaszewe;j:

,»KeHCKasl 1mpo3a”, eciii OTBJIEUbCsl OT IICHHOCTHBIX KpHTEpHeB, — (akT jmrTeparyp-
HOTO CEerofHs, U (pakT CUMITOMATHYECKHH, CBUICTEILCTBYIOIINN O Havalie OJIaroTBop-
HOIl muddepeHany Hallel TuTepaTypsl — JKaHPOBOM, CTUJICBOM, TeMaTUYECKOW —
ee CIenualn3aluy, paHHee HCKYCTBEHHO CICPKHBAEMOH BHEIMTEPATYPHBIMH (DaKTo-
pamm’.

I. Sawkina przypomina z kolei, ze proby podziatu literatury na meska
i kobieca czgsto wywotuja uzasadniony sprzeciw. Klasyfikacja ta nie ma
z pewnoscia charakteru uniwersalnego, nie znosi przeciez podzialu twor-
czosci na zta i dobra czy tez wspotczesna i historyczna. Jednakze, jak za-
znacza Sawkina, przyjmujac istnienie zasadniczych réznic pomigdzy kobie-
ta a mgzczyzna, nalezy uznaé, iz formy samopoznania i wyrazenia, sposoby
postrzegania $wiata i mozliwe do odegrania w §wiecie role czym$ jednak
ich r6znia'®. Sensownos$¢ podziatu literatury ze wzgledu na ple¢ budzi tez
watpliwosci Jeleny Trofimowej — warto$¢ danego utworu okresla bowiem
nie osobowos$¢ jego tworcy, lecz jako$¢ artystyczna. Zarazem jednak sztuka
to akt indywidualny, psychika i osobowos$¢ artysty w sposéb bezposredni
decyduja tu o formie i tresci dzieta. Ple¢ moze wigc by¢ czynnikiem znacza-
cym w procesie tworczym, kobieta i megzczyzna réznia si¢ bowiem nie tylko
pod wzgledem anatomicznym i fizjologicznym, ale posiadaja tez zupetnie
odmienng psychike''.

Autorka Pexu Oxxepeuns przyznaje, ze nie lubi, kiedy literaturg dzieli si¢
na meska 1 kobieca. Na pytanie o to, jak pisze kobieta i czy w literaturze ma
sens mowienie o plciach, odpowiada:

51 He mOOIIO BCSIKME TEOPUH, KOTOPBIE HAa TOT CUET CYHIECTBYIOT: MO, T€HIEP U BCA-
KHe MpoYHe BelH... [...]. W a1 cunraro, 4TO pasHUIBI MEXAY MYKYMHON M >KEHIIMHON
B IUTaHE TBOpYecTBa HET. [loToMy WTO WeM Jydine JuTeparypa, TeM OobIle 3Ta IpaHb
crupaercs. [...] To4HO Takxke B JIUTEpaType — €CJIN JIMYHOCTH BCEOOBIOIIEMBIOIIAs, TO
MYI)KYMHA MOXKET OBITh YKEHIIIMHOM, KeHIIUHA MOXET OBITh MY)XYMHOI, TaM BCE CIIMBa-
etcsi. [Ipyroe neno, korja auTeparypa HU30Bas. Torna umMmeercs KeHCKast TeMa, My»KCKasi

M. AGameBa: Yucmenvkas dcusno ne nommawux zid. «JlureparypHoe o003peHHE»
1992, Ne 5, 5. 9.

10 Y. CaBkuHna: JKenwunol u cospemennas iumepamypa. http://corbis.tverlib.ru/document/
d-0401.htm

E. TpopumoBa: Demunusm u dcenckas aumepamypa ¢ Poccuu. http://www.a-z.ru/
women/texts/trofimrdd.htm. Zdaniem Trofimowej: , MccieqoBanus B 007aCTH TCHXOJIOTHH
MO3BOJISIFOT TOBOPUTH O CYIIECTBOBAHMH MY)KCKHX M )KEHCKHX KOMILJICKCOB U apXETHIIOB, aK-
THBHO BO3ICHUCTBYIOIINX Ha (OPMHPOBAHNE MEHTAIUTETa KOHKPETHOW JIMYHOCTH .
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TEMa, ABa I1oJjia CYUICCTBYIOT, 3TO JIBa MUpa. My)K‘II/IHa " KEHIIWMHA UMEIOT TOYKHU IEPE-
CEYCHUA, a UMECTC TAaKOE NMPOCTPAHCTBO, I'I€ HET HUKAKHUX TOYCK nepeceqeﬂns{‘z.

Totstaja zdecydowanie przeciwstawia si¢ wigc jednoznacznemu kojarzeniu
jej tworczosci z ,,proza kobieca”. Mimo to fakt istnienia tak okreslanej prozy
nie ulega juz dzi§ watpliwosci. Zgodnie ze stanowiskiem Wiery Arjamnowej,
proza ta istnieje bez wzgledu na to, czy si¢ to komus podoba, czy nie i zasad-
niczo rézni si¢ od meskiej. Jest to literatura jako$ciowo zupelnie nowa's.

Gtlosy badaczy i krytykow uzasadniaja zatem postrzeganie tworczosci Tol-
stoj w ramach ,,prozy kobiecej”, wskazuja rowniez na obecnos$¢ w jej opowia-
daniach istotnej dla tego rodzaju literatury kategorii cielesno$ci. Kategoria ta
szczegolnego znaczenia nabiera w utworach pisarki po§wieconych okresowi
dziecinstwa. Jak stusznie stwierdza Tatiana Rowienska, wlasnie w dziecin-
stwie ma miejsce pierwsze, silne doswiadczenie cielesnosci'*. W prozie Totstoj
opis takiego zdarzenia zawarty jest chociazby w opowiadaniu Ha 3010mom
Kpovlibye cudenu... Mtode bohaterki pierwsze informacje na temat ludzkiego
ciata znajduja w podreczniku anatomii. Jednakze cielesno$¢ symbolizuje tu
przede wszystkim §wiat ludzi dorostych, ktory dzieci ukradkiem obserwuja,
podgladaja, starajac si¢ go jednocze$nie zrozumiec:

[...] ToBopsT, paHO yTpOoM Ha 03epe BHAEIH COBEPIICHHO TOJIOro YenoBeka. YecTHoe
cioBo. He roBopu mame. 3Haems, kto 310 Ob11?7.. — He MoxeT 66116, — TouHO, 51 TeOe
ropopro. OH Iymall, 4TO HUKOTO HeT. A Mbl cuJelIM B KycTrax. — I uto BBl Bumenu?
— Bce. Bor sto nosesno! Takoe ObiBaeT pa3 B cro jeT. [loroMy 4TO enMHCTBEHHBIN
JIOCTYIHBIH 0003PSHHIO TOJBI — B YICOHHKE aHATOMHH — HEHACTOSIIIUIT".

Znamienne, ze zainteresowanie mitodych dziewczat wzbudza nie nagi,
anonimowy ,,kto$” z podrgcznika, lecz konkretny, zywy cztowiek, ktorego
widziaty na wlasne oczy. Z podobna sytuacja mamy do czynienia w opowia-
daniu Jlrobouws — ne mobuwn, gdzie wystawione na pokaz gote ludzkie cia-
lo wydaje si¢ mtodym bohaterkom nierzeczywiste, pozbawione jest bowiem,
niemalze obligatoryjnego dla kategorii cielesnosci, do$§wiadczenia bolu,
sprzyjajacego odczuwaniu wlasnego ciata'®. Okazuje sig, iz naturalne i praw-
dziwe jest przede wszystkim to, co zwiazane z cieplem, z mitoScia macierzyn-

2 Humepevio ons npoexma «Ha Cmoswyasn Jlumepamypa:::JKenckuit Pooy. http://www.
litwomen.ru/autogr1.html

3 B. ApssmHoBa: Bemukas Hemas 3acosopuna. http://zhurnal.lib.ru/a/arjamnowa_w_n/q-
-4.shtml

4 T. PoBenckast: CospeMeHHas JCeHCKask Aumepamypa Kak dcenckuil npoexm. http://
www.gender.univer.kharkov.ua/gurnal/gurnal-09-04.pdf

5 T. Toncras: Ha 3onomom kpwiisye cudenu. .. http://1ib.ru/PROZA/TOLSTAYA/r_night.
txt

16 Wigcej na ten temat zob.: T. PoBenckas: Cospemennas diceHckas iumepamypd. ..
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ska. Dlatego tez bohaterki Totstoj prawdziwa cielesno$¢ kojarza z bolem ciata
1 duszy. Potwierdzenie tej mysli znajdujemy w przywolanym opowiadaniu,
przy czym milo$¢ macierzynska zastepuja tu uczucia oddanej niani:

Hsneuka pasmoraeT MOH Imap@, OTCTErHET BIUBIIYIOCS MYTOBKY, YBEJET B IEIIEPHOE
TEIUIO AETCKOH, TIe KPacHBII HOYHUK, T MATKNE TOPBI KPOBATeH, U 3aKamnaioT TOpPbKHe
JIETCKHUE CJIe3bl B TONyOyl0 TapeiKy C 3a3HaBIIEICS IpEUHEeBOH Kallel, KoTopas cama
cebs xBanut. UM, Buas 9TO, HsHEUKa 3aluiadeT M caMa, U TOACAACT, M OOHUMET, U He
CIIPOCHT, U NOWMET ceplleM, Kak TOHUMAET 3Bepb — 3Bepsl, CTApUK — JIUTs, Oeccio-
BEeCHasI TBapb — CBOero cobpara'’.

W utworach Totstoj kategoria cielesnosci stanowi granic¢ migdzy dwo-
ma okresami/Swiatami — dziecinstwem 1 dorostoscia. Dzieki odczuwanemu
ludzkiemu cieptu pisarka pomaga swym mlodym bohaterkom odr6znié to,
co prawdziwe i rzeczywiste, od tego, co nierealne, fantastyczne. Cielesnos¢
kojarzy si¢ tu zatem nie tylko z seksualnoscia, lecz przede wszystkim z fi-
zycznym boélem, a takze obecnos$cia i cieptem matki.

Kategoria cielesno$ci ma nieco odmienny charakter w takich opowiada-
niach, jak Munas lypa, [losm u Mysza czy Oxoma na mamonma. Ich boha-
terkami sa kobiety, ktére swym cialem mezczyzn kusza, batamuca, a nawet
potrafia uwies¢. Dlatego tez tak wiele miejsca poswigca si¢ ich wygladowi,
przy czym opisy strojow czy poszczegolnych czesci ciala nie koncentrujg si¢
tu na intymnych szczegotach. W rezultacie cielesnos¢ ma charakter bardziej
wyrafinowany, co potwierdzaja ponizsze fragmenty opowiadan Munas [llypa
1 Oxoma na mamonma:

B niepBeIii pa3 AnekcaHapa DpHECTOBHA MPOIITda MUMO MEHSI PaHHUM YTPOM, BCS 3aJIH-
Tast PO30BBIM MOCKOBCKUM COJIHIIEM. UylIK{ CITyIeHBI, HOTH — MOABOPOTHEH, YepHBIN
KOCTIOMYHMK 3acayieH u npotepT. 3ato numsinal... Uerbipe BpemeHu roma — OylibaeHe-
KU, JIaHJBIIIH, YepenHs, 6apoapuc — CBHIIMCH Ha CBETIIOM COJIOMEHHOM OITfofe, MpH-
LIMTWJICHHOM K OCTaTKaM BOJIOC BOT Takylueii OynaBkoii! UepelHn HEeMHOTO OTOPBAJIHChH
U JEpeBsIHHO MOCTyKHUBaIOT. EN neBstHOCTO Jet, moxgymana s. Ho Ha mects jer ommo-
nach's.

Kpacuoe ums — 3os, npasaa? byaro muenst npoxyxoxanu. 1 cama kpacusa: xopouuit
pocT U Bce Takoe mpodee. noapodnoctu? INoxanyiicra, mogpoOHOCTH: HOTH XOpOIINUE,
(durypa xopolas, Koxa Xopoiuas, HOC, 1aza — Bce xopouee. Illarenka. [Touemy He
OnonauHka? [T0TOMy YTO HE BCEM B JKM3HHU cyacThe'.

Bohaterki wspomnianych utworéow, ktoérych zyciowym celem jest zdoby-
cie narzeczonego, umiejetnie i bez skruputow korzystaja ze swej kobiecosci.

7 T. Toncras: Jlobuws — ne nobuws. http:/lib.ru/PROZA/TOLSTAYA/r_night.txt

¥ Eadem: Munas lypa. http://lib.ru/PROZA/TOLSTAYA/milaia_shura.txt

¥ Eadem: Oxoma na mamonma. W: Eadem: «Ha 30m0mom kpeiivye cudenu...»”.
Mocksa 1987, s. 49. Dalsze cytaty z tegoz wydania, numer strony podaj¢ w nawiasie.
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Tym samym cechuje je niezalezny sposob postgpowania, typowy dla postaci
,prozy kobiecej”, dazacej do uniewaznienia mitu o ,,kobiecie-samicy”, ozig-
blej ,.kobiecie-frigidzie”, ,,kobiecie-ofierze przemocy” czy tez kobiecej sek-
sualno$ci w ogole?®. Ta che¢ i potrzeba emancypacji wspotczesnej kobiety
stanowi niewatpliwie zagrozenie dla maskulinizmu. Bohaterki Totstoj chca
i potrafia walczy¢ o swe szczgscie osobiste, a nawet — jak Zoja z Oxomesi nHa
mamouma — w imi¢ swej niezaleznos$ci gotowe sa zabi¢. W utworach Tolstoj
spotykamy tez postacie kobiet, bedace niekwestionowanymi nosicielkami
idei patriarchalnej. Za jeden z warunkow trwatosci dyskursu patriarchalnego
uznaje si¢ umiejetnos$¢ kontrolowania kobiecego ciata. Zdolnos¢ taka posia-
da na przyktad Simeonow, gldéwny bohater Pexu Oxxepsunv:

CHMEOHOB €Il IUIaBJICHBIE CHIPKH, MEPEBOJMI HY/IHbIC KHUTH, BedepaMu MHOTAA IPH-
BOJIMJI JKCHILMH, & HAyTPO, Pa304apOBaHHBIN, BBIIPOBAXKMBAJI UX — HET, He TeOst! —
3anupaincsi or Tamapsl, Bce IMOJCTYNABIICH C MOCTUPYIIKAMH, >KapeHOH KapTOIIKOM,
LBETACTHIMHM 3aHABECOYKAMH Ha OKHA, BCE BpEeMs TIHIaTeNbHO 3a0biBaBuIel y Cumeo-
HOBA Ba)KHBIC BEIIH, TO LIMWIBKH, TO HOCOBOW IUIATOK, — K HOYM OHU CTaHOBWIIUCH i
CPOYHO HY’KHBI, ¥ OHA TPHE3kKaja 3a HUMH uepe3 Bech ropoia’!.

Jak stusznie zauwaza G. Puszkar, charakterystyczny dla bohaterek Totstoj
kobiecy sposob postrzegania §wiata dokonuje si¢ w ramach kultury patriar-
chalnej, z charakterystycznymi dlan prawami i regutami, nakazujacymi ko-
biecie zamazpojscie i troske o meza?’. Tematyka zwiazana z cielesna sfera
zycia jest obecna rowniez w pozostalych utworach Tolstoj. Postacie typu
Wiery Wasiliewny (Pexa Oxxepsunv) czy lzoldy (Kpye), w wyobrazni ich
adoratorow bedace idealem kobiecosci, w rzeczywistosci okazuja si¢ mato
atrakcyjne, a ich brzydota objawia si¢ na wiele sposobow. To zaslepienie bo-
haterow mozna postrzega¢ jako swoisty rodzaj kary za popetnione grzechy.
Zaréwno Simeonow, jak i Wasilij Michajlow to mgzczyzni Zonaci — tym
samym dopuszczaja si¢ zdrady. Rozczarowanie pozwala im jednak odréznié
zycie prawdziwe od nierzeczywistego, od wczesniejszych urojen, co potwier-
dza opis Izoldy, bohaterki opowiadania Kpye, uwielbianej przez Wasilija Mi-
chajtowicza:

Tam crosins M3onpaa, paccraBus Horu. OHa cayBaja meHy ceOe Ha BOIUIOUHBIE OOTHI,
CTpalllHasi, ¢ TPECHYBIINM IIbSHBIM YEPENOM, ¢ KPACHOW MOPIIMHHUCTOH MOpIoii. 3aro-
paJINCh OTHH, W BCXOIMJIN IIEpBBIE 3BE3/bI, Oelble, CHHHE, 3elIeHble. MOopo3HEbIil BeTep
JIoJIeTall OT 3B€3[ 10 3EMIIM, Pa3BEBall €€ HEMOKPBITHIC BOJIOCHI H, IOKPYKHUBIIHCH HaJl
rOJIOBO, yXOAMJI B TEMHBIE TIOABOPOTHHU. |...]

20 T. PoBenckasi: Co8pemeHnas Jcenckas mumepamypa Kax. ..
21 T. Toncras: Pexa Oxkepsuns. http://lib.ru/PROZA/TOLSTAYA/okkervil.txt
2 T Mlywkapb: Tunonozus u ROIMUKA HCEHCKOU NPO3bL. ..
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Bacunuit MuxaltsioBud CTOSIT U CIIyIIall €e IeHHe U He TOHUMAJ CJIOB, a KOTJla OUHYJICS,
nepytryrocs M305b1y MOCMIEIIHO YBOIUIH MHJTHIIHOHEPHI. [...]%.

W prozie Totstoj kobieca brzydota nie zawsze jednak jest czyms$ odpy-
chajacym. Przyktadowo, obraz tytutowej bohaterki opowiadania Cons skon-
struowany zostat na zasadzie kontrastu — z jednej strony jest ona ukaza-
na jako kobieta nieatrakcyjna: ,,[...] romoBa [Soni — A.P.], xak y jomann
[Ip>xeBaIbCKOTO, MO/ YENIOCTBIO OFPOMHBIM BUCSYUN OaHT OJy3KH TOPYUT
U3 TBEP/BIX CTBOPOK KOCTIOMA [...]. Ipymb Bmanasi, HOTH Takue TOJICThIS 4,
z drugiej za$ strony jej zewngtrzna szpetota stuzy lepszemu wyeksponowaniu
bogatego $wiata przezy¢ wewnetrznych bohaterki, w obrgbie ktorego Sonia
pelni role odwiecznie przypisywana kobiecie.

Zgodnie z opinia G. Puszkar, postawa Sonii pozostaje w zgodzie z rola,
jaka tradycyjnie wyznaczala kobiecie literatura rosyjska. Bohaterka pelni tu
funkcjg¢ kustosza odwiecznych duchowych i kulturowych wartosci (Sonia pra-
cuje zreszta jako kustosz w muzeum). Tym samym staje si¢ ona wzorcem
kobiecosci, zgodnie z tradycja cechuje ja zyciowa madros¢, umiejgtnos¢ wy-
baczania, potrafi kocha¢ i wspdlczué¢ bliznim?. Mimo ze jest osoba naiwnag
i mato rozgarnigta — musi budzi¢ sympati¢. Odmienne zachowanie charak-
teryzuje natomiast druga z bohaterek wspomnianego utworu — Ade, kobiete
urodziwa, nieco despotyczna, konsekwentnie zmierzajaca do raz obranego
celu. W poréwnaniu z Sonig wydaje si¢ ona prozna i interesowna. W opowia-
daniu jej wyglad i zachowanie scharakteryzowane sa nastepujaco:

[...], Ana, >xeHIIMHA OCTpas, Xyaas, 0-3MEHMHOMY 3JIETaHTHAsl, TOXKE MOIMAaBIIAsl OTHAXK-
Il B HEJIOBKOE TMOJOKeHHe n3-3a COHMHOTO MAMOTH3Ma, MeuTajia ee Hakasarb. Hy, Ko-
HEYHO TaK, CJIETKa — TaK, YTOOBI CAMUM TIOCMESIThCSI, U JYPOUKE JTOCTaBUTh HEOOJIBIIIOE
pasBieueHue. |...|

Ana Obuta B cBoeil sryumreil ¢popme, XOTs yKe U He JeBOYKa, — (PHUTypKa IIpesrecTHasl,
JIUI0 CMYIJIOE C TEMHO-PO30BBIM PyMSIHIIEM, B TEHHHC OHa IepBasi, Ha Oaiinapke mep-

Basi, BCE €l CMOTPEJIU B POT.
(Cons)

Tradycyjna postawa Soni znajduje potwierdzenie w jej dalszych losach.
Kocha ona skrycie i dotrzymuje wierno$ci zonatemu i — jak si¢ okazuje —
nieistniejacemu mezcezyznie, ktorego wymyslita, chcac sig¢ zabawié jej kosz-
tem, Ada. W ten sposob migdzy ,.kochankami” wywiazuje si¢ trwajaca kilka
lat korespondencja (niewatpliwa reminiscencja Biednych ludzi), niecodzienny

3 T. Touncras: Kpye. B: Eadem: «Ha 30m0mom kpwlivye cudenu...»..., s. 72. Dalsze
cytaty z tegoz wydania, w nawiasie podaje¢ numer strony.

2 Eadem: Cowns. http://lib.rt/PROZA/TOLSTAYA/r_night.txt.

B T Iywkape: Tunonozus u ROIMUKA HCEHCKOU NPO3bL. ..
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epistolarny romans. Po kilku latach, podczas blokady Leningradu, Sonia uda-
je si¢ wreszcie do mieszkania, jak podejrzewa, chorego Nikotaja, w ktorym
nie rozpoznaje cierpiacej z powodu utraty bliskich Ady, by w chwilg p6zniej
ponies¢ $mier¢ w jednym z niemieckich nalotéw. Jej szlachetna postawa, cheé
niesienia pomocy, nie przynosi wigc bohaterce szczgscia.

W opowiadaniach Totstoj kategoria cielesnosci odgrywa wigc role niezwy-
kle istotna — sprzyja mianowicie dobitniejszemu ukazaniu cech wewngtrz-
nych postaci, jak w przypadku Soni, a takze pozwala stwierdzi¢ (chociazby
na przyktadzie Ady), iz pigkno fizyczne nie stanowi gwarancji szczesliwego,
udanego zycia.

W opinii badaczy tworczo$¢ autorek ,,prozy kobiecej” zbliza wspdlne za-
interesowanie genderowa rola ich postaci, bedace istotnym sktadnikiem po-
etyki tego rodzaju utworéw?®. Warto nadmieni¢, iz mniej wiecej od potowy lat
dziewigcdziesiatych w opisach zjawiska ,,prozy kobiecej” literaturoznawcy
zaczynaja korzystac¢ z terminu gender. W badaniach literackich jako pierwsza
pojecie to w roku 1986 zastosowata amerykanka J.W. Scott?’.

Znaczenie terminu gender Tatiana Mieleszko ttumaczy nastepujaco:

[...] rermep o3HaYaeT COIMANIBHBIN MOJ, B OTJIUYHE OT Mojia Ouojoruveckoro. [eHmep
0O3HaYaeT OTPHUIAHKE OHMOJOTHYCCKOTO JIETCPMHUHM3MA, HEU30SKHO CIICAYIOIIEIO U3 T0-
HATUH ,,107” ¥ ,,TIOJIOBBIE pa3nuyus’. [...] BBeACHUE MOHATHUSA ,,[eHIep’’ 03HAYAJIO0 OTXOM
OT WM3y4YeHUs! KEHIINH Kak 0COOOW TPyIIIbI, MPAKTHKOBABIIUICS B paMKax (EeMUHHUCT-
CKOTO JIBIDKCHHUS. [...] a Takke BBI3BaJI0O HEOOXOIUMOCTh Pa3rpaHUYHUTh CCTCCTBCHHBIC
(TOCTOSTHHBIC) ACIEKThI T0JIa U UCKYCCTBEHHBIC [...]. IHBIMU clioBaMH, pa3rpaHHYUTh
TO, YTO MPHUPOION CO3JAHO, U TO, YTO CMOJCIUPOBAHO OOIIECTBOM.

Jak stusznie odnotowuje G. Puszkar, oproécz odmiennosci biologicznych
ludzi dziela tez pelnione przez nich funkcje spoleczne, formy dziatalnos$ci,
roznice w zachowaniu i okazywaniu emocji. Antropolodzy i etnografowie
juz dawno zwroécili uwage na wzglednos¢ wyobrazen na temat tego, co ,,ty-
powo mgskie” i ,,typowo kobiece”. Profesja, ktéra w jednym spoteczenstwie
bywa postrzegana jako zajgcie dla mezczyzn, w innym kojarzy si¢ z kobie-
ta. W badaniach genderowych wazniejsze staja si¢ nie biologiczne rdznice
ptei, lecz znaczenie kulturowe i spoteczne, jakie tym roznicom wyznacza
spoleczenstwo. Celem badan genderowych jest wigc zniesienie odwieczne;j
dychotomii, nakazujacej kojarzy¢ to, co zenskie, z natura, megskie natomiast
— z kultura®.

% Ibidem.

7 T. Meneumko: Co8peMeHHAss OMeEUeCmMEeHHAs. HCEHCKA Npo3a. Npooiembl NOMUKU
6 cendeprom acnexkme. (OOpasvl HCEHCMEEHHOCMU 8 MEOPUECHIEE COBPEMEHHBIX POCCULICKUX
nucamenvuuy). http://www.a-z.ru/women_cd1/html/br gl 2.htm

# Ibidem.

2 T Mlywkape: Tunonozus u ROIMUKA HCEHCKOU NPO3bL. . .
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Ciekawym zjawiskiem, ktére wzbudzito zainteresowanie badaczy prozy
Tolstoj, jest charakterystyczny dlan genderowy transwestytyzm. Pisarke in-
tryguja przede wszystkim zagadnienia natury ogoélnoludzkiej, fundamentalne
zaréwno dla swiatopogladu mezczyzn, jak i kobiet, w rodzaju wyboru drogi
zyciowej, relacji z otoczeniem, $wiadomosci bycia w §wiecie czy przezna-
czenia. W swych opowiadaniach Totstaja ukazuje ludzi pozornie nieskom-
plikowanych, zwyczajnych, jednakze, jak stusznie odnotowuje 1. Sawkina,
binarne relacje typu: aktywnos$¢/pasywnos¢, sita/stabos¢, intelekt/emocje,
duch/ciato, okreslonos¢/nieokreslono$¢, bohater/ofiara, tradycyjnie koja-
rzone z tym, co megskie i zenskie, we wspolczesnej prozie rosyjskiej zostaja
odwrocone, ich czesci sktadowe ulegaja zamianie®.

Autorka Pexu Oxxepsuns czgsto zamienia swe postacie rolami. W rezulta-
cie dokonuje si¢ swoisty genderowy transwestytyzm — kobieta i me¢zczyzna
wymieniaja si¢ wlasciwosciami, stanowiacymi podstawe rozroznienia me-
skich i kobiecych typéw zachowan. Zjawisko tego rodzaju obserwujemy na
przyktad w opowiadaniu Houw, ktorego gtownymi postaciami sa Aleksy Pie-
trowicz i jego matka. Cierpiacy na lekka chorobg umystowa Aleksy staje si¢
obiektem niewybrednych kpin i zartow. Chociaz jest dorostym mezczyzna,
w oczach swej matki nieustannie pozostaje matym chtopcem, a otaczajacy go
Swiat postrzega Igkliwie niczym dziecko. Aleksy ma typowo dziecigca psy-
chike i takiz sposob zachowania, kontrastujacy z jego dorostoscia:

Anexceii [leTpoBHY pacKpbUI INAa3KH;, THXO CTEKAeT C Tella COH; 3a0bIBaeTcs, yjeTaer
BO Mpak MOcJeAHUN BOPOH; [...] CKBO3HSIYOK CIAIKO OBEBaeT JbIcUHY Ajekces [ler-
poOBHYA, OTPOCIIAs LIETHHA IOKaJIbIBAeT JIAAOWIKY. [...] Mamocka 3acHyna B Kpecie,
BCXparbIBaeT, OylIbKaeT MIeKaMH, CBUCTHT |[...]. Anexcel IlerpoBnd Tmxo-tHxo Geper
JIBe KOPOOOYKH, OCTO-PO-0KHO, Ha I[BI-BIIIOYKAX, TYIMY-TYIy-TYHOYKH — HIET K KpoBa-
TH, aK-Kypa-aTHEHbKO KJIaJET 10/ IMOAYIIKY. Houkro JOCTAHET U ITIOHIOXACT. Kak maxuer
Kiei!®.

Jak stwierdza Michait Zototonosow, w utworach Totstoj dziecko stanowi
szczegdlny typ bohatera, jego swiatopoglad pozostaje bowiem bliski perspek-
tywie pisarki — wydaje si¢ ono wierzy¢ w tajemnice $Swiata, a siebie samego
postrzega jako wszechmogacego demiurga®. Gtowny bohater Houu rozmys$l-
nie ucieka w dziecigcy $wiat, ten rzeczywisty wydaje mu si¢ bowiem Zzle
skonstruowany:

VY Anekces IlerpoBuya cBOW MHp — B rojOBe, HacTOAIMH. TaM BCce MOXKHO. A 3TOT,
CHapy>KM — JypHOM, HeNpaBWIbHBIN. 1 OueHb TPyIHO 3alIOMHUTH, YTO XOPOILIO, a YTO

30 U. Casxuna: lTosopu, Mapus!...

U T. Toxcras: Kpye. http:/lib.ru/PROZA/TOLSTAYA/noch.txt

32 M. 3010TOHOCOB: Pazbopwl u pasmeiuiienus: Meumot u gpanmomsl. «JlureparypHoe
obo3penue» 1987, Ne 4, s. 60.
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mwioxo. OHu TYT YCJIOBWJIIHCH, NOTOBOPUJINCH, HAIUCAIN HpaBI/IHa, YKaCHO CJIOXKHBIC.

Bblyunin, y HUX MaMsTh Xopomias. A eMy TPYJHO XXHUTb 110 4yxuM [IpaBuiam.
(Houb)

Aleksy nie potrafi si¢ przystosowac¢ do otaczajacej go rzeczywistosci, wy-
raznie Igka si¢ kobiet, przed ktorymi juz dawno ostrzegata go matka. Ciagte
pozostawanie w bajkowym $wiecie ma jednak swe okreslone konsekwencje
— rozchwiana umystowos¢ gléwnego bohatera nawiedzaja niepokojace po-
stacie — Czarodziejki i Morskiej Krélewny (,,Mopckas JleBymka’). W opo-
wiadaniu Totstoj charakter tych basniowych istot ma zdecydowanie niero-
mantyczng proweniencje:

VroBast 1Bepb ¢ MaTOBBEIMH CTEKJIAMH pAcIaxHyTa; Ha MOpOre CTOMT Hamias Mopckast
JleBymika, yxXMbUIsieTcs, moaMuruBaeT Asekcero [leTpoBudy; Bcs HaOEKpEHb; IbIXAaeT
Tabaxom, BbicyHyna Hory, paccraBmia ceTu: He Xodellb JHu momactees a? [...] «Hy,

4Yero He BHIEN?» — KpukHyna des. — «OT3bIHB oTCIOna, Ae0nm!».
(Houv)

Z punktu widzenia gléwnego bohatera wroga postawa kobiet moze by¢
potraktowana jako swoiste ostrzezenie. Ich postgpowanie wypiera ze $wiado-
mosci Aleksego wyobrazenie romantycznej mitosci. Autorka Kysia, stwier-
dza B. Jampolski, jest konsekwentnie bezwzglgdna wobec romantycznego
egocentryzmu i wskazuje na niebezpieczenstwo, jakie stanowi niepoprawne
marzycielstwo. W jej utworach parodii podlega jednakze nie to, co roman-
tyczne, lecz symbolistyczna poezja i proza o romantycznej proweniencji*?.

Zyciowe niepowodzenia Aleksego Pietrowicza sa rezultatem jego wy-
obcowania, niemoznosci normalnego funkcjonowania w ramach spoteczen-
stwa. Bdl i cierpienie czynia go nadmiernie czutostkowym i marzycielskim.
W konsekwencji Aleksy przejawia typowo kobiecy sposob zachowania oraz
takaz psychike¢. Na kondycje bohatera wptywa réwniez zastosowanie przez
Totstoj tzw. semantyki zdrobnien (,,ceMaHnTHKa yMEHBIIUTENBHOCTH ). Zgod-
nie ze stanowiskiem N. Fatiejewej, semantyka ta zwiazana jest z obrazem
mezczyzny, ktory niczym dziecko catkowicie podporzadkowuje si¢ kobiecie-
-matce, utwierdzajac tym samym swoj infantylizm**. Konstatacj¢ badaczki
potwierdza przytoczony ponizej fragment opowiadania Hous — gtowny bo-
hater przypomina takie wtasnie duze dziecko, catkowicie podlegte wszech-
wtadnej matce:

3 B, Amnonwsckuii: Tenesoti cunyom. «OxtssOps» 1988, Ne 8, s. 196. Wedlug badacza:
,,JoJCcTas MUIIET He TOJBKO O TOM, KaK JETCKHE CKa3KH M BO3BBILICHHBIC MEUTHI PYIIATCS
[P CONPUKOCHOBEHHWH C MPO30if, HO U O TOM, KaK yNaKOBaHHAs B BO3BBILICHHYIO MEYTY
OIOMCTHYECKAas U DTOLUCHTPHUYECKasd 1EJIb MOXET pa3pylluTb, YHUYTOXKHUTb CaMO€ JKU3HB.

3 H. ®areesa: Cospemennas pycckas sicenckas nposa. http://www.owl.ru/avangard/so-
vremennayarus.html
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[...] Mamouka Takasi rpomkasi, OoJbIasi, MpocTopHas, a Ajnekcei [leTpoBnd MasieHb-
kui. [...] Mamouka BceBnacTHa. Kak oHa ckaxerT, Tak 1 OyzeT. A OH — MHO3HHI pede-
HOK, MaJICHbKHII KOMOYEK, OTUIOIIHOCTh IPUPO/IbI, 00CEBOK, OOMBLIOK, IUIEBEI, IICIyXa,
MpeJHa3HAYaBIIAsICS K COMXOKEHHIO M CIIy4allHO 3aTeCaBIIasicsi CPEId CBOMX 30POBBIX
coOparbeB, korna CesTenb miepo pa3dpackiBal M0 3eMJIe ITOJTHOKPOBHEIE 3epHA JKU3HM.
[...] Ceituac Anekceii [leTpoBuy ymoetcs, npusenetr ceds B nmopsiaok; Mamoyka cXoauT

IIPOBEPUTH, HE HAIlAUuKaJl JIU TaM, a TO OMSATh COCEIH 3apyraroT; [...].
(Houb)

Z podobnym rozwigzaniem mamy do czynienia w innym opowiadaniu
Totstoj — w Petersie. Jego tytutowy bohater to kolejne duze dziecko, nie-
potrafiace znalez¢ swego miejsca w zyciu. Porzuconego przez rodzicow Pe-
tersa wychowuje babcia, ktora nieodparcie narzuca mu swa wolg i ogranicza
wolno$¢. Analogicznie jak Aleksy Pietrowicz nie jest on w stanie nawiazac
normalnych relacji z innymi ludzmi. Decydujacy wptyw na psychike i zacho-
wanie obu postaci maja wigc kobiety, despotyczne matka i babka, swa nad-
mierng opiekunczo$cia nastawiajace ich do zycia wrogo, czyniace zen ludzi
wyobcowanych. Natomiast cecha, ktéra wyraznie r6zni Petersa od bohatera
Howuu, jest nieodparta che¢ bycia szczgsliwym, o czym $wiadczy jego udziat
w wieczorkach tanecznych.

Jak zauwaza 1. Sawkina, obraz Petersa stanowi parodi¢ wspotczesnego
mezezyzny. W ten oto sposob Tolstaja rozprawia si¢ ze stereotypowymi wy-
obrazeniami na temat kobiecosci i meskosci, w jej prozie na prézno szukaé
mezcezyzn silnych, wysokich czy przystojnych. Co wigcej, to wlasnie kobiety
przejmuja ich tradycyjne funkcje — sa aktywne, silne, agresywne, niemalze
zmieniaja swa plec®.

Zamiang tradycyjnych postaw mezczyzn i kobiet odnajdujemy w kilku
z opowiadan autorki Kysia. Jako przyktad moze postuzy¢ typowo kobiecy
sposob zachowania Petersa:

Tuxamyu 9acel, B CTEKJISTHHOM KyBIIMHE IIJIaBaJl KOMIIOT, M TallOYKH OCTBUIM 3a HOUb. [le-
Tepc omrynan ceds, IepecyuTall Naiblbl U BOJIOCHL. MEIbKHYIO U YJIETEIO0 COXAICHHUE.
Teno ero emre MOMHMIIO IMTyIIb MPOJETEBIINX JIET, TATYYHH COH KaJleHIaps, HO B IITy-
OMHE TymIEBHONH MSKOTH yX€ O)KHBAJIO, IPUIOAHUMAIOCH C JEKAaHKH, BCTPSIXUBATIOCH
U ynbIbaiock YTO-TO AaBHO 3a0bITOE, MOJIOIOE YTO-TO U JOBEpUHBOE’.

Zgodnie z propozycja G. Puszkar’’, w opowiadaniach Tolstoj mozna wy-
rozni¢ dwa rodzaje genderowego transwestytyzmu. Pierwszy z nich — egzy-
stencjalny (,,0bITHITHBIN), tyczy sig¢ portretdow psychologicznych postaci, na-
tomiast drugi — obyczajowy (,,0bITOBOI”), ZWiazany jest ze spoteczna sfera

3 W. Casxuna: lTosopu, Mapus!...

36 T. Tosncras: I[lemepc. B: Eadem: «Ha 30n0mom kpwelavye cudenu...»..., s. 186. Dalsze
cytaty z tegoz wydania, numer strony podaje w nawiasie.

7 T Mlywkape: Tunonozus u ROIMUKA HCEHCKOU NPO3bL. . .
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funkcjonowania cztowieka, a przejawia si¢ pelnieniem przez mezczyzn domo-
wych obowigzkoéw czy tez ich typowo kobiecym zainteresowaniem ,,drobnost-
kami”. Tego rodzaju przejawy transwestytyzmu obyczajowego w opowiada-
niach Tolstoj sa niemal powszechne. W przywotanych ponizej fragmentach
zarowno Peters, jak i bohater Kregu ukazani zostali w trakcie wykonywania
czynnos$ci uznawanych powszechnie za typowo kobiece, ,,prawdziwego mez-
czyzng” wrgez kompromitujace, postrzegane jako przejaw zniewiescienia:

[...] Homa Ilerepc xpyTwi miis ceOsi TOrONb-MOTOJIb, MBI M BBITHPAJ CTaKaH, MOTOM
AKKypaTHO CTaBHJI TAallOYKH HA HOYHOW KOBPHK, JIOKHJICS B MOCTEIb, BBITSATUBAI PYKU
MOBEPX OJesUIa M Jienal, IS B CyMPAuHBIH ITyIbCHPYIOIIAN MOTOJIOK, HEHOABIIKHO,
II0Ka HE MPHUXOIWI 32 HUM COH.

(Ilemepc)

[...] Bacunuio MuxaiiyioBu4y OTKpBIIOCH, YeM YHCTUTH JIOKKH U KaKOBa CPAaBHUTEIIb-
Hast puocodusi KOTIeTsl U TeTenr; OH MOMHHII HAaU3yCTh IEYalbHO KOPOTKHI CPOK
JKU3HH CMETAHHI |[...]; OH 3HAJ MECTOPOXKICHUS MOYAIOK M BEHHKOB, MPO(heCcCHOHATBHO
pasyinya Kpyrsbl, AeprKajl B FOJIOBE BCE 3aJIOTOBBIC IEHBI HA CTEKIISTHHYIO MTOCYLy U KakK-
Jly}0 OCEHb IPOTHPa OKOHHBIEC CTEKJIa HAILIATBIPEM, |[...].

(Kpye)

W tym kontekscie interesujaco wypada posta¢ Simeonowa, bohatera Pexu
Oxxepsuns, cztowicka bogatego i duchowo, 1 materialnie, a jednoczes$nie ,,po
kobiecemu” sentymentalnego i uczuciowego. Simeonow funkcjonuje jedno-
czesnie w dwoch roznych przestrzeniach. W pierwszej z nich — realnej, jest
mezczyzng zonatym, ktory cierpi z powodu samotnos$ci. Druga przestrzen sta-
nowi $§wiat marzen bohatera, gdzie bez zadnych konsekwencji moze kochaé
si¢ w Wierze Wasiljewnej, przecigtnej Spiewaczce, bedacej sensem jego zy-
cia. Simeonow naiwnie wierzy, ze stowa jej piesni, tycza si¢ wylacznie jego.
Tymczasem, przy blizszym kontakcie, obiekt westchnien bohatera okazuje sig
kobieta niezbyt atrakcyjna i juz niemtoda, dodatkowo objawiajaca wyraznie
mgskie cechy. Zgodnie z ocena G. Puszkar, postawa Simeonowa przeczy po-
wszechnemu przekonaniu, nakazujacemu wszystko, co postrzegane i okre-
slane jako ,,meskie”, uwazac¢ za korzystne, znaczace i dominujace, a to, co
,kobiece” — za negatywne, wtorne i podporzadkowane?®.

Nadmiar cech zenskich, bedacy oznaka genderowego transwestytyzmu,
jak rowniez uporczywe pozostawanie w sferze marzen nie czynia z Sime-
onowa romantyka w pozytywnym znaczeniu tego stowa, lecz §wiadcza
o jego stabosci 1 braku odwagi, by si¢ rzeczywistosci przeciwstawic¢. Jego
pasywnos¢, mimo woli kojarzaca si¢ z postawa Petersa, powoduje, iz nie
jest on w stanie si¢ zmieni¢, zaprzepaszczajac tym samym szans¢ na zycie
pelne, szczesliwe.

3% Ibidem.
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Analiza wybranych utworéw T. Totstoj dowodzi, ze ,,proza kobieca” nie-
koniecznie musi si¢ skupia¢ na problematyce kobiet. Fakt ten odnotowuja
badacze prozy wspolczesnej rosyjskiej pisarki. G. Puszkar stwierdza np., iz:

MackynuHHasE COCTaBJISIIOIIAsl €€ TBOPYECTBAa JOCTAaTOYHO OueBHAHA. Pa3BepHyTOCTH
MY’KCKHX 00pa3oB — mHIUKaTop B3misaa 1. Toncroit Ha Mup, ee MOMBITKAa COCPEAOTO-
UYUTBCS TOJIBKO HA MY’>KCKOM IICUXOJIOTUHU, YBUIEB B I'€pO€ HE TOJIBKO MACKyJIUHHBIC, HO
U aHIPOTHHHBIC YepThI>’.

W opowiadaniach Tolstoj oznaka przynalezno$ci plciowej zatraca wigc
swe dotychczasowe konotacje, a préba taczenia w obrebie jednej plei cech
meskich i1 zenskich stanowi swoisty wyznacznik niepowtarzalnego stylu pi-
sarki. Tolstaja wyraznie odchodzi od przyjetych w literaturze rosyjskiej me-
skich i zenskich sposobow postrzegania rzeczywistosci, jak rowniez kwe-
stionuje dotychczasowe zasady funkcjonowania bohaterow (w zaleznosci od
plci) w jej obrebie. Tym samym autorka Kysia podejmuje trud zmierzenia si¢
z utrwalonymi w rosyjskiej kulturze i obyczajowosci cliché, proponuje ogar-
na¢ nowym spojrzeniem wzajemne relacje kobiet i mezczyzn, nie godzac si¢
jednoczesnie na bezrefleksyjne, automatyczne kojarzenie jej tekstow i pogla-
doéw z rewelacjami rosyjskich feministek.

3 Ibidem.

Anjokeit TToisik

TBOPYECTBO TAThSIHbBI TOJICTOM B KOHTEKCTE KEHCKOM ITPO3bI
U FEHJEPHBIX UCCJIEJJOBAHUIA

Pe3womMme

B nacrosiiieit cratbe paccmaTpuBaeTCs BONPOC MPUHAIEHKHOCTH MPOU3BENEHUM COBpe-
MEHHOH pyCCKOW MHCATeNBbHUNBI K SIBICHUIO YXCHCKOW JINTEPaTyphl, a TAKXKE ITOMBITKA IIPO-
AQHAJIM3UPOBATh UX C MOMOUIbIO I'CHAEPHBIX KAaTErOpuUi, TUIA JKCHCTBEHHOCTH, TEICCHOCTH,
MOJIOBOTO OTOXKIECTBIICHHS MEPCOHAKEH MM TeHAepHOro TpaHcBecTuzMa. OKas3bIBaeTCs, 4TO
MOBEICHNE HEKOTOPBIX U3 repoes ToncTol, a Takxke crocod BOCIPUHUMAHNS MU J€HCTBUTEND-
HOCTH YCJIOXKHSIIOT UX TIOJIOBYIO NIPHHAJUIEKHOCTD, OHU HCIBITHIBAIOT CBOCOOPA3HBIi MOJIOBOIT
KOH(IHMKT. ABTOp cTaTby, He 3a0bIBast O MPEANOIOKEHUSIX caMoil TajcToil, KoTopas mocieno-
BaTEJILHO OTPEKAETCs OT CBsI3€il C IPO30H JKEHIMH U He IPUHUMAeT (aKTa ee CyllecTBOBaHUS,
Ha OCHOBE aHa/In3a U30paHHbIX paccka3oB ([1lemepc, Munas [llypa, Kpye) NpUXOIUT K BBIBOILY
0 HECOMHEHHOH OOOCHOBAaHHOCTH OTHOIICHHUS 3THUX MPOM3BEICHUN K KEHCKOH mpo3se. Takoit
BBIBOJI HAXOIUT MOAMBEPIKICHNE B TPY/aX HCCIeqoBaTeNel TBopdecTBa aBTopa Koicu.

I'naBHbIE ciioBa: rennaep, keHckas nposa, TarbsiHa ToJcToi, KEHCTBEHHOCTh, TEJIECHOCTh
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Andrzej Polak

THE WRITINGS OF TATYANA TOLSTAYA IN THE CONTEXT
OF WOMEN’S PROSE AND GENDER STUDIES

Summary

In the present article there is discussed the issue of belonging the writings of a contempo-
rary Russian authoress Tatyana Tolstaya to women’s prose, as well as whether it is legitimate
to analyze them by using interpretive categories from the field of gender studies, such as: femi-
ninity, corporeality, gender identity of characters, or gender transvestitism. It appears that be-
haviour of some of the Tolstaya’s characters, and also the way they perceive reality makes their
gender identity complex and amplifies their internal conflict concerning sexuality. The author
of the article, keeping in mind Tolstaya’s declarations and constantly protesting against identi-
fying the authoress’ work with the women’s prose (which existence is, by the way, questioned
by Tolstaya herself), analyzing chosen short stories (I/lemepc, Munaa llypa, Kpye), points to
their doubtless kinship with women’s literature. The above-mentioned thesis is supported by
numerous works of scholars and critics of writings by the authoress of The Slynx/Kys.

Key words: gender, female prose, Tatyana Tolstaya, femininity, corporality



Kobieta w Meskim tagrze
Ludmity Pietruszewskiej

Lidia Miesowska

Twarze.
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.
Podobno kazda inna
od tych, co byty i beda.
Ale Natura — bo kto ja tam wie —
moze zmegczona bezustanng praca
powtarza swoje dawniejsze pomysty
i naktada nam twarze
kiedys$ juz noszone.
[...]
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.
Twarz twoja, moja, czyja —
nigdy si¢ nie dowiesz.
Moze Natura oszukiwaé musi,
i zeby zdazy¢, i zeby nastarczy¢
zaczyna towic¢ to, co zatopione
w zwierciadle niepamigci.
Wistawa Szymborska: Mysli nawiedzajqce mnie

na ruchliwych ulicach

Tworczos¢ Ludmity Pietruszewskiej od lat wzbudza zainteresowanie kry-
tykow, cho¢ trzeba przyznaé, ze najczgstszym jego przejawem sa skrajne opi-
nie na temat tekstow pisarki, prowadzace do sporow. Zaciekawienie krytyki
publikowanymi od kilku dziesigcioleci utworami autorki 7rzech dziewczyn
w niebieskim nie przeklada sig, niestety, na wielo$¢ literaturoznawczych opra-
cowan dorobku Pietruszewskiej w literaturoznawstwie polskim'. Szczegolnie

! W Polsce w ostatnich latach powstaty dwie prace na temat tworczosci Pietruszewskiej,
niedajace jednak pelniejszego ogladu dramaturgii. Zob. I. Hubicka: Proza Ludmitly Pietru-
szewskiej lat 1985—1995. Z zagadnien poetyki. Kielce 2003; H. Waszkielewicz: Yepnywnas
u npexpacnas. Tworczos¢ Ludmily Pietruszewskiej. Krakow 2007. W tej ostatniej mozna zna-
lez¢ w przypisach odwotania do innych prac polskich badaczy na temat tworczosci Pietru-
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stabo prezentuje si¢ w tym Swietle dziatalno$¢ dramaturgiczna pisarki, tacza-
ca przeciez najlepsze tradycje dramatu postwampitowskiego z dramaturgia
postmodernistyczna.

Poczawszy od lat szesédziesiatych, kiedy Pietruszewska zadebiutowatla
proza, przez lata siedemdziesiate, kiedy zaczegta pisa¢ dramaty, po lata najnow-
sze, krytyka wyrazala poglady, Ze jej tworczos¢ to tylko pisanina obyczajowa
(bvimonucamenvcmeo), ze petno jest w niej goryczy, ze bohaterowie sa sza-
rzy, malo interesujacy, a autor ukryty gdzies posrod nich. W istocie jednak to
Pietruszewska, jak pamigtamy, ,,jako pierwsza tak przenikliwie i oryginalnie
wskazata na deformacje okresu «Brezniewowskiego zastoju»?. Matki samotnie
wychowujace dzieci, matki-alkoholiczki, skomplikowane wigzi matek 1 co-
rek, mgzezyzni-samotnicy, rozwody, aborcje, upadek moralny spoleczenstwa,
problemy mieszkaniowe i socjalne, problemy wychowawcze — wszystkie te
kwestie znajdowaly odzwierciedlenie w jej tworczosci i nie przysparzaly jej
zyczliwych opinii. By¢ moze krytykdéw irytowal najbardziej styl Pietruszew-
skiej, pogardliwie okreslany mianem ,,zapisu magnetofonowego” czy ,,ma-
gnetofonowego realizmu™, a w istocie bedacy bardzo meskim, silnym, choé¢
przeciez kobiecym glosem w dyskusji o drazliwych tematach wspotczesnosci.
Tak specyficzng tonacj¢ narracja Pietruszewskiej zawdzigczata prawdopodob-
nie fascynacji pisarki tworczoscia Aleksandra Wampitowa.

Wypowiadane wprost przez autorkg¢ Cinzano komentarze o jej podziwie
dla mistrza pociagnac za soba musiaty falg poréwnan do jego stylistyki i po-
etyki. Sama Pietruszewska wypowiadata sig, ze jej sztuka Cinzano rézni sig
od Wampitowskiego Polowania na kaczki nie tylko czasem powstania, ale
i,plcia”’. Zdaniem Pietruszewskiej, jak podaje H. Waszkielewicz, ,,Wampitow
napisal swoja sztuke w romantycznym nastroju lat 60. z pozycji mezczyzny,
natomiast ona — dekade pozniej — z pozycji trzezwo myslacej kobiety™.
W tym kontekscie, jak przekonuje Waszkielewicz,

przymiotniki romantyczny (meski) — trzezwy (babski) tworza antonim, charakteryzu-
jacy relacje autorow z rzeczywistoscia. ,,Romantyczny” — oznacza odlegty, nierealny,
wydumany, natomiast ,,trzezwy” — znamionuje dobre rozeznanie, bliska perspektywe.

szewskiej; zob. H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npexpacnas..., s. 66—68. Bibliografi¢ prac
dotyczacych dramaturgii Pietruszewskiej podaje takze Walenty Pitat; zob. np. W. Pitat: Swiat
poetycki dramatow Ludmily Pietruszewskiej. W: Z badan nad jezykiem i wspotczesnq literaturq
rosyjskq. ,,Studia i Materiaty”, nr 20. Olsztyn 1990.

2 H. Waszkielewicz: Yepuywnas u npexpacuas..., s. 23.

3 Zob. W. Pitat: Swiat poetycki dramatéw Ludmily Pietruszewskiej..., s. 33. Por. tez
wywiad Pawla Rudniowa z Nikotajem Kolada na temat jezyka wspodtczesnego dramatu:
H. Konsna: Hawemy pycckomy s3bIKy cMewHbl pazeoeopsl 00 oxpare szvika. http://kolyada.
ur.ru/interview/2006/05/intervyu-nikolaya-kolyadyi-o-sovremennom-dramaturgicheskom-
yazyike/ [data dostepu: 14.12.2010].

4+ H. Waszkielewicz: Yepnywnas u npekpacuasi..., s. 42.
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Gdyby uznad, ze trzezwe kobiece spojrzenie wyznacza Pietruszewskiej punkt, z ktdérego
obserwuje ona nie tylko rzeczywistos¢, lecz takze literaturg, to mozna by si¢ pokusic¢
o to, by oglada¢ jej tworczos¢ jako kobiecy wariant ,,megskiej” literatury®.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze takie utwory, jak np. Tpu desywxu 6 conyoom,
Hama ¢ cooauxamu (dla ktérych ,,meskim odpowiednikiem” bylyby teksty
Czechowa), llechu eocmounvix caassn (Puszkin), Ilo oopoce 6ozca Opoca
(Owidiusz, Gogol), Hosvie Pobunzomnst (Defoe), Hoswviti @aycm (Goethe),
Koponesa Jlup (Szekspir), cho¢ wpisuja si¢ w powyzsza tendencjg, nie $wiad-
cza jednak o feministycznym zacig¢ciu Pietruszewskiej. Bardziej sa §wiadec-
twem checi podejmowania trawestujacych i parodiujacych gier z tradycja, co
wpisuje je bezsprzecznie w kontekst literatury postmodernistyczne;.

Faktem jest, ze podejmowany przez Pietruszewska, bez mata w kazdym
utworze, temat kobiety i stwarzany jej wizerunek, odbiegajacy od akceptowa-
nego przez dotychczasowego odbiorce, moze stanowi¢ pokusg, by tworczosé
autorki bugem interpretowa¢ w kluczu krytyki feministycznej. Ale warto
pamigtaé, ze nowy literacki obraz kobiety jest tylko pretekstem, perspekty-
wa, z ktorej pisarka chce pokaza¢ nam anomalie wspotczesnego §wiata. Stad
w jej tekstach rodziny skladajace si¢ tylko z kobiet, negujace w ten sposob
uswigcony tradycja model rodziny, stad desakralizacja matriarchatu i wize-
runku matki. Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze:

[Pietruszewska] jest tez pisarka, ktora jako jedna z pierwszych zaprzeczyta ugruntowa-
nemu w kulturze, sakralnemu wizerunkowi matki — obnazajac demonicznos¢ i toksycz-
nos¢ rosyjskich kobiet matek, [pokazujac] by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Swobodina
,.kobietg, zmiazdzona przez epoke™.

A inny krytyk dodaje, ze pisarka:

MIPOCIICKUBAET, YTO B KCHIIUHE HEU3MEHHO, YTO COCTABISICT €€ CYIIHOCTh HE3aBHCHMO
OT BO3pacTa, poja 3aHsATHil, kpyra obmienus. [eponnn JI. [TeTpyiieBckoil HE MIIIBI, HE
00asITeNbHBI, a TOPO 3JIbI U UHUYHBL. Ho 371002 M KECTOKOCTh B HHUX BCEra PSIOM
C ’KaJIOCTBIO, JIIOOOBBIO, COCTPAAAHUEM K JETSAM, OTOMY YTO JUIA STHX >KCHIIUH Ma-
TEPUHCTBO — BBICIIAS [ICHHOCTh, MEPUJIO COBECTH W MOpPAIH, BCE B MX JKU3HH Paad
JIETE, JJae Te )Ke 371002 U KECTOKOCTh .

O takich literackich odbiciach kobiet u Pietruszewskiej napisano wiele,
interpretujac je w sposob tradycyjny badz w kluczu feministycznym czy na-
wet postfeministycznym®. Pretekstow do takich uje¢ dostarczyta sama Pie-

> Ibidem, s. 43.

¢ Ibidem, s. 43—44, zob. tez przypis 151 i 152, s. 44.

7 T.A. TTonnasckast: Tunonoaust JHeenckux oopazos 6 cospemenoil pycckot npose. http://
publib.upol.cz/~obd/fulltext/Rossica-38/Rossica-38 12.pdf [data dostepu: 22.11.2010].

8 Zob. H. Waszkielewicz: Yepmywmnasn u npexpacunas...; 1. Hubicka: Proza Ludmily
Pietruszewskiej..., a takze literatur¢ w nich zamieszczona.
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truszewska w ciagu kilkudziesigciu lat pracy. A nadmieni¢ trzeba, ze w jej
dorobku artystycznym znajduja si¢ absolutnie wszelkie formy literackie i nie
tylko (np. pisze scenariusze filmowe, bajki dla dzieci i dorostych, ostatnio —
dialogi raczej niz dramaty®). W latach sze$c¢dziesiatych zadebiutowata proza,
by w kolejnym dziesigcioleciu zwréci¢ si¢ w strong form dramaturgicznych.
Pozornie latwa dramaturgia obyczajowa nastr¢czata jednak trudnosci w od-
biorze, szczegbdlnie z powodu wielu ukrytych podtekstow. Zdaniem niekto-

rych krytykow

B cucreMe nbec lleTpyieBckoil BakHeNIIas posib NPUHAMICKUT IIOATEKCTY CKPBITBIX
YyBCTBOBaHUiM [...] Be3 UX pacKpbITHs HETOCTHIKUMOM OKa3bIBaeTCsl ocobasi mpupoaa
oOIIeHns mepcoHaskeil, TOBOPSIIIIUX cpa3zy 000 BCEM, HAXOXKJICHHE BHYTPEHHETO CTEPIK-
Hsl, COEJIMHSIONIEro iemenTa'’,

Sztuka Trzy dziewczyny w niebieskim z 1980 roku wchodzi Pietruszewska
W nowy etap tworczosci, ktory dzisiaj mozemy okresli¢c mianem postmoder-
nistycznego, ze wzgledu na nowa poetyke, zastosowana w sztuce Mieszkanie
Kolombiny (1981), gdzie za posrednictwem gry z maskami rodem z kome-
dii dell arte obnaza zepsucie moralne radzieckiego spoteczenstwa. Rok 1988
to czas opublikowania tomu Piesni XX wieku, w ktorym znalazly si¢ bar-
dzo réznorodne pod wzglgdem gatunkowym utwory''. Mimo tych odrgbno-
$ci wszystkie je taczy wspotistnienie w obrebie jednego tekstu przynajmniej
dwoch kategorii estetycznych, czyli komizmu i tragizmu. Sztuki, ktére weszly
do tego tomu, to w wigkszosci teksty o proweniencji absurdystycznej, co po-
twierdzaja komentarze krytykdéw. O efektach pracy na tym etapie tworczosci
Pietruszewskiej Naum Lejderman i Mark Lipowiecki powiedzieli, ze sa to

abcypauctckue Tparudapcehl, JHIb HCION3YIOINE COBPEMCHHBIC PEai B Ka4eCTBE
MaTtepuasia i aKTepckol umnpoBu3auui. |...] [lapagokcasbHOCTh 1 HOBU3HA JpamMa-
TYypPrUYECKOTO s3bIKa, CO3AaHHOr0 [1eTpyIIeBCKOil, COCTOUT, MO HallleMy MHEHHIO, B CO-
YEeTaHMH TOHKOTO PEaTMCTHYECKOTO TICHXOIOTH3MA ¢ MOTHKON abcypa'?.

Zwiazki poetyki sztuk Pietruszewskiej z teatrem absurdu wydaja si¢ nieza-
przeczalne, jesli uwzgledni si¢ kilka najnowszych jej utwordw, opublikowanych

9 Zob. JI. TlerpymeBckas: Yepuas 6abouxa. Cankr-IlerepOypr 2008. W tym tomie
pojawily si¢ dotychczas nieopublikowane utwory, m.in. wlasnie ,,dialogi”. Zob. tez recenzj¢
tego tomu: JI. [Tauu: 3anpemnas 3ona Jlioomunel [lempywesckoii. «Hoswrid Mmup» 2008, Ne 12.
Wersja elektroniczna dostgpna na: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2008/12/pal5-pr.html
[data dostepu: 14.12.2010].

10°Zob. 3. Bnagumuposa: A cuaumove 6 auunot scusnu. «Teatp» 1990, Ne 6, s. 213.

' M.in. Umo oerams!, Onsms dsadyamo nsamo, Cyena ompasienusi Moyapma, Ase Ma-
pusi, Mamouxa.

2 H. Jleiizepman, M. Jlunoseukuii: Cospemennas pycckas aumepamypa. Ka. 3:
B konye sexa (1986—1990-e 200v1). Mocksa 2001, s. 112.
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w 2007 roku w tomie Mockosckuii xop. Wystarczy przywotac takie sztuki, jak:
Ilesey nesuya — poruszajaca zagadnienia transwestytyzmu historia, w ktorej
doprowadzona do obtedu gwiazda prowadzi ,,dialog” z gluchoniema dziewczy-
na, bugem — opowies¢ o zrozpaczonej po S$mierci corki matce, ktéra pod-
daje si¢ fantastycznemu eksperymentowi i ,,wszczepia” do swego organizmu
komorki zmartego dziecka, w efekcie obie kobiety (Bi i Fem) zaczynaja funk-
cjonowac w jednym ciele, niczym bliznigta syjamskie czy Edy 6 cao — sztuke
o trudnym powrocie do rzeczywistosci kobiety z kryminalna przesztoscia.

Tym, co wiaze Pietruszewska z teatrem absurdu, jest na pewno obraz zdez-
integrowanego pod wzgledem osobowosciowym i jezykowym cztowieka, od-
reagowujacego w ten sposob dyskredytacje ideologii, na ktorej si¢ wychowat
czy w cieniu ktorej zyl. Pietruszewska demonstruje nieumiejgtnos¢ komu-
nikowania si¢ ludzi, prowadzaca do ich izolacji, przedstawia anonimowych
bohaterow, ktorych zycie stanowi tancuch ,,momentow” — nieustannie zmie-
niajacych si¢ zaleznie od okolicznos$ci, chwil, ktérych nie sposob potaczyc
w jedno zycie, chwil, w ktérych przestaje liczy¢ si¢ do§wiadczenie czlowieka,
kultura, pamie¢¢, chwil, w ktérych czlowiek pozbawiony zostaje wszystkiego
1 zmuszony jest zaczyna¢ wszystko ,,0od zera”. Zapewne z tego powodu sztuki
Pietruszewskiej najczesciej nie przynosza rozwiazania akcji (albo rozwiazanie
pozorne) badz prezentujq kolista budowe — final jest powrotem do poczatku,
tak jak w teatrze absurdu.

Poetyka dramaturgii Pietruszewskiej od samego poczatku nie nalezala
wigc do najlatwiejszych w odbiorze, mimo — zarzucanego jej konsekwentnie
przez lata — ,,O0brTonucarenscTBa”’, budzacego niesmak wigkszosci krytykow
swoja (pozorng) lekkoscia, banalnos$cia czy wrecz trywialnoscia. Nie jest wy-
kluczone, ze z tego powodu w jednym ze swoich wyktadow, opublikowanych
w 2003 roku, Pietruszewska tak wspomina te cigzkie chwile, kiedy podczas
pracy projektowata wirtualnego odbiorcg:

Uwuratenst CBOEro MHE HaJo OBUIO MCKaTh W OTOMpaTh, oTcenBaTh. He Tak, 4yToObBI Ye-
JIOBEK BOTKHYJICSI B TEKCT, BCE IOHSUI M B3sJI MOYUTATh COOMA3HUBIINCE. MOl unTaTens
HE JOJDKEH OBbIT cOOMa3HATHCS JETKOCThI0 uTeHHs. OH noKeH ObUT OBITh OCOOCHHBIM
— yMHBIM. TanaaTauBeiM. J1oOpeiM. KOTOpBIN MOHMMAeT U BCe YTO CBEPXY, U BCE UTO
crpsiTaHo'.

Nieprzygotowany intelektualnie i zyciowo odbiorca moze, niestety, nie
posiada¢ odpowiedniego aparatu pojeciowego, by zdekodowacé ukryte w gle-
bi sztuk, w ich fabule i jgzyku sensy naddane. Nie rozumiejac zastosowanych
przez autorke chwytdw, nie umiejac odpowiedzie¢ na jej gry intelektualne

B JI. MerpyweBckas: Jlekyus o scanpax. Iukacco u yxoo om nozonu. B: Eadem: /[e-
esimoiti mom. Mocksa 2003. Korzystam z wersji elektronicznej: http://www.litkarta.ru/russia/
moscow/persons/petrushevskaya-l/lektsiya-o-zhanrakh/ [data dostgpu: 4.11.2010].
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i jezykowe, odbiorca negatywnie oceni jej tworczo$¢. Wypada zgodzi¢ sig
tutaj z Lejdermanem i Lipowieckim, ktorzy uwazaja, ze

[eTpymeBckast camMa IPOBOIUPYET TAKHE OLCHKH, JOBOIS OyTHHIHBIC, OBITOBBIC KOJUIH-
3uM (3HAKOMBIE, 110 KpaiiHel Mepe, MO ee ’Ke HOBEJUIUCTHUKE) 10 HociaeaHero kpas. Mo-
THUB ITOBCCIHCBHOI'O 6bITa, rAe-TO YK€ Ha I'paHU C He6bITl/ICM, HaCTOMYHBO IpoYCPUCH
aBTOPOM 4epe3 BCIO MMOBECTh, HauMHAas ¢ snurpada [...], u kondas puHamom'.

,Zanurzenie” tak ulubionych przez Pietruszewska zyciowych, obyczajo-
wych kolizji w oparach absurdu nie utatwia wigc czytelnikowi odczytania.
Nie sposob bowiem tego typu utworow nie analizowaé w kluczu zawitej po-
etyki postmodernistycznej, z wykorzystaniem skomplikowanych narzedzi, ja-
kie postmodernizm dostarcza literaturoznawcy.

Przywotana w tytule niniejszego artykutu sztuka Pietruszewskiej Myorcckas
sona. Kabape (Meski tagier. Kabaret") z 1994 roku bezsprzecznie sytuuje si¢
w okresie postmodernistycznej tworczosci pisarki. Jest to bodaj jedyna sztuka
autorki Cinzano, w ktorej nie wystepuje zadna kobieta. Wsrdd osob dramatu
mamy jedynie m¢zczyzn, osadzonych, na co wskazuje tytut sztuki, w tagrze
meskim. Brak postaci kobiecych nie oznacza jednak, ze Pietruszewska porzu-
cila kwestie kobiety i kobiecosci, tak mocno uzmystawiane w jej tworczosci.
Wrecz przeciwnie, odwotujac sig¢ do poetyki absurdu, wykorzystujac postmo-
dernistyczne gry z tradycja, postmodernistyczna ironi¢ i trawestacje, zwraca
si¢ ku mysli feministycznej czy moze nawet bardziej konkretnie — ku zagad-
nieniom, wokot ktorych oscyluja dzisiejsze praktyki gender studies.

I cho¢ o kategorii gender, o genderlektach 1 o gender studies wiemy dzi-
siaj juz bardzo wiele'®, to — jak wskazuja znawcy tematu — spory w ramach
gender studies trwaja od lat i rozwijaja si¢ w réznych kierunkach. Mimo
wielo$ci 1 niejednoznaczno$ci rozstrzygnieé, sa one pozyteczne dla badan
literatury — prowokuja do podejmowania nowych wyzwan, ,,przyczyniajac
si¢ do wspotistnienia kilku kregéw badawczych niekoniecznie wzajemnie sig
wykluczajacych”'’. Anna Lebkowska wymienia dwa podstawowe obszary za-

4 H. Jleiinepman, M. JlunoBeukuii: JKusnuo nocie cmepmu, unu Hoevie ceéedenus
o peanusme. «Hoseiii Mmup» 1993, Ne 7. Korzystam z wersji elektronicznej: http://magazines.
russ.ru/novyi_mi/1993/7/litkrit-pr.html [data dostgpu: 29.11.2010].

IS'W Polsce sztuka pojawita si¢ wlasnie pod takim tytulem w ,.Dialogu” (1994, nr 9)
w przektadzie Ireny Lewandowskiej.

16 Zob. literature przedmiotu podana w pracach, np.: Literatury stowiarnskie po roku 1989.
Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 2: Feminizm. Red. E. Kraskowska. Warszawa
2005; A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku. Podrecznik. Kra-
kéw 2006; Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski,
R. Nycz. Krakow 2006; P. Dybel: Zagadka ,,drugiej ptci”. Spory wokot roznicy seksualnej
w psychoanalizie i w feminizmie. Krakow 2006; E. Komisaruk: Od milczenia do zamilknie-
cia. Rosyjska proza kobieca na poczqtku XX wieku. Wybrane aspekty. Wroctaw 2009.

7 A. Lebkowska: Gender. W: Kulturowa teoria literatury..., s. 390.
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gadnien, jakie ukonstytuowaty si¢ w toku dyskusji — pierwszy to ginokry-
tyka, wciaz zajmujaca si¢ mechanizmami ,,opresywnosci odzwierciedlonymi
w literaturze”, podejmujaca badania nad literatura wykluczonych, opisujaca
konkretne gatunki (np. listy, autobiografie) badz skupiajaca swoja uwagg na
gatunkach najnowszych, jak np. blogi internetowe.

Drugi, bardziej dla nas przydatny zespdt zagadnien, jaki wyrdznia Leb-
kowska, to szeroko rozumiane badania nad genderowq reprezentacja, majace
obnazy¢ jej chwyty. W tym przypadku ,,uwaga badaczek/badaczy koncen-
truje si¢ na przejawach maskarady, na autotematycznych przejaskrawieniach
(ktére moga tez stuzy¢ jako chwyt dla ujawnienia tozsamosci), na zabiegach
parodiujacych, ktére bywaja postrzegane badz jako eksponujace to, co nie-
zmienne, badz — czgs$ciej — jako przejaw genderowej performatywnosci
(w sensie, jaki temu pojeciu nadata Judith Butler)”'®. Badacze dziatajacy na
tym polu dokonuja zwrotu w strong fikcji mozliwych §wiatow, fikcji inte-
raktywnych, budujacych nowe porozumienie z odbiorca oraz prezentujacych
nowe metody demonstrowania pogranicznosci migdzy ptaszczyzng fikcyjna
a realna. Stad — jak przekonuje dalej Lebkowska — wzrosto zainteresowanie
badaczy powiescia eksperymentalng i metafikcyjna, nastapil rozwo6j nowych
perspektyw narratologicznych, zainteresowano si¢ rzeczywisto$cia wirtualna,
podmiotem piszacym i ,,ciatem”.

Sztuka Meski tagier Pietruszewska wpisuje si¢ w kontekst feministyczny
na nieco innych zasadach, anizeli w przypadku wczesniejszych ,,kobiecych”
(napisanych przez kobietg dla kobiet, o kobietach) tekstow. Wspomniane juz
zespoly zagadnien podejmowanych w jej twdrczosci, czyli kobiety 1 ich rela-
cje z otoczeniem, problemy z tozsamoscia, z uprzedmiotowieniem (na skutek
zmian ustrojowych w spoteczenstwie radzieckim i postradzieckim), kwestie
zdewaluowania warto$ci, zerwanych wigzi rodzinnych, problemy Innych (lu-
dzi, wigzi, a zatem pytania o homoseksualizm i transwestytyzm), nawiazy-
waly w sferze problematyki do feministycznego ogladu $wiata i pozwalaly
te niewatpliwie ,,kobieca literatur¢” autorstwa Pietruszewskiej (nawet mimo
odzegnywania si¢ pisarki od jakichkolwiek ,,feminizmow”!®) umiesci¢ w nur-
cie feministycznym?.

Meski tagier to bardzo krotka, zawarta w jednym akcie, historia mgzczyzn,
osadzonych w tytulowym meskim lagrze, zekéw, ktorzy pod okiem nadzo-
rujacego ich straznika (Haacmotpiuk), petniacego role Rezysera, odbywaja
probe do przygotowywanego przedstawienia pt. Romeo i Julia. Lenin, Hitler,

18 Ibidem.

19" Zob. H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npexpacuast...

20 Inng kwestia jest pytanie o samo zaistnienie feminizmu w kulturze i literaturze rosyj-
skiej. Na to i inne pytania dotyczace tej kwestii probuje da¢ odpowiedz Tatiana Rowienska
w artykule Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,,oczy szeroko zamknigte” ro-
syjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po roku 1989..., s. 84—94.
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Beethoven i Einstein odgrywaja ich wlasny, meski, jak mowia, wariant Szek-
spirowskiego utworu. Podwojne kodowanie postaci przenosi nas na rézne po-
ziomy ,,meta” (postaci moéwia wieloma jezykami jako zekowie, jako postaci
historyczne i jako Szekspirowskie dramatis personae), dzigki czemu Pietru-
szewska buduje chwyt teatru w teatrze, postaci w postaci i1 jezyka w jezyku,
co pozwala uwypukli¢ zagadnienia iluzyjnosci fikcji i realnosci, pogranicz-
nosci zycia i sztuki oraz pomaga przeprowadzi¢ autorce wieloptaszczyznowa
dekonstrukcje (klasycznego tekstu dramatycznego Szekspira z wykorzysta-
niem czysto postmodernistycznego chwytu ,teatru bez spektaklu™!, a takze
gatunku tragedii antycznej, w ktorej wystgpowali tylko mgzczyzni, postaci
historycznych, jezyka itd.).

Bohaterowie sztuki odgrywaja role Romea i Julii oraz innych postaci tego
dramatu: Hitler — Piastunki, Beethoven — 14-letniej Julii, Einstein — Ro-
mea, Lenin — ksi¢zyca. Pietruszewska dokonuje w ten sposob dekonstruk-
cji klasycznego dramatu, dodajac jednoczes$nie komiczne i absurdalne efekty.
Tak wtasnie konstruuje obraz Beethovena, grajacego nieletnia dziewczyng,
ktora/ktéry na zawotanie Rezysera: ,,Julia cata w bieli” (szykujaca si¢ na bal)
zrzuca z siebie wierzchni zekowski uniform i paraduje w samej bieliznie.
Przedstawienie Hitlera, wcielajacego si¢ w role Piastunki, z charakterystycz-

2l Jest to tzw. MHHOpPHTapHBIA Tearp, nowe, jeszcze mato zbadane zjawisko, o ktorym
czytamy w Internecie: ,,MUHOpUTapHBII TeaTp — SBJICHHUE IOCTMOJICPHUCTCKON ApaMebl. [aB-
Hasi poJib B IbECE OTBOJHUTCS BTOPOCTENCHHBIM IMepCOHaXkaM (aHMI. minor character) Apyrux
neec. Co3narens MUHOPUTAPHOIO TeaTpa — WTANBSHCKUHN JINTepaTop, pexxuccep, akrep Kap-
meno bene. bene ocBoOOXkIaeT TeaTp OT BIACTH JIMTEPATYpPbI, OT AMKTaTa JpaMaTypri, Je-
JIaeT €ro aHTWINTEPATYPHBIM U aHTHXYHLO0KECTBCHHBIM. C 3TOH LIEJIBI0 OH OTXOAUT OT TEKCTa,
[IPEBPAIIIACT €ro «B 3ByKOBOH Marepuall, epeBEICHHbII B MEXaHUYECKYIO JEKOHCTPYKIMIO-pe-
KOHCTPYKIIHIO», Pa3pyIlaeT CBSI3b MKy 3HAKOM M CMBICIIOM, (POPMOIi M COIEPIKAHUEM, «CTPO-
HT CBOIO pabOTy Ha HECOBMAJCHUHM MEXIY aKTEPOM M POJIbIO, MEKIY CIIOBOM U CKa3aHHBIM».
Tem cambiM beHe «M3roHseT U3 JpaMaTypruu 3J1y0 BOJIO: I0y4YaTh U KOMaHAoBaTh». OH nena-
eT CTaBKy Ha aKkTepa — aKTepa-MalllkuHYy, Ui KOTOPOTro UCIIOIHEHUE POJIM — CAMOBBIPAKEHHE.
Orto akrep 0e3 cueHbl, 0e3 apamsbl, BHe Joboro neiictBusa. Axrep y bene He mHTepnpern-
pyeT TEeKCT, He BOIUIOUIAET APAaMaTHYECKHH CIOXKET, B €r0 UIrpe HUYTO HE JEeTCPMHHHPOBAHO.
YuTare napTUTYphl clieHbl 3Ha4uT aiist Hero — «3ABBITh O CLIEHE, otaatsest mpomuiomy,
KOTOpOE BO3BpAIIAETCS KaK HACTOSIIEE, TO CTh HE MEMyapH3HpyeTcsi, HO, HAIPOTHUB, Jie-
-MeMyapHU3UpyeTcsi B He-BOCIIOMUHAHUIY. [TepcoHaxu beHe — «He )KUBBIE», MEXKIY HUMH HET
HUKAaKHX (OPM «OTHOILCHUI»; B OJHOM I[EPCOHAKE BBISBISIOTCS BCe». IloCpencTBOM akrepa-
-MaluHbl bene co3naeT «rearp 0e3 CeKTaKiIss», IeiCTBHE KOTOPOTO «HAIMPSIMYIO COOTHOCHTCS
¢ A3BIKOM». B sA3bIKe peannsyeTcsi HeBO3MOKHOE. «Tearp 0e3 CrekTakis» CUiIbHEHIIMM o0pa-
30M MOBJIHMSUI Ha MMOCTMOJIEPHUCTCKYIO JpaMaTypruio, U PyCCKHE aBTOPBI, BIIUTHIBAS 3Ty Tpa-
JUIHAIO, OOHOBIISIIOT COOCTBEHHOE TBOPYECTBO, YKPEILUIIIOT CBSI3b MEXKJIy PYCCKHM U 3allajHo-
€BpOICUCKUM TocTMOIepHU3MOMy ™. Informacje pochodza z: http://www.relax.by/145719/ oraz
http://www.litrasoch.ru/sovremennaya-postmodernistskaya-proza/ [data dostgpu: 9.12.2010].
Zob. tez: H.b. ManbskoBckas: dcmemuxa nocmmooeprusma. Caakr-IlerepOypr 2000. http://
d2.theupload.info/down/848 1hiuucw712v7ochnmi4qmld3pbq29/mankovskaja n b_yestetika
postmodernizma.txt [data dostgpu: 15.12.2010].
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nym dla niego wasikiem i skos$na grzywka, defilujacego w spddnicy, wywo-
luje podobny, utrzymany w poetyce buffo, efekt komiczny, chwilami wrgcz
absurdalny.

Wykreowana przez Pietruszewska ,,podwdjnos$c” (ptciowa) bohaterow
wskazywa¢ moze na podjgcie proby zrownania ,,mgskiego” i ,,zenskiego”,
prowadzacego do odrzucenia fallogocentryzmu (fallogokracji) jako kulturo-
wego symbolu wiadzy, utrzymujacego opozycje meskie—zenskie?>. Mozna
wigc zaryzykowac stwierdzenie, ze Pietruszewska w takiej konstrukcji postaci
ujawnia ich subwersje. Pod tym pojeciem w studiach genderowo-queerowych
kryje si¢ zachowanie lub postawa, przeczaca opresywnym, normatywnym
ujeciom plci, r6l ptciowych i seksualnosci. Postaci Hitlera/Piastunki oraz
Beethovena/ Julii, wystgpujac w ubraniach/kostiumach/rolach niezgodnych
z ich plcia biologiczna, moga demaskowac i podwaza¢ mechanizmy ptei kul-
turowej. Subwersja w gender stuzy bowiem potwierdzeniu prawdy, ze anta-
gonicznie postrzegane wzorce kultury sa sztucznym wytworem tejze kultury.
Zaprezentowana zamienialno$¢ ,,m¢zczyzny” i ,.kobiety” czy ,,0soby” i ,,rze-
czy” (Lenin/Ksi¢zyc) nasuwa takze skojarzenia z takim zjawiskiem postulo-
wanym w ramach kampu?.

Stosujac realistyczne konwencje i rozwiazania, a jednocze$nie zapozycza-
jac dyskursy kabaretowe o odmiennej stylistyce (wedtug kwalifikacji gatunko-
wej zamieszczonej przez Pietruszewska pod tytutem sztuki mamy do czynie-
nia z gatunkiem/forma ,kabaretu”), pisarka, by wykorzysta¢ tu rozwazania
autorow monografii Dyskurs, posta¢é pte¢ w dramacie*, zapewnia odbiorcom,
z jednej strony, wysoki stopien iluzji ,,rzeczywisto$ci”’, by mogli identyfiko-
wac si¢ z postaciami i ich doswiadczeniami, z drugiej — parodia, pastiszem
czy trawestacja niszczy t¢ iluzje, by odbiorca nie mogt popas¢ w petna i bez-
myslna (wigc destrukcyjna) identyfikacjeg.

Taki efekt Pietruszewska uzyskuje takze, siggajac do absurdu w obrazie
Beethovena / Julii, ktora/ ktory okazuje si¢ w niechcianej cigzy i musi natych-
miast, zgodnie z poleceniem Hitlera/Piastunki, znalez¢ kandydata na meza
i wyj$¢ za maz. 1. Skoropanowa tlumaczy to nastgpujaco:

IIOCKOJIBKY B TEKCTE HEOJHOKPATHO 3asBICHO, YTO B «30HE» OTHU MY KIHHBI, IPHUCBOE-
HUe ce0e MepcoHakaMH M JKEHCKHX KadecTB, BIUIOTH IO CIIOCOOHOCTH POXKaTh, MOXKET
OBITH PACCMOTPEHO KaK MapoJHifHOe N300paKeHHE «MYMKCKOTO IIOBHHH3MA» — HEOTb-
eMJIEMOM YepThl TOTAIUTAPHON KyIbTypbl. OHAKO U OCMESIHHE «MY>KCKOTO IIOBHHH3-

22 Zob. rozwazania np. J. Derridy (termin ,,fallogocentryzm™), M. Foucaulta, G. Deleuza
czy J. Lacana na ten temat i podana literaturg krytyczna w: A. Burzynska, M.P. Markow-
ski: Teorie literatury XX wieku..., s. 73, 391—437.

23 Zob. hasta o zamienialno$ci pici, o stylu obojnackim, hermafrodytyzmie zwiazane
z kampem. Por. S. Sontag: Notatki o kampie. ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9.

2 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, postaé pte¢ w dramacie. Krakow 2002.
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Ma» y IleTpyleBcKkol — ML KOHKPETU3UPOBAHHOE BLIPAKEHUE HEMPHUITUS JIFOOOTO
THUIIA TOTAIbLHOCTUZ,

Warto tu jeszcze zaznaczyé, ze w sztuce obraz zony/tagru®® jest uoso-
bieniem autorytarnej, umasowionej, ujetej w klisze kultury, postugujacej si¢
sprymitywizowanym, jednoznacznym jezykiem klamstw i Pietruszewska
takze przeciwko takiemu obrazowi wystegpuje. Podobnie, dzigki zestawieniu
postaci (wlasciwie sa to raczej, jak interpretuje je Skoropanowa, wykreowa-
ne przez kultur¢ popularna i zakorzenione w $wiadomosci jego odbiorcy
image®’) Hitlera i Lenina, pietnuje powstata z polaczenia dwoch totalitary-
zmoé6w absurdalna hybrydg polityczna. I cho¢ od czysto politycznych zagadnien
Pietruszewska konsekwentnie stroni w swej tworczosci, to w tekscie, dzigki
masie jezykowych sformulowan, potocznych wyrazen, znanych z literatury
tagrowej”/,,obozowej” mozna doskonale wyczu¢ klimat zamknigtego kregu
— z jednej strony nazistowskich Niemiec, z drugiej komunistycznej Rosji Ra-
dzieckiej (padaja stowa o Zydach, O$wiecimiu, ucieczce, emigracji itp.)>.

Krag, zona, zamknigta przestrzen staja si¢ w utworach Pietruszewskiej
symbolem ludzkiej egzystencji, w ktorej czlowiek wchodzi nieustannie
w pewne role, co nie jest rownoznaczne z odnalezieniem tozsamosci 1 osia-
gnig¢ciem / doznaniem bliskos$ci drugiego cztowieka. N. Kabtukowa podejmu-
je probe wyjasnienia takiego stanu rzeczy w konstatacji:

PoneBoit 06pas, Urpa, yCIoOBHOCTh CTAHOBSITCS XapaKTEPUCTHKON MCUXOIOIHYECKOM CH-
Tyaluu, BBIPAKAIONIEH HE CaMOIOCTATOYHOCTD YEIOBEYECKOM JIMYHOCTH, KOTJA Yeso-
BEK BBIHYKIAEM OOCTOSATENbCTBAMU CKPBIBAETCS 33 UYKUM «IHIOM». C TOUKH 3pEHUsI
aBTOPA, POJIb OINpENESISeT MEPCOHAKHYIO OTIYKAECHHOCTh APYT OT APYra U JIMYHYIO OT
mupaZ.

Wystepowanie bohaterow Pietruszewskiej w konkretnych rolach (matki,
ofiary, przestgpczyni, dziecka itd.) mozna uzna¢ za cechg charakterystyczna

» U. CxoponaHoBa: Komedutino-abcypoucmekuii 6puxonagic: «Myowcckas 30Ha» JI0o-
munvt [lempywescrou. B: Eadem: Pyccrkas nocmmoodeprucuckas rnumepamypa. Mocksa 1999,
s. 416.

26 Oprocz oczywistych odniesien do Zony i Przedstawienia S. Dowlatowa, czyli do ,,zony”
jako miniatury komunistycznego panstwa radzieckiego i rzadzacego nim totalitarnego rezimu,
o czym wspomina M. CxopomanoBa: Komeodutino-abcypoucmcekuii opuxonasxc..., s. 411—
419.

27 Eadem: Komeoutino-abcypoucmekuti 6pukonaxc...; Eadem: @awrocoyenmpusm rax
o0bvexm ocmesHusa 8 nvece JIromunvl Ilempyuescroi «Myowcckas sonay; tekst dostepny na stronie:
http://www.a-z.ru/women_cd1/html/preobrazh 6 1998 d.htm [data dostgpu: 15.10.2010].

28 Szerzej o tym zob. np. T. Stepnowska: Rozwazania o postmodernizmie rosyjskim. W:
»Studia Stowianoznawcze”. T. 3. Red. B. Mucha. Piotrkéw Trybunalski 2002, s. 224.

¥ H. Kab6naykoBa: [Hoomuka opamamypeuu Jhoomuner Ilempywesckoi. BrnaroBereHck
2003, s. 92. Cyt. za: H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npekpacuas..., s. 51.
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jej tworczosci. Tutaj ,,bohater jest wigc rola, nie osobowoscia”, jak powie
Anna Skotnicka, omawiajac role i maski w rosyjskiej prozie ,,innej”°, co po-
ciaga za soba roézny status egzystencjalny postaci. Sztuka Meski lagier, jak sig
zdaje, Swietnie to demonstruje — bohaterowie wchodza w role, przywdzie-
waja maski, odgrywaja spektakl, ktory stanowi w ich §wiecie jezyk opisu
rzeczywistosci. Wigzniowie obozu przyjmuja na siebie jeszcze inne, wazne
z punktu widzenia feminizmu i gender studies role — homo- i biseksua-
listow, pomagajace ,,stwarza¢ wrazenie, ze heteroseksualizm jest czyms$ mar-
ginalnym i nienaturalnym w zyciu ludzkosci’*!. Poddane trywializacji mitosne
perypetie bohaterow Szekspira w utworze Pietruszewskiej (wszyscy wchodza
w liczne erotyczne zwiazki z wlasnymi matkami, ojcami, braémi i siostrami
— Lenin i Hitler homoseksualnie kochaja muzyke Beethovena, co oznacza de
facto, ze Piastunka wyznaje mito$¢ Julii itd.), stanowia osrodek §miesznych
i absurdalnych odniesien. Jak zaznacza Skoropanowa:

IleTpymeBckast 0OObIrpbIBAET MHOTO3HAYHOCTD, MPUCYIITYIO CIIOBY «JIIOOUTHY, MAPOIUITHO
WHTEPIPETUpYs HUTary u3 ouepka [opskoro B./. Jlenun o moOsu Jlenuna k berxoBeny
TaK)Ke B TOMOCEKCYalIbHOM KiTroue??.

Analogicznie Pietruszewska konstruuje sytuacje rozmowy Beethovena
1 Einsteina o Hitlerze:

JitnmreiiH. Ckpunky ['UTiep y MeHs cupsTal, oIyX.

BerxoBen. A mens on mo6ur. ['mmiep mobun berxosena.

iinmreitn. U Jlennn tebst 100UT, coHaTta AmaccruoHaTa.

Jlenun ompuyamensrHo mpscem 2010601, NOMOM CHOXBAMbBIEACC U CHOBA KPUBUMCAL.
BerxoBen. MeHst MHOTHE TIO0ST.

Lenin i Hitler jako zmaterializowane zdekonstruowane image postaci hi-
storycznych staja si¢ w obozie mgskim pedziami-rywalami o zupehie od-
miennej mentalnosci (pierwszy cichy i skromny, drugi — wrecz odwrotnie,
przekonany o swoim niezwyktym uroku i niepowtarzalnosci bycia obiektem
seksualnego pozadania). Pamigtajac, ze Hitler wszedt jednoczes$nie w rolg Ju-
lii, mozna uznaé, iz mamy tu, charakterystyczna dla dramatéw gejowskich,
probe uksztattowania wizerunku meskich homoseksualistow i podwazenia re-
lacji migdzy plcia biologicznag i kulturowq za posrednictwem konwencji drag

3 A. Skotnicka: Model prozy , innej” w literaturze rosyjskiej po 1985 roku. Wroctaw
2001, s. 125.

31T, Stepnowska: Rozwazania o postmodernizmie rosyjskim..., s. 225.

2 U. CroponaunoBa: Komeouiino-abcypoucmeruii opuxonaic..., s. 414.

3 JI. erpymeBckast: Myoswcckas 3ona. Korzystam z wersji elektronicznej: http://www.
belousenko.com/books/Petrushevskaya/petrushevskaya moscow xop.htm  [data  dostepu:
12.11.2010].
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i camp, czyli — co zostato juz zasygnalizowane — ironicznego parodiowania
1 pastiszowania heteroseksualnych wzorcéw zachowan. Badacze podkreslaja,
ze w przypadkach takich roznorodnych stylizacji, ,,nie chodzito wcale o iden-
tyfikacje z konkretnymi aktorkami czy dostownymi obrazami zachowan ty-
powych dla pitci kulturowych, lecz o uwypuklenie aspektu teatralnej maska-
rady’.

Wydaje sig, ze Pietruszewska, uciekajac si¢ do chwytu naktadania masek
i przebierania si¢ w kostiumy, probuje, podobnie jak niegdy$ Joan Riviere
w szkicu Kobiecos¢ jako maskarada (1929), uzmystowi¢ odbiorcy, ze kobie-
cos¢:

moze by¢ traktowana i zaktadana jak maska zaréwno po to, by ukry¢ pod nia posiadane
meskie przymioty, jak i po to, by unikna¢ spodziewanej nagany w momencie, kiedy
ktos$ je odkryje — jakby ztodziej wywracat kieszenie i prosit o przeszukanie ubrania, by
zasadnie udowodni¢, ze nie posiada skradzionych dobr?s.

Taka wypowiedzia Riviere antycypowala pdzniejsze rozwazania Simone
de Beauvoir (i jej pamictne: ,,Nikt nie rodzi si¢ kobieta. Kobieta sie staje”°),
ktora publicznie uzmystowita postrzeganie kobiecosci jako spotecznego kon-
struktu — projekeji wyobrazen mezczyzny, ktoéry to model w §wiadomosci
spotecznej utrwalaja i propaguja okreslone postawy wychowawcze, obrazy
literackie, sztuka oraz media.

W ten sposob, wykorzystujac tradycyjna koncepcj¢ maskarady i odgrywa-
nia rol, klasyczny motyw zakladania i zdzierania masek, stosujac odwieczna
metafore theatrum mundi, pisarka, nie bedac zdeklarowana feministka, odno-
towata swoj glos w postmodernistycznym i feministycznym dyskursie (o) ko-
biecosci.

3 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, postaé pte¢ w dramacie..., s. 398.

3 Ibidem, s. 341.

3 S. de Beauvoir: Druga ple¢. Przet. G. Mycielska. Krakow 1972. Cyt. za: W. Ba-
luch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, posta¢, ple¢ w dramacie..., s. 339.
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JIugust MencoBcka

KEHIIIUHA B MYKCKOH 30HE
JIXOJIMWJIBI IETPY IHEBCKOM

Pe3omMme

CraTbst ABISICTCS MOMBITKON mpouTeHust nbeckl Jlroqmmas! [leTpymesckoil oy 3ammaBuemM
Myoicckas 30na ¢ yIeTOM MOCTMOJSPHUCTCKOM, ()eMUHUCTCKOM M TeHJIepHON KOHIIETIINI BOC-
NPUSTHS JIUTEPATYPHOTO IpOM3BeNieHHs. ABTOpP pabOTHI JIoKa3bIBaeT, uto [lerpyrieBckas, He
IIPOSIBIISIA 0CO00ro MHTEpeca K (PEMHHU3MY MACTEPCKH CO3/1aJla TEKCT, B KOTOPOM TPaJHLIMOH-
HBI 00pa3 JKEHIIMHBI 3aMEHEH KaTeropHel >KeHCTBEHHOCTH 1 )KEHCKOTO Havaua.

I'maBHbIe cioBa: reHaep, pemMuHn3M, nocrmoaepuusm, Ilerpymesckas, CkopornaHosa

Lidia Migsowska

WOMEN IN MY2KCKAA 30HA (THE MALE CAMP)
BY LYUDMILA PETRUSHEVSKAYA

Summary

The article is an attempt to read the theatrical play by Lyudmila Petrushevskaya entitled
Myoricckas 3ona (The Male Camp) through the postmodern, feminist and gender studies prisms.
The author of the article points out that Petrushevskaya, although never consciously adhering
to the Russian feminist movement, masterfully constructed her play’s text, in which the tradi-
tional image of woman was replaced by the category of femininity.

Key words: gender, feminism, postmodernism, Lyudmila Petrushevskaya, Irina Skoropanova



Kak npoanntb «KEeHCKUN BEK»?
[MepeocMbicrieHne reHaepHO-BO3PaCTHbLIX
cTepeoTunoB

B YKPAMHCKOW NOCTMOLEPHUCTCKON Npo3e

Hpuna bemxo

B ykpanHCKoil KJlacCU4YeCKOU JuTeparype, narpuapxaibHOU B CBOEH MUPO-
BO33PEHYECKON OCHOBE, TeMa TEJIECHOCTH (BKJIIOYasi BECh apCeHall TeHIEpHO-
BO3PACTHBIX CTEPEOTHIIOB, TaK WJIM WHa4e JIOBJICIOIMIHNA €€ XYI0KEeCTBEHHO-
OBITUHCTBEHHON NpOOJIEeMaTHKE) OTHOCHJIACh K KaTeropud CTOWKHX Taly
BIUIOTH 10 KoHLa 80-x rr. XX cr. U tonbko 3a nmocinennue 20 jger cutya-
1Sl KapAWHAIBHO W3MEHMIIACh. B 4acTHOCTH, B HAIlMOHAJILHOM HHBapUaHTE
ITOCTMOJISPHUCTCKON TIPO3BI 3Ta TeMa HAKOHEI-TO 3a3Bydalia 0e3 KaKuX ObI
TO HU OBUIO OTPAHWUYCHHI BO BCEX €€ MHOTOYHCIICHHBIX CMBICIIOBBIX aCIIeK-
Tax M CHMBOJHMKO-(UIOCO(PCKUX 00EepTOHAx: TeleCHOEe/JyXOBHOE, MYKC-
KO€ / )KEHCKOE, >XKHBOE / MEpPTBOE, 3I0pOBOE/ OOJBHOE, KpacuBoe/ ypOIIUBOEL,
pasBuBaroleecs / craperoiiee, 0CBOOOKIEHHOE / pelIPEeCCUPOBAHHOE H T.J.

OmHako W B HACTOSIIIMI MOMEHT B TIyOWHAaX TBOPYECKOTO CO3HAHUA
HE TOJIbKO TMHCATeNICH, CTOSIIMX Ha TMO3UIUAX (PaJUIOTONEHTPU3MA, HO
7 MHUCATeNbHUI-(DEMHUHUCTOK caMO TOHSATHE TEIIECHOCTH TPAJUIIMOHHO TPO-
JIOJIKAeT OCMBICIIMBATHCA B MapaJurMax MpeuMyIeCTBEHHO )KEHCKOTO MOPsi-
Ka. DTOMY B KaKOW-TO Mepe CII0COOCTBYeT MU(DO-apXandecKas COCTABIISIONIAS
KOJIJIEKTUBHOTO O€CCO3HATEIILHOTO HAIIUX COBPEMEHHHMKOB M COOTEYECTBEH-
HHKOB, B ITUPOKOM CMBICIIE HHTEPIPETUPYIOIAs MPOOIeMy TEIIECHOCTH Kak
MHUCTEPHIO BOTUIOIICHHS M OBITHS YeJIOBEKa B MaTEPHAIILHOM MHUPE, UCXOJIsI-
Y0 U3 UJIEW apXEeTHIUYECKU-ITUKIINYECKOTO eNHCTBAa (DEHOMEHOB 3a4aTus,
POKIEHUS, CO3PEBAHUS M YTacaHUsl, a TAaK)KE CMEPTH U BO3POJDKEHHUSI.

XynoKeCTBeHHas CHMBOJIMKA TICHXO-(PU3HOJOTHUECKUX IMPOIeccoB (op-
MHUPOBaHHSI U JCTPAJAIHNH TEICCHO-IMOIIMOHAIILHON 000JI0YKH JyIIH, 8 TaK-
’K€ MOJIOJJOCTH U CTapOCTH OOYCJIaBIMBAETCs TEM, YTO, MPUOOpETasi BHEIIIHE
IIPOTHUBOIIOJIOKHBIE (POPMBI, OHU OJTHOBPEMEHHO SIBIISIFOTCSI JIOCTATOYHO BbI-
pa3uTeNbHBIMU OT3BYKaMH JApPYT Jpyra, aHAJIOTHYHO MOTHBAM POXKICHUS
u cMepTu. Hampumep, B3anMHOE OTpaskeHHE >KEHCKOH MOJIOIOCTH WU CTapo-
CTH HEPEKO MPUHUMAET TOCTAaTOYHO MapaJoKCaIbHYIO (OpMYy COLHMAIBHO-
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IICUXOJIOTHYECKON JICTEPMUHUPOBAHHOCTH B PaMKaX YCTOSIBIIUXCS KYJBTYP-
HBIX CTepeoTHUIOB. Tak, B TPaJUIIMOHHON KyJbType >KCHIIWHA, UMEIoIIas
B3POCIYIO JI04b, YK€ TOJIBKO TMO3TOMY CUuTaeTcs crapoil. J[aHHBIM MOTHB
03BYUMBACTCS, B YaCTHOCTH, B pomane Opust AunpyxoBuda Jleanadysims 00-

pyuis.

«Y 1ebe popocna gouka [...]. [logymaii mpo cBoi J1iTa», — TaKUMHU CYTT€CTUSIMHU ITOKOH-
HBII nepBeIii My’K PoMbl BopoHnd o0OpbiBacT aBTo-Ten0-codckue pedekcun reponHH,
KOTOpast, IpeObIBasi «3 Kpamoro OOKy BiJ COPOKIBKM», pa3MBIIUIIET HaJ TAifHOH Oaib-
3aKOBCKOT'O BO3PACTa — «II€ CKITbKU?»!

[TarpuapxanbHO€ COMHEHHE OTHOCHUTEIBHO TOTO, MOXKET JIM MaTh B3poOcC-
JIOW JOYepH BCEPhE3 BOCIPHHUMATHCA B Ka4eCTBE CEKCYallbHOTO OOBEKTa,
3ByUYUT B HPOHUYECKU-PUTOPUUYECKOM BOIIPOCE OJHOIO M3 IPOTAroHHCTOB
pomana /Jeanadysme o6pyuic — Kapna-Moszeda LlymGpyHHEeHa — 3TOTO,
Ka3ajaoch Obl, MPOTPECCUBHO MBICIIAIIEIO aBCTPUHUCKOTO (OTOKYpHAINCTA
U TaWHOTO JIIOOOBHUKAa POMBI: «SIK MOXXHa mraxamu >XKiHKY, B SIKOT Maibke
MOBHOJITHS J04Kka»? TeM He MeHee cam Irepoil mapajoKCaIbHBIM 00pa3oM
naet cebe Ha HEro MO3WTHBHBIN OTBET: «BUXOMUTH, 10 MOXHa»’. B cBOIO
odepellb ITOT K€ BOIPOC 3aJaeT cede elle OJUH IEHTPAIBHBIH MEePCOHAK
paccMaTrpuBaeMOro Mpou3BeAeHUs — yKpaumHckui nucarens Aprtyp llena,
3aKOHHBIA BTOpOW Myk Pompl. Ha Gecco3HaTeIbHOM YpPOBHE BBITCCHCHHBIHN
MH(AHTUIBHBIN CTpax W MpoTecT ApTypa NMPOTUB JajbHEHIIeH COBMECTHON
JKU3HU C JKEHOW, KOTOpasi HAaYMHAET CTapeTh, MPUHUMAET (PopMy MPUUYIIIH-
BOI'O CHOBMJIEHMS, MCIOJHEHHOIO JBYCMBICIIEHHOM — >KyTKO-TPOTECKHOM
— MHU(O-apXETUITHIECKOW CUMBOJIMKH. Tak, B OJHOM U3 ()parMeHTOB CBOETO
CHa repoil BHE3aITHO OKa3bIBACTCS B CHTYAIH, TICUXOJIOTUYECKYI0 Oe3BbICX0/-
HOCTh KOTOpPOH MOTYEPKHBAET NMpeObIBaHNE B IIEHTPE 00pa30BaAaHHOTO BOKPYT
HEro JEMOHUYECKHUMH CTapyXaMHu «3 OOBHUCIMMH LHIIBKAMH Ta 3aJHULSIMI»
Maru4ecKkoro apkaHa —

CTPIMKOTO ¥ 3aaMOPOWIMBOIO Kojia: TO OyJIM CyXOpJIsiBi cTapi )IiHKH 3 JOBKEIC3HHUMHU
3aUMIICHIMH JIIOJbKaMu B 3y0ax (a panire B porax, 00 3yOM B HHUX 3a OCTaHHI CTO
POKIB Te€Th MTOCTUPAIUCS), [...] 3MOPIIKHU TakK 1 i1 X TOiIOM, 1 BOPHUTYI 1€ OyJI0 BUIHO
0COONIMBO BUPA3HO; TXHS MIKipa HaramyBaya 3MIMTI JOKYNH IIMAaTKH HOTHMSHUINX Mall,
IO TOTO K pelbehHIX.

Crenududecknii KOMIUICKC aKTyalbHBIX TeHJICPHO-BO3PACTHBIX CTEPEOTH-
TIOB ObICIMPOMEUHOCIU HCEHCKOU MON000CMU, XapaKTePU3YIOIIHi TEHEBBIE

' 10. Aunpyxosuu: Jeanaoysme oopyuie. Povan. Bun. 2, BUlIpaBieHe Ta JIOMOBHEHE.
Kuis 2004, c. 115, 44, 111.

2 Ibidem, c. 31.

3 Ibidem, c. 189, 190.
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ACIIeKThI TICUXUKH HEKOTOPBIX IPEICTaBUTENICH T'YMAaHUTAPHOW WHTEIUIUICH-
MM 3TIOXH MTOCTMOJIEPHHU3MA, OCTPOYMHO pa3BeHuHBaeT EBrenuss KoHoHeH-
Ko B HOBeie [oauil 1o6inei*. «51 Bac HACTUIBKH MIAHYIO, 110 aX 3a0yB, IO
BH — XIHKa», — TaKOW JBYCMBICICHHBIH KOMIUTIMEHT MOJIOJOTO KOJUIETH
CJBIIIAT B CBOHM aJpec MpPOTAarOHHMCTKA, NsATujecsaTuieTHss Banepus. Ona
3aBeayeT Kadenpoil TOCTMOIEPHUCTCKON TOJIEPAHTHOCTH B CTOJIUYHOM YHH-
BEPCHUTETE T'YMaHHUTApHBIX cTpareruii. OgHAKO BCE 3TH CYIEPCOBPEMCHHbBIC
Ha3BaHMs OKA3bIBAIOTCS JIUIIb YUCTO BHENIHUMH JIEKJIapalusiMu, ci1abo Mac-
KUPYIOIIMMHU UCTUHHBIH YPOBEHb HHTEPECOB HAYYHO-JIMJIAKTHYCCKUX KaJIPOB
— B IIEPBYIO OYepeNb MPEJICTABUTEIEH MYKCKOTO T10J1a, BEICTYNAIOIINUX CyOh-
eKTaMHU T'eHJCPHO-BO3PACTHON IUCKPUMHHAIIMA KaK CBOUX COTPY/IHHII, TaK
U CTyleHTOK. MlHaye TpyaHO OOBSCHHUTH MPOBEACHUE «B CTiHAX» ATOrO By3a
— C BeJIOMa PEKTOpa — TaKUX THITUYHO CEKCUCTCKHUX, «MAJIO HE IIIOMICIYHUX
KOHKYPCIB Kpacu», KaKk «MiC HOTH» HJIM «MiC BUKJIagadka». [IporaronucTka
OTHOCHUTCSI K TIOMOOHBIM MEPOTIPUATHSIM C JTOOPOMYIITHOW HPOHHEH: «pajlie,
110 BUHIILIA 3 BIAMOBIAHOI BikoBOI Kareropii». Tem He meHee Banepuro, Bor-
peKH ee BOJIe, BCE-TaKH BBOMISAT «B JKypi OIIHUTHU SKIIO HE CEKCYaJIbHICTD, TO
KYJIBTYPY OJSITY MPETEHIACHTOK» .

B cBoro ouepenp, «CEKCyadbHICTH [...| MOJIIOAMX BHUKJIAAa40K», OYEBUIHO,
OyIlyT OLICHHBATh MY>KYHMHBI — BBICOKOTIOCTABJICHHBIE, JIOCTUTIIINE COJIUTHOTO
BO3pacTa OpraHU3aTOPhl JTAHHOTO MEPOIPHUSTHS, ISl YAOBICTBOPESHUS CKPBI-
TBIX TOTPEOHOCTEH KOTOPBIX OHO, IO CYTH, ¥ TIPOBOJUTCS. DTOT JICTUTUMHbBIN
CTEPEOTHI MaTpUapXxaibHON HepapXuu OyKBaJIbHO IMEPEBOPAYUBACTCS C HOT
Ha TOJIOBY B UCKIIFOUUTEJIbHO KOJIOPUTHON U HACKBO3b IPOTECKHOM KyJIbMUHA-
IIMOHHOW CIIeHEe, B KOTOPOH TPH IIKOJIBHBIE MOJAPYTH OTMEUYAIOT CBON THUTYIIb-
HBI 100U B DIIMTAPHON CTONMYHON cayHe ,,3Muii rmedans’»®. TyT k rpyre
MSTUACCATUICTHUX FOOWISIPOK HEOXKHUJAHHO MPUCOCAUHSETCS «KiJTbKa MOJIO-
X KpaceHiB Bi/I ABAIIATHA A0 TPUALNTH 3 PyITHUKAMH Ha CTETHAX).

— JeBouku, Bce a0 Bamux mociyr! YV 1o Hid IIi XJIOMII BUKOHAOTH Oy/Ib-sIKi Ballli
3abaranku. Bee orutaueno! Bubupaiite! Jlo panky Bu B paro! [...] SIkmio korpacs i3 Bac
X04Ye B If0 HIY JIBOX, i 11e MOkinBO! Baii 4osoBiku [...] Hi po 1[0 HE 3HATHMYTH'.

4 Hampumep: «BoHa X cTapa, sk goope BuHO! it copok!»; «Kinka — me Tino, 4onosix
— ne ayx»; «FOBinell 407I0BiKa — CBSTKYBaHHS HOBOTO 3JIETY, HOBOTO KOXaHHSI, HOBOI XBHUII
MOJIONOCTI. A FOBUICH >KIHKM — TO KyMellHE OakKaHHsI CXOIUTH 3a XBICT T€ JKHTTS, SKOTO
BXKe Hikoymn He Oyne. | Bci mpeTeHsil MoxHa ajgpecyBard Tiunbku [ocmoneBi», — u T.. Cwm.:
€. Kononenko: [omui roginei. B: Eadem: Kuueapus «[IIOK». Hosenu, ecei. JIbgiB 2009,
c. 21,22, 23.

5 Ibidem, c. 20—21.

¢ Dra novTH aHEKIOTHYECKAs CIICHA B ONPEIEICHHOM CMbICIIC COOTHOCHTCS C TPOTECKHOMN
«CTPAIIHIIKOM» M3 BBIMICYIOMSHYTOTO CHa Aptypa Ilembl, B KOTOpO# ero 4yTh OBLIO HE
HW3HACHJIOBAJIN JIBEHAATh CTOJIETHUX «0alyIIeK.

7 €. Kononeunko: lonui 1osinei..., c. 28.
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MoTuB «OBICTPOTEUHOCTH KEHCKOW MOJOAOCTHY», OCMBICIIMBAEMBIH B Ka-
TETOPUAX BO3PACTHBIX KOHTPACTOB M MAapaJOKCOB, IIPUCYTCTBYET TAKKE B CO-
3HAHUU MPOTAroHUcTa KynsroBoro pomaHa lOpus Mszapuka Boyyex. biaro-
TOBEHHO BCMaTpHUBasACh B OYEPTAHMS CAaMOTO MPEKPACHOTO, COBEPIICHHOIO
1 KEJIaHHOTO, a TIPE’K/Ie BCEro — IMOKa YTO MOJIOIOTO TeJla CBOCH BO3IIIOOICH-
HOM, repoil OHOBPEMEHHO MPEICTABIISIET €r0 B HENAJIEKONM KOHTHHYaJbHOU
MepcreKTuBe crapeHus / aerpagannn. OH 3aMedaeT Jake caMmble MeIpyaiime
JeTaln — «i CKJIaJAKy, 110 3aroBijajacs yKJIacTUCS 3 POKaMH B 0OOPE3KIIICTh,
1 CITOYKY CY[IUH, KOTPi HEOIMIHHO HAOPSIKIHM O 3 HAPOIKCHHSIM JUTHHU»®.

AcHexT NpexaeBpeEMEHHOI0 — HECIIPaBEUIMBOTO U HEJIOTMYHOTO — IPHU-
YHCJICHUSI 3PEJION JKEHIIMHBI K cTapuieil BO3PacTHOW KaTeropuu Jpamaru-
yecku 0bocTpeH B noBectu-nputue Okcanbl 3a0yxxko Kaska npo Kanunogy
coninky: «OT BaM 1 BCeHbKUH JKIHOIIPKAM BiK — HE BCTHUTAEII OXaHYTHUCS, aXK
yKe # JJouka Ha BUJIaHHI, a TH Bxke — 0a0o0ro, 1apma, 1o i T00i OpoBH IIIe HE
3IMUHSINY’, — TaK paccykaaeT Mapus, MaTh ABYyX B3POCIIBIX CECTEP-TIOTOOK.
Ho ocobenHo mapagokcaibHO, a K TOMY K€ TPAaruidHO U YHHU3UTEIBHO B 3TOU
IIOBECTH CKJIa[bIBaeTCsl Cynb0a CTapliel cecTpbl, KOTOpas, HE3aBUCHUMO OT
BO3pacTa, CONIACHO KaHOHAM MaTpUapXaJlbHOW Mopalu, 4yTh JIM HE aBTOMa-
THYECKH TepeIIa B KaTETOPHUIO CTAPBIX JIEB, KaK TOJIBKO €€ MIIAIIYIO CECTPY
3acBaTaju NIEpBOM, Hapyllas OCBIIIEHHbBINA TPaAULIMEN TOPSJIOK OUEPETHOCTH.
Korna cbin 6oraua JIMuTpo, ropst xejaHueM OTOMCTUTh TOPII0 CBOCHPaBHON
JIEBYILIKE 34 €€ HEIOKOPHBIM M HEYCTYIUMBBINA XapakTep, KOBAPHO IOAOCHAN
CBaTOB MMEHHO K OIE€HKe, JIETKOMBICIEHHO TNPUHSBIIEH €ro NpeiokKeHue,
«l"aHHycCH, 3apa3 ke, MaxoM» OKa3aach:

B CBOI BICIMHAQJIISITh — CepeJ] IEPEeCTapKiB, MepedipIIiB, IKUM yKe 3ach TpeOyBaTu THM,
0 He 710 JII000BH, rapa3j, KoM i ymiBels TpanuThes! — olle, MiBKo, i HalaHyBajacs,
otie TOOI i yceHbKi TBOI Mpii JiBoui, 3 pocu Ta 3 Boau'’.

Taxoe katacTpoduueckoe najeHne COMaIbHOTO cTaryca «[ aHHH-TTaHHNY,
KOTOpasi MOMEHTAJILHO CTajla B Iia3aX OJHOCENbYaH «HE OUIbINe sIK IIMara,
ykuTa Ha nmoctinky Osenui 3 JMutpom»!'!, kpaiiHe HEraTHBHO OTPa3HIIOCh HE
TOJILKO Ha JIyIIIEBHOM COCTOSIHHH, HO U Ha BHEIIIHEM OOJIMKE MPOTArOHUCTKH.
C aTOro MOMeHTa ee, OOIICIIPU3HAHHYIO KpacaBHIly, OOJIC3HEHHO OCO3HAIO-
Y0 CBOI TOTAJIBHYIO JTUCKPEAUTAIMIO U KU3HCHHOE MOpaKeHUe (C TOYKU
3pEHHUs TUKUX MOPAIBHBIX HOPM, TOCITOJICTBOBABIINX B 3aMKHYTOM CEIHCKOM

8 10. Isgpuk: Boyyex & soyyexypeis. Iepenm. M. IMaBnumun. Kom. B. €mkines.
[Ticnsimosa JI. CredaniBcrka. JIsBi 2002, c. 119.

? 0. 3ab6yxko: Kaska npo kanunosy conizky. B: Eadem: Cecmpo, cecmpo. Iosicmi ma
onosioanns. llepeam. B. CkypariBcbkuii. Bun. 2. Kuis 2004, c. 83.

10 Tbidem, c. 106.

" Tbidem, c. 108.
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COLIMYMEC, Ha CYLICCTBOBAHHUC B KOTOPOM I'CPOUHS OblL1a 06pet{eHa), CJIOBHO
IIOAMCHUIIN — OHAa CTajia COBCEM PIHOI71, Ha Hee Kak Obl yiajia TCHb HE TOJIBKO
Hpe)KI[eBpeMeHHOfI CTapoCTU, HO U camou CMEpPTHU:

B Hiii-00 cawmiii, i e i Oyno HalicTparuHimie, 3aiilia 3MiHa, HIOM BOHA MocTapinacs
3a OJJMH Bedip TOTO CBAaTaHHS Ha AECSATh POKIB, KOJIM HE HA IIiJIE KUTTS, — IIOCH JINXE
BCTYIIWJIO B Hel, TaK HAIIO OKPAJCHY 3 CBOEI HENEPEMOXKHOI CHIIH, LIIOCh TaKe KaHyIHE,
SIK PO3JIUTA IO JKMJIaX HEBraMOBHA rapsiya cBepOisiuka: Kyau OirTu, mo 3 coboro moya-
TH?! — i 3amaxu BOHA YyJIa BCE SIKICh FHUIII, HEMOB YC€ B XaTi if KOJIO XaTH MPOTXHYJIOCS
cMOpoIoM'2.

Tem BpeMeHEM B KOHTEKCTE IMapajiirM COBPEMEHHOM KyJIbTYPhI Jaxe OHO-
JIOTHYECKH 3aKOHOMEPHOE HACTYIUICHHE CTApOCTH TMCUXOJIOTHYSCKU CyOBheK-
TUBHO BOCIIPMHUMAETCS KaK SIBJICHUE IIPEKICBPEMEHHOE, CIIOCOOHOE BbI3BAThH
CUJIBHBIN CTpecc U naxke aenpeccuro. [lepcoHaku yKpauHCKOW MOCTMOJAEP-
HHUCTCKOM IMPO3bl, — MPHUYEM HE TOJIBKO SKCHIIMHBI, HO ¥ MY>XYHHbBI, — BHH-
MaTeJIbHO M 03a004YCHHO BCMATPHUBAIOTCSI B MPU3HAKU YBSJIAHUS TEI M JYIII
— CBOUX COOCTBEHHBIX, a TAaKXXe POJHBIX M Onm3kux. Hampumep, cynpyru
cpennux Jietr Poma u ApTyp, XOTh M HE BBICKa3bIBAIOT BCIYX CBOMX B3aUMHBIX
pa3odapoBaHHUil JPyr IPYroM, BBI3BAHHBIX HA4YajIOM MPOIecca BO3PACTHOM
TEJICCHO-3MOIIMOHAJIBLHON Jerpajialiiy, 3aTO B MbICIAX IISAPO BepOaIu3u-
PYIOT MX TIOJHBIA CITUCOK. ITH «JIBOCTOPOHHI MPETEH311» BIIEUATIISIIOT CBOCH
CHUMMETPUYHOCTBIO, CBOJISICh K KOHCTATAIMK «JIe/Iali BUPA3HIMUX (DI3UUIHUX
BaJl», KOTOPBIX PaHbIIEe HENb3sT ObUIO Jake BOOOPA3HTh, OOTEMHOCTH MYKa
U IPUBS3aHHOCTU K JOMY JKCHBI, 2 KpOME TOIO IOJI0O3PECHUI B HEBEPHOCTH,
00U/ Ha OXJIXKCHHE YYBCTB MapTHepa/ mapTHEPIIN U T.I."3

[TokazareapbHO, YTO JUISI OJAPEHHOIO JIMTEPATyPHBIM TalaHTOM ApTypa
3(PeKTUBHBIM apT-TEPaneBTUYESCKUM CITOCOOOM, MO3BOJISIOIIUM PEO0JICTh
CTPECC, BHI3BAHHBIM HOBBIMH HEIIPOCTHIMHU ACIIEKTAMHM, OCJIOKHSIOIIUMU €Io
SK3UCTCHIIMAIBHYIO CUTYAIIHIO, TOJDKEH ObUI CTaTh 3aJyMaHHbBIN, HO TaK U HE
HaIMCaHHBI POMaH PO YOJOBiKa, IO BOMBAE BIacHY XIHKY», — C «Opy-
TaJIbHOO BIJIBEPTICTIO B JICTAJISX, IO BiIOMBaN O (Pi310JI0T1F0 CTAPIHHS KIHKH,
BCi Il OCIHHI 3amaxu, 3MOPIIKH Ta CKJIAJKH, MIAPYIIHHS CyXOTO JIUCTS, XOJIO]
soHa» ', T[eHTpalbHYIO M0 3TOTO HECOCTOSIBIIIETOCS TTPOU3BEICHUS MOYKHO

12 Tbidem, c. 109.

3 10. Aunpyxosud: JJeanaoysme obpyuis..., c. 229—231.

14 Tbidem, c. 91. Co cBOe€i#l CTOPOHBI, KEHIIHUHBI HE MCHEEC YyBCTBHTEIBHBI K MPU3HAKAM
CTapeHus! CIIyTHUKOB H3HU. Tak, KpeCcThbsIHKY MapHIo ¢ 6eroM JIeT «IyIuia [...], 3arpoxyodn
OT-OT MPOPBATUCS PHIAHHSIM, PATIIOBa, TOCTPa Bijipas3a 70 40JI0BiKa — 70 #oro jarigHoro (1o
3[1aBaJIOCs BKPA/UIMBUM) [IOKaXHUKYBaHHs, /10 3BYKY, 3 SIKHM MOLIKPiOyBaB 303yJIsCTY, BKE JIe-/IC
MOOUTY CHBHHOKO (SIK 1I€ BOHA paHillle He 3aBBaXKWia?) MICTHHY Ha MigAO0O0PiAai, 10 BUIBIIHX
KOCTpyOaTux OpiB i3 KiTbKOMa OCOOJIMBO TBEPAMMHM, CXOKMMH Ha IITYpPIIAKH HEIOCKyOaHOTO
Kypsi4oro Iip’si, BOJIOCKAMH, JI0 YEPBOHSCTOTO IUIETHBA JKHJIOK Ha KpHJaxX HOCa, IIO BiATak



KAK [IPOJUINTH «KEHCKHI BEK»?... 153

BBIPA3UTh CICAYIOIINM MAaCKyJINHHO-IIOBUHUCTHYECKUM a(h)OpHU3MOM MOJIOJI0-
0 YHUBEPCUTETCKOTO TpernomaBarenss Tpouu ([ onuil rosineti), TIpUBEPIKEHIIA
«paauKaJbHUX 3aXOAIB 30€peKCHHsI KIHOUOT Kpacy Ha 3eMHIN Kyli»: «KIHOK
cTapiie TPUJIATH IT°ATH, KOJIM Ha iXHIX OOKaxX IMOYHHAIOTh BUMAallbOBYBATHCS
Mepii cajbHI HEPIBHOMIPHOCTI», «B3arajii BapTo BiACTpiIOBaTH!»'.

TocrnoacTByOMUA B COBPEMEHHOM MacCOBOM CO3HAHHM KYJIBT HJICallb-
HOTO W BEYHO MOJIOJIOTO TeJjla 000CTpsIeT MHIIMBHIyaIBHOE TPAaBMaTHYECKOE
MepeKUBAHUE JIMIYHOCTHIO HEOTBPATHMMOIO Mpoliecca CTapeHus 10 KpalHel
cTeneHu. D10 crocobcTByeT (OPMUPOBAHHMIO aBTOHOMHBIX TICHXWYECKHX
KOMILJICKCOB, & KPOME TOrO TMOPOXKAACT CYyHMIMIAIbHbIC (aHTA3UH U TMOOYXK-
JIAET K aBTOJIECTPYKTHBHBIM MocTynkamM. Hanpumep, marh TpoHH «TTOKiHYHITA
JKUTTSI caMOryOCTBOM Yy TPHUALSTHIL ATUPIYHOMY Billi, KOJIM CTajla MapHITH,
00 6aThKO TOKOXaB IHIIY». B 3T0#l Tparmdeckoii HCTOPUHU, OTHAKO, OCOOEH-
HO HIOKUPYET HMCIOJHEHHas LMWHW3Ma STOLCHTPUYECKAas MO3HMIMS OTLA: OH
«iHOAl 3raaye, KO MWBOBIDKHOIO KIHKOIO Oyna» TpoHWHA «MaTw: IMInia
3 JKUTTS, KOJIU Tpeda Oyno miti»'®. OTuasHHBIA MOCTYIOK JKEHbI, HE TOJIBKO
JIUIIUBIICH ceOst )KU3HH, HO U OCUPOTHUBIICH UX MAJIOJIETHETO ChIHA, BOBCE HE
OIICHUBACTCSl UM B KaTETOPHSIX MAaTOJIOTHH, MOCKOJIBKY CIIOKUBIIASICS CUTya-
[US UACATBHO CIIOCOOCTBOBANIA OCYIICCTBICHHUIO €r0 ATOMCTUYECKUX TUIAHOB
— 0e3 JUIIHKUX TPOOJIeM U YIPhI3eHUN COBECTH HAaYaTh HOBYIO YKHU3HB C MO-
JIOJIOM >KEHITUHOMN.

JKenanue cBecTr cUeThI ¢ KU3HBIO EPUOINICCKHA BOZHUKACT TAKXKE Y TIPO-
TaroHWCTKH paccMmarpruBaeMoi HoBesUIbl. Kaxablil pa3, korga Banepus mbic-
JICHHO PacCMaTpHUBAET «ITiJI OASTOM CBOi 30HH 3aifBOI Barm», — «ceoTo |[...]
CTETHA, Ha SKUX TPICKAOTh yCi KOJITOTH, [...] BIACYTHICTh Talii, [...] KHBIT,
IO HOoTro HE TOomHa 3aMacKyBaTH >KOAHA ,,Iparlis’», OHAa UYBCTBYET «IOTST
IyCTUTHU COO1 KYyJII0 B CKPOHIO BIIACHOPYY»'’. AHAJOrHYHBIC HACTPOCHUS TOC-
MOJICTBYIOT U B JyIE €€ MY’Ka, 4eJIOBeKa, KOTIa-TO JIOOUBIIETO KU3Hb, CIc-
JIABILIETO YCTICIIHYIO HAYYHYIO Kapbepy, a HbIHE BIABIIETO B MapaHOUJAIBHOE
COCTOSIHHE OT CTapueCKOl HEMOIU M HEH3JICUYUMBIX Oosie3Hel («IHCYIbT, iH-
(hapkrt, ipoctaTuT i XBopoba [lapkiHcOHa — HE BapTO IEepepaxoByBaTH BChO-
ro»). OH rTyOoKo yOeXXeH, YTO «YOJIOBIKiB, KOJM B HUX BiJIMOBIISIE aMyHIIlid,
Tpeba BigcTpimoBaTu...»'®. BMecTe ¢ TeM 3TOT «CTapwii i XBOpHil» mepco-

ITOYMHAB ITOTBOPHO HAaraJyBaTH HEBEIMUYKY BIIC)KaHy aHTOHIBKy». Ho, Oymyum 3amoxHwmIeit
naTpuapxajbHON KYJIBTYypbl, IyCTh M BHYTpEHHe OyHTYyIoIIeH, B oTiauuue oT Aprypa Ilembr
U 1p., Mapus NOJIHOCTBIO JIMILIEHA KaKoil OBl TO HU OBIJIO BO3MOXHOCTH BepOaIM3allii CBOETO
MYYHTEIFHOTO pa3apakeHus: «Mosum, 6200, 3Hali MOBUHM, MeHIIE Tpixa Oyzae...». O. 3a0yxKo:
Kaszka npo xanunogy coniiky..., c. 83.

15 €. Kononenko: lonui weinet..., c. 21, 22.

16 Tbidem, c. 28.

'7 Tbidem, c. 22.

% Tbidem, c. 23.
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Ha)X, UCIIOJIHEHHBII HEHABHUCTU KO BCEMY MHPY 3a CBOE YKaJIKOE CyIICCTBOBA-
Hue, OecrapJOHHO YKa3bIBaeT JKeHe, KOTOopasi, KCTaTH, HAMHOTO MOJIOJKE €To
U (pU3MYECKH COBEPILICHHO 3/10pOBa, Ha BCE €€ «HAWMEHII BIKOBI 3MiHU»'°.
BepbanpHas arpeccust Myka 3aKOHOMEPHO YCHIIMBAET Y IMPOTArOHUCTKH:

MaJio He IIOXBHJIMHHE BiIUYTTS 0OMH0OYO01 pedopmarii Tina, sike [...] cTa€ HECTEPITHUM.
I Tak camo GosrOYE KICKOTAHHS y TPYASX: CTATCBOIO KUTTS HE Oy/e, TyXOBHOTO TEXK HE
Oyne. byne >xuBoTiHHA. SIK y ii cTaporo 4oioBika, CKapJIIOYEHOTO, 3aCISTHOTO, JIOTOTO
Ha winuit cBiT®.

B npo3e KonoHneHKko TeMa IICUX0-BepOaTbHON JUCKPUMHUHAIINH YKESHIITIHBI
B COOCTBEHHOW cemMbe 3aHMMaeT 0c000 BaxkHOe MecTo. [IncarensHuna, B yac-
THOCTH, OCMBICIIHBAET CTEPEOTHIl ObICHPOMEYHOCHU HCEHCKOU MOI000CU
KaK OJIMH U3 HauOoJiee YySI3BUMBIX ITYHKTOB, JCIAIOIIUX 0COOCHHO Oe33alluT-
HOUW HE TOJIPKO CTaperoIIyIo KeHY Iepel] MaCKyIWHHON IpyOOCThIO My»Ka, HO
1 HEMOJIOJIYIO MaTh Mepe]l XaMCTBOM COBEpIIIeHHOJIeTHeH nouepu. Hanpumep,
B paHHel HoBesute [loyinyHok y CiOHUYr BBIPA3UTEIHLHO WHCTPYMEHTHPYET-
cs Kak Obl U3 CaMOM >KM3HU BBIXBAuCHHAs CIICHA CEMEHHOW CCOpPBI: «CTapa
Mackyzo, [...] crapa mikaro, [...] crapa BoOo, [...] cTapa Bimanka», — Tax
YHU3UTEIBHO oOpainaercs oOHaIIeBIIas B3pociasi 104b K COOCTBEHHOW Ma-
TEpH, MPU OKA3WH IUHUYHO MOAYEPKUBAs, YTO «y 48 POKiB» OHA BBITVISIUT
«Ha 64 3 monoBuHOIO»?!. TIpeIMETOM SIOBUTHIX HACMEIIEK CTAHOBSITCS TAKKe
JIMYHBIC BEIM MaTepu — €€ KOCMETHYEeCKHe MPUHAMJICKHOCTH, HIKHEee Oe-
Ipe*’ U T.IL

B noBemie /le Onvea? npucTanibHO-OOBEKTUBHBIM B3I MHCATCIIBHU-
6l BHOBB (PUKCHUPYET OCTPYIO KOJUTM3HIO M3 pa3psia KOH(PIUKTA MTOKOJIESHUN
(B ma"HHOM ciydyae B JMaMETpalbHO IEPEBEPHYTOH IEpCIEeKTUBE MO CpaB-
HEHHUIO C TpeApIaylell MUHHATIOpPoi). TyT cyOBeKTOM IchXo-BepOalbHOM
JUCKPUMHUHAIIMN BBICTYTAET ACCIOTUYHAS CTapyXa-MaTb, YaCTUYHO BIIABIIAS
B Mapa3Mm. OHa BO 4TO OBl TO HH CTaJO CTPEMHUTCS MOMEIIaTh 3aMYKECTBY
CBOEH YK€ JAJIEKO HE MOJIONOW JT04epH, NPUYEM €€ apryMEHThI 3BydaT HC-
KrounTelbHO OectakTHO: «llcuxomarka! B Hei kiimakc, a BOHa CyHe 10 3a-
rcy! [...] Ckasumacs Ha crapocri! [if xe Tpe6a nikyBatu Miomy!»?

9 Cm.: «4 mompy, a B Tebe nikoro e Oyme! IMomuBucs Ha cBiit xusit! [...] Tu crapa
KOpOBa, a He KiHKa! A s B TBOeMy BiIi OyB Momoamii! SI Mir 6M Maru KiJIbKOX TaKHX, K TH!»
Ibidem, c. 24.

20 Tbidem, c. 23.

21 €. Konoueunko: [Hoyinynox y cionuyto. B: Eadem: [logii medic éuxoosme 3amidxc.
Hoeenu. JIsiB 2004, c. 110, 111, 112, 115.

22 Hanpumep: «TBosI %J100chKa momaza!l [...] TBoi cMep/aroui Tpukoiuku a0 koiin!» Ibidem,
c. 110, 113.

3 Eadem: e Oavea? B: Eadem: Hogenu 0ns neyinosanux oiguam. Pykonucni nogenu.
JIeBiB 2006, c. 105, 109.
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KynbT uneanbHOM TEIECHOCTU BBI3BIBACT Y MHOTMX HAIIMX COBPEMEHHUI]
HE3IOPOBYIO IMOTPEOHOCTh KaK MHHHMYM IICHXO-CHMBOJIMYECKOTO OTUYX-
JICHUSI CBOCH CTaperollell 0T B TOM wiu uHOHM (opme. MIMEHHO B TakoM
MMPOOJIEMHOM KOHTEKCTE TTPOTATOHUCTKA IITUPOKON3BECTHOTO poMaHa 3a0yKKO
Tlonvosi docniddicenns 3 YKPAIHCbKO20 CeKCy aHAIM3UPYeT T JOCAJIHbIC W3-
MEHEHUsI, KOTOpbIe ¢ OETOM BpPEMEHHU ITPOSBIISIIOTCS B €€ BHEITHOCTH M BHYT-
pEeHHEM IYIIEBHO-IMOIMOHATLHOM COCTOSIHUM. [1loAX0MUT OHA K 3TOMY OYEHb
BHUMATEIHFHO H CAMOKPUTHYHO, KaK €Cld OBl peybh IIIa O JIPYToH >KEeHIIUHE,
B MBICJISIX 00palasich K ce0e caMOl CO CICAYIOIIUM JICTAIbHBIM OTUYCTOM:

A XpEHOBO TH, MOApPYTa, BUISIIAENI — OX, XPEHOBO: HAa IMOBHUH COPOKOBHHK |[...]
i crpaBa HaBiTh HE B CTPaxiTIUBIMl IIKipi, Bigpa3y Ha KUTbKAa POKIB 3MapHINii [...]
i He B Ope3KJIoMY, SIKOMYCh 00J€MKYyBaTO-OpHJIMBOMY, MOB CIIYIICHUIH M’sd, 3a4epKy
JIOMILIHBOT MOJOBUHU 00IMYYs (TaK 1 JKAM: IHO PO3TYIUTH NEIbKY, 3apa3 CKUIIUTH 110Y-
He!), a OT — II0Ch HEBJIOBUMO 3MIHWIIOCS B LM MOCTaTi, B pyXax, B XOAi: Ie3Ja Ta
HEITOBCTPHUMHA PO3TOHHUCTICTH JIiTaKa Mepes 3JIeTOM, 1110 3aBKIu B Hiil Oyna, [...] morac
3ip — He BAApsuM OLIbIIE 09l 3 OOIUYYS MPOXKEKTOPAMH, a XOBAJINCH y HHOTO 3 TaKOIO
3aIJIaKaHOK MYKORO, IO CaMiil XOUeThCsl YMM-CKOPIIIC TIEPEBECTH MO KyIUCh-1H/IC.
[...] Ta, 31 cTuckoM yTpOOHOTO CTpaxy, Bce IIie He WMydd BipH, BUTpIILAEHICS Ha L0
Merepy: oTxe, 1e s? Bigrenep i nazapme??*

UyBCTBO OTUYAsTHUSI, BEI3BAHHOE (PAKTOM CTapeHUs CBOETO Teja, OCOOCHHO
000CTpsieTCS B XOJIe pUTyaia BEYCPHET0 pacCMaTpUBaHUS «y BaHHI [...] me-
peI A3epKajioM» MOJIOYHBIX KeJe3 — ATHX Hanbojee XapaKTepHBIX aTTPHOY-
TOB XKEHCKOH TesiecHOoCTH. OHH,

JIoCi Taki HE3MIHHO KYJSICTO-TIPY’KHI, BHPAa3HO HACTOPUYEHI HUIKaMHU BpPi3HOOIY [...]
BIIEPIIIE OXJISUTH, HEABO3HAYHO IMOCYHYIIHCS J0JTi, HABOASYH TaJIKy PO IIEPECTOSIHE CHUpe
TiCTO, 1 B3SUTHCH SIKUMHUCH BIJIBOPOTHUMHU TUISIMKAMU, CXOKUMH Ha MITMEHTHI, a BepIey-
KM 110/aJ1i, TO Gijiblie HarajyrTh MOTEMHITY HIKIPKY 3MOPIIEHOTO IMepCuKa’,

Bo3pacTHble M3MEHEHUs, JUATHOCTUPYEMbIC IMPOTArOHUCTKOH B CBOEM
Tele, KOTOpoe elle HeaaBHO «Oyno rapHe [...], 3M0poBe, pO3yMHE W JKHT-
TepajiicHe, 1 [...] 30ica JOBro TPUMAJIOCh», CIIOBHO B 3€pKajie, OTPaKAIOTCS
B peakiMsIX Ha Hee CO CTOPOHBI CIIyYalHBIX BCTpedyHbIx. Habmromas 3a co-
0oli Kak Obl COOKY, TEPOMHSI MPUXOIUT K BBIBOAY, YTO CTapEHHUE >KCHIIMHBI
COMPOBOXKACTCSI CBOCOOPA3HOW yTpaTOW TEIECHOCTH: B KAaKOH-TO MOMEHT
OHAa «BIIEPIIE CII3HAIA CAMOIIOUYTTS HeGUOUMKU [...| — 3yCTpIUHI MY>KUYUHU
KOB3aJIN» 10 HEll «O0alTy>KITMBUMH, HE3PSUYUMU MOTJISIIAMH, SIK 10 HEXKUBOMY
MpeIMETy», He OOBOJIAKMBAasl €€, KaK ATO OBIBAJIO paHbIIE, «TYyCTO HaelleK-

2 0. 3a0yxko: ITorwosi docniodcenns 3 ykpaincovrozo cexcy. Poman. Kuis 1998, ¢. 80—
81.
25 Ibidem, c¢. 34—35.
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TPU30BAHOIO CPOTHYHOIO XMaporo»?S. TIpu 3TOM HaAmMpaIUBaETCs CPABHCHHE
C MCHUXOJIOTMYECKHU aHAJIOTUYHOM KOJUIM3UEW HOBEJUIBI [ 0nuil t08ineti: mpoTa-
TOHHCTKA, TIEPEIIe/IIas B CTapIIy0 BO3PACTHYI KaTErOpHI0, B CYOBEKTHB-
HOM BOCIIPHATHH KOJUIET-MYKYHH Kak OBl TepsieT OObEKTHBHBIE TMPHU3HAKH
MNPUCYLLEN €l KEHCKON TEJIECHOCTH — 3TOM, B MaTpUapXaibHO-apXaudeCcKOM
BOCHPUATUU, €]IBa JM HE IIEHTPaJIbHOM COCTAaBJISAIOIICH €€ YeIOBEeYeCKOU
UaeHTUYHOCTU. HexoTopeie n3 HUX B MpUCYTCTBUU Banepun 3abbiBatoTcst Ha-
CTOJIBKO, YTO Ja)Ke IMO3BOJIAIOT cebe OOCYyKIaTh BHEIIHOCTh JPYTHX, Oojee
MOJIOBIX >KCHIIMH.

TBopueckass OpUTrHHAIBHOCTH Teno-codun 3a0yxko n KoHOHEHKO B pam-
Kax paccMarpuBaceMON TE€Mbl CKBO3UT B IPEAECIBHO MCKPEHHEN M OTBAaYKHOU
BepOanu3auy / apTUKYISIUN TICUX0-(PU3UOIOTHYECKUX ACIIEKTOB CTapeHUs
’KEHCKOTO TeJla, KOTOphbIe KaK TaKOBBIC Ha MPEABIAYIINX dTarax pPa3BUTHU
He OBLIM MPEIMETOM XY/I0KeCTBEHHOTO aHalW3a B YKPAWHCKOW JIMTEepaType.
BwMmecTte ¢ Tem aBTOpCKas MO3UIIHS MMHCATEILHUIT B MIPUBEICHHBIX MTpUMEpax
MPEJCTaeT KaK, yCIOBHO TOBOPS, N0(PEMUHUCTUYCCKASI, TIOCKOJIbKY B UX IICH-
XOJIOTHYIECKOW BEPCHU COOBITHI caM OOBEKTHUBHBIN (PaKT CTapeHHUs >KCHIITH-
Hbl CHIDKACT HE TOJBKO €€ COLMAJIbHBIM CTaTyc B MapTUAPXaJIbHO OPUCHTH-
pOBaHHOM OOIIIECTBE B IIE€JIOM, a TIPEXKJIE BCErO B BOCIPHUATHH €T0 MYKCKOU
IOJIOBUHBI, HO TaK)Ke M CYOBEKTHBHYIO camoolleHKy. [lokazarenbHO, 4TO
B YIIOMSIHYTBIX CHUTYyaIlUsX CaMH ITPOTArOHUCTKH, OBITh MOYKET, M3JIHUIIHE KOH-
LIEHTPUPYSICh HA MPOOJIeMax CBOMX CTAPCIONIUX Tell, MOUYEMY-TO MOJHOCTHIO
3a0BIBAIOT O TE€X 3HAYMUTEIBHBIX WHTEIJIEKTYalIbHBIX JOCTI)KCHHUSIX, KOTOPHIC
B ropas3o OoJbIlIeH CTerneHu, YeM (PaKTUUECKH HEIOCAracMblid ujeasl Qpusn-
YECKOTO COBEPIICHCTBA, CBHUJIETEICTBYIOT 00 HCTHHHOW W HENPEXOJSIIeH
JIMYHOCTHOM CAMOILICHHOCTH Ka)KJIOU U3 HUX.

B Toil 0 cyTH 3KCTpEeManbHOU KYJIbTYPHO-3K3UCTCHIIMAJIBHON CUTyallUH,
KOTJIa JKCHCKOE TEeJIO MPeOBIBACT B 30HE IMPAKTUUCCKH HEMPEPHIBHOTO TMPH-
CTaJIbHOTO KOHTPOJIA YyTh JIM HE IIEJIOr0 OOIIEeCTBa HAa MPEIMET €ro COOT-
BETCTBUS WUJTH HECOOTBETCTBUSI UCAITY, )KEHCKAsI TICUXUKa BRIpabaThIBACT pas-
JINYHBIE pediieKchl caMo3aiuThl. CTPEeMsICh KOMIIEHCHPOBATh AMOIIMOHAIBHO
TpaBMaTHYECKHUI OMBIT CTApEeHUs, OHA MPUOETaeT K TeM WM WHBIM (opMam
3KCTPABEPTHOIO JTUOO MHTPABEPTHOTO ICKAIK3MaA, MPUYEM B ITOJABIISIFOIIEM
OOIBITMHCTBE CITy4aeB ATO MPOUCXOIUT HEOCO3HaHHO. PaankanbHbIM (hopmam
OercTtBa OT CTapOCTH, TAKMM KakK CYHMIHMIAJbHOE OTUYKICHHE yracaromen
IUIOTA WM K€ CHUMBOJMYECKOE PA30TOXKAECCTBICHUE C HEU, NPOTHBOCTOUT
JIOCTaTOYHOE KOJUYECTBO OOJiee MIAJISAIIUX MPUEMOB, JIETUTUMU3UPOBAHHBIX
0OIIIeCTBEHHBIM CO3HAHHEM B pPaMKaX COBPEMEHHOW KyJIbTYPHOH TpaJnIIHH.

JKeHImuHBI, MOAMAIONINECs CYTTECTUBHOMY BIIMSIHHIO TOCITOACTBYIOIINX
B OOIIECTBE TeHACPHBIX CTEPEOTUIIOB, KOTOPHIE HABS3BIBAIOT MM CTaHIAp-

26 Tbidem, c. 35, 37.
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Thl (PU3HUYECKOTO COBEPUICHCTBA, YAaCTO MPEANPUHUMAIOT OoJjiee WM MEHEE
OTYasiHHbIE MOIBITKU 33ep>KaTh WM IO KpalHEeH Mepe OTTAHYTh BO BpEMe-
HU HacTyIUIGHHE cTapocTH. lIpobiemMaMu Takoro poga cepbe3HO 03a00YCHBI
MHOTHM€ FepOUHHU YKPAMHCKOM MOCTMOJIEPHUCTCKON Tpo3bl. Hanmpumep, npo-
TaroHucTKa [101b06ux 00CiOHCeHb. .., ONACAACh MOTEPSATh (PU3HMUECKYIO KOH-
JULHIIO, «IIOPAHKY» H3HYPSIET CBOE TEJI0 I'MMHACTUKOU «Ta i€ [...] K Ha
Mpalo» TSHET ero «Beuopamu a0 OaceitHy». [IpeBo3moras ce0si, oHa gaxke
B KPUTHUECKHE MOMEHTHI )KM3HHU PETYJISIPHO MOCELIaeT NapuKMaxepcKylo, 1e-
JAHTUYHO MCIIOJHSCT PUTYyall BeuepHero Tyaiera u np.”” He MeHee Tmiaresb-
HO CJICIUT 3a COOOM M MpoTaroHMUcTKa nosectu 3al0yxko Lieuamxa. Ilpu sTom
OHa cTapaeTcs OThICKaTh (puitocodckre (a TouHee — TeJI0-COPCKUE U OHTO-
JIOTUYECKHE) KOPHU CBOETO OTYASTHHOTO CTPEMJICHHS 3aTOPMO3UTH HACTYILIe-
HHE CTapOCTH:

BpOJIa KOKHOT JKIHKH Mae€ [...] CBi#f Bil poay 3amporpaMoBaHHil i1eadbHUl Bik — TOH,
Y SIKOMY PO3BHBA€THCS HAMITOBHIIIE 1 SIKUI MOYKE IPOMYATH BOJXHOMUTD, SIK Y ITyCTEIb-
HUX KBITiB-eeMepH/i, a MOXKe B IACIMBIH HE3MIHHOCTI TPUBATH POKAMH, 3aJISKHO BiJ
IomIALy ¥ MonuBaHHSA (TaK ONTHUMICTHYHO MipKye coOi [lapka, uni BHAaTKu HA MONH-
BaHHs, TOOTO Ha KPeMH i JIOCHHOHH, BiJIHEIaBHA [0YAJIM [IEPEBUILYBAaTH BUAATKH Ha
ozsir) .

Teno-cockUMHU UACSIMU PEIINTEIBLHOTO M 3P QPEKTUBHOTO OTIIOpa CTapo-
CTH BOOnylIeBJeHa ycrnemrHas OwsHec-nean Huna (lonuil rwosineti). OHa He
TOJILKO Pa3BHBACT MX B TCOPUH, HO M MBITACTCS PEAIM30BaTh Ha MPAKTHKE.
PaccmarpuBasi coOCTBEeHHOE «T1JIO 32 6araro COTEHb OaKCiB» KakK JTOCTOWHBIHN
[IPEAMET I0POTrOCTOSIIIECH HHBECTUIIUH, )KCHILMHA, CJIOBHO HACTOSIILIAS SI3bIYeC-
Kasl KpPHUILA, CO31aeT BOKPYI HEr0 CBOEOOpAa3HbIN CTPOIO PerIaMEHTHPOBAH-
HBII KyJIBT, HaX0O/sl B ’TOM OCHOBHOM CMBICH cymlecTBOBaHUs. CBOU B3IVISABI
Ha XU3Hb OHA MPOIOBENYET LIKOJbHBIM MOAPYTraM KaK MUCTHHY B IOCIEIHEH
WHCTaHIUU: «Y TUIO Tpeda BKIAJATH 1 BKJIAJATH, 00 1€ OyJIo KiHOUe Tijo,
a He KapTOIUIsIHE MIope B IenodaHoBomMy makeri. Macaxi. Edipai omii Haii-
BuILOi sikocTi. [lapadinoBi cioBuBaHHs. |, 3BU4aitHO X, ce-e-ekcy. Huna, ox-
HaKo, B YIOp HE JKeJaeT BUAETHb TOTO, YTO BCE 3TH M3BICKAHHBIC PELCITHI
HE IPHHOCAT OKujaemMoro 3¢ ¢deKra, a OKOHYATEIbHBIA Pe3yJbTaT ee yCHINi
IPOTECKHO-KOMHUYEH B CBOEM HECOBEPILEHCTBE — CJIOBHO rojoBy «badu Sru
MPUKPYTUIU 70 TiNa Jsutbku bapOi». Jla u ¢ Temom HuHbl, yecTHO TOBOpS, HE
BCE B MOPSJKE: HECMOTPS Ha TO, YTO OHO MOKPBHITO «PIBHOMIPHOIO 3aCMaroo
3 COJISIPiI0» W HE MMEET «CAJbHOTO ,,pATYBaJIbHOTO Kpyra”’ Ha OOKax 1 JKH-
BOT1», 9TOT MOCIIEIHUN — «BECh Y 3MOPIIKaX»*.

27 Ibidem, c. 35, 80.
% 0. 3abyxko: Jisuamka. B: Eadem: Cecmpo, cecmpo..., c. 38.
» €. Kononenko: lonuil wsinet..., c. 26, 27.
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B HepaBHOI1 GopbOe ¢ OecromajHbIM BPEMEHEM B KOHIIE KOHIIOB OOb-
SBIISICT KAIHUTYISIUIO TPOTAroHUCTKA [101b06UX 00CAI0NCEHD. .., OCO3HABAS
(«koro TH AypuII?»), 4TO BCE €€ OMOJIAKUBAOIINE IMPOLEIYPhl — «TO SIK
MepTBOMY Tpurapka». OcwmbiciuBas (akT OTrpaHUYCHHBIX BO3MOXKHOCTEH
YEJIOBEYECKOrO, U B IMEPBYIO OYepe]b YKCHCKOTO Tella Mepei JUMLIOM CTapo-
CTH, TEPOVHS HEBOJBHO CpPaBHUBAET ce0sl CO 3HAKOMOW YHUBEPCHUTETCKON
npenojaBarelibHALICH-aMepUKaHKOW. DJIeH, KaKk U OHa, pa3BeicHa, Oe3/1eTHa
U, OBITh MOXKET, HMEHHO IMOATOMY TaK «CIa3MaTHUYHOY» IEIUisieTcs: 3a «0e3-
po3mipny (fits all ages/ s BesIKOro BiKy) TO3ullii0 sexy lady, 3 sIKO1 MOTIK
yacy HeBOJIaraHHO i1 BAMHUBAE, BUIIITOBXYE B CIIMHY». BHelHe DieH, KOTOpoi
«HEBJIOB31 MOJTHHHHK», PEMPE3CHTUPYET HACTOSAIIUN aMEPUKAHCKUN Hjeal
YCIEIIHONW BO BCEX OTHOILICHHUSX JKCHIUHBI 0e3 Kakux Obl TO HU OBLIO MPO-
Osiem, y KOoTOpoii Bce U Beerma — «fine». OHa «3aBkam» JierKa M IOJABUXKHA,
«ENIEKTPUYIHO» HAKPYUCHA «30YHKCHIUM CMIiXOM», HOCUT TOJIBKO DKCTpaBaraH-
THYIO MOJIOJIC)KHYIO OJICK/y U MPH KAXKJIOH OKa3uU «TPO-OIICYKU 3aJI0KIATHO
OTIOBi/Tae» KojuieramM «mpo cede» (B YaCTHOCTU, O MPUKITIOUCHUSAX C MYIKUU-
Hamu). Ho XOTst DeH «TpUMAETRhCS MPEUyI0BO, OYPXJIIMBO i TEMITEpaMEHTHO
BHUTAHIILOBYIOYM Ha BiIKpUTiH mardopmi moizga», — 3TOT MOE3d, TeM He
MeHee,

MYHUTh 11 MO KOJIi 0 MEKOBOI PHCH TOTO JHS, B SIKOMY HApEIITi — OCSIE, 3CYTYJIH-
TBCs, MOracHe, HiOM BHKPYTATH i3 Hel OCTaTOYHO OE3y)KMTKOBI JIAMIIOUKH, 1, MOXE,
[...] 3a4acTUTh 10 TICHUXOAHAINTHKA, [...] @ MOXE, HUIICYKOM CIIMBAaTUMEThCS B cebe
B JIOMi, 3aiiMaTUMeETLCs MeauTalliero adbo 3asese mca®.

[IposiByisisi MOBBIIEHHBIH WHTEPEC K BHYTPEHHUM IBHKCHHUSM >KEHCKOI
IyIIA, YKPauHCKHUE MUCATEIbHUIBI-IOCTMOICPHUCTKH (UKCUPYIOT BHHMa-
HHE Ha OJHOM BEChbMa IIOKAa3aTEJIbHOM IapajoKce ITyOMHHOIICHUXOJIOTHYEeC-
Koro xapakrtepa. OHM 3aMeyaroT, YTO, HE HMMes JOCTaTOYHOIl BHYTpEHHEH
OTBaru NpUHATH K CBEIEHUIO (aKT CBOETO CTAPEHHUS, UX F€POMHHU Pa3HBIMU
CIoco0aMM BBITECHSIIOT €r0 M3 CO3HaHMs, JIF0OOH IeHo# cTapasch n30exaTh
00BEKTUBHOW KOH(PPOHTALMU ¢ MYUYUTEIBHOW asig HUX mpasnoil. Ilpu stom
aKTUBU3WPYIOTCA pa3inyHble CyOBEKTHBHBIE YIIOBKHM caMOOOMaHa, TI03BOJIs-
IOIIME JKCHIIMHAM H30UpPaTeIbHO KOHIICHTPHUPOBATHCS JUIIL HAa TEX arek-
TaX WX TEJIECHOCTH, KOTOpBIE MOAKPEIUIIIOT HIealbHO-TIO3UTUBHBIN 00pa3
3ro-JTMYHOCTH.

Tax, HuHa ¢ ropioCThIO IEMOHCTPHUPYET B Y3KOM KpPYyTy IOAPYT BO BPEMsI
Mpa3qHOBAHMSI COBMECTHOTO I0OMJIECSI CBOIO «CTaTypy», KOTOPYIO, MPUHUMAs
JKeJIaeMoe 3a NEHCTBUTEIBHOE, CUMTAECT COBEPIUEHHOM, IOMPOCTY 3aKpbIBas
I1a3a Ha HEJAOCTAaTKW, OYEBHUAHBIE NI ee 3purenbHul. OfaHa U3 HUX, y4H-
teapHuLa OneHa, O0e3 oOuHsIKOB roBoputr HuHe Bce, yTO AymMaer o ee BHe-

30 0. 3abyxko: Ionwosi docrioxcenns. .., c. 81, 50, 51.
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LIHOCTH M 3TOMCTHYECKOM OOpa3e »XU3HH, B NMPOTHBOBEC YTBEPXkAas CBOM,
TaKKe 10CTATOYHO HEOPIUHAPHBIN, CIIOCO0 MPOAJICHUS KEHCKOW MOJIOLOCTH.
OHa BBI3BIBAIONIEC W MPOBOKAIIMOHHO KCIIEPUMEHTUPYET C OACKII0H, HOCUT
SKCTpaBaraHTHbIC BEILH, KOTOPHIC €l HPaBATCS, PELIMTEIBHO HTHOPUPYSI Tpe-
OOBaHMSI PIIEMEHTAPHOTO CTETUYECKOro BKyca U 3[paBoro cMbicia. He ucmbi-
ThIBasi KOMIIJIEKCOB Ha IOYBE CBOETO YPE3MEPHOro Beca (MM K€ JeJast BUI,
YTO HE UCIHBITHIBacT), Onena u Banepuu (KoTopyro, HA000POT, MPUCYTCTBUE
JIMITHUX KWIOTPaMMOB JTIOBOJUT A0 OTYASIHUSI) «BiJl LIUPOTO CEPL» COBETYET
OpraHu30BarTh «co0i1 UoIIe IeKoNbTe!», — OHa MOYeMy-TO YOekKeHa, YTO
mo00Has yIOBKa «IyXe BiIBEpTAE Y4OJIOBIUi Ovi BijJ Tamii, sikoi Hema!»?!

Poma Boponuy — odepeanas reponHsi, KOTOPOW B MPHUHITUIIE 0COOCHHO HE
MeEIIAaeT TO, YTO «ii TiJIO 3 pOKaMu HaOpaJio TPOXH Baru». B kadecTBe xe 00b-
eKTa CaMOYTBEp)KJIaloleld MEIUTAIMH TePOUHSI BEIOMPAET «CBOi JOCTAaTHBO
PpO3J10Ti, MJIAaBHO 3a0KPYIJICHI IJIeYi», KOTOpbIe «Oyau cepe ii HaBUAATHIINX
repesar. ,,MeHi Tpeba HOCUTH BEUipHi CyKHI 3 BIAKPUTHUMH TIjIequMa’’, — TI0-
Jlymasia BOHa i ysiBuiia ceOe B JIeB’ ITHAJIISITOMY CTOJITTi»: KaK ObI 3TO BBITJIS-
nerno, ecnu 061 «OHope ne bamp3ak [...] TOCUTH MPOMOBHUCTO 3UPKHYB Ha ii
JeKosbTen*2. MacTtepcku u3o0pakasi 3Ty CUMITATHYHYO, HCIIOJHCHHYIO MST-
KOTO IoMopa clieHy, AHapyxoBud (kak 1 KonoHeHnko B HOBesute [ onuii rosinetl)
(dhokycupyeT BHUMaHUE Ha CUACTIIMBON CITOCOOHOCTH OOBIICHHOTO CO3HAHUS
IIOIMEHATh HECTEPIUMYIO PEaJbHOCTh HPHUITHBIMH CaMOOOOJIBIIAIOIINMU
(haHTa3UsAMHU, TTOMOTAIOIIUMH CO3/IaTh HIITIO3HIO TICUXO-DK3UCTCHITHAIBHOTO
komdopra. OOl Xyn1oKeCTBEHHbIH 3(PQEeKT HaHHOTro (QparMeHTa YCHIH-
BaeTCsi MOTHMBOM MarmyecKoro KpWUBOTO 3epKalia, KOTOpPOE, JAMCKPETHO HM-
IIOHUPYSI COKPOBEHHBIM HAPLUCCTUYECKUM OXXKHMIAHUSM T'e€POUHH, OTpakaeT
JEHCTBUTEIHLHOCTh — a MPEXKJIe BCEro caMy PoMy — B HECKOJIbKO 0oJjiee BbI-
TOZHOM CBETE.

MHyr0 NCUXOJIOTUYECKYIO TMO3UIMI0 3aHUMaeT Banepus. B ornuume ot
CBOMX NOAPYT, a Takke Pombl BopoHnu, oHa, mpeogoseBasi UyBCTBO OTYasi-
HUS, IPOSBIIAET HEOOXOAUMYIO CHITy AyXa, IIO3BOJISIOLIYIO €l CMOTPETh TPe3-
BBIMHU IJIa3aMU Ha T€ OMYCTOICHHsI, KOTOPhIE HEYMOJIMMOE BPEMsI CEeT B ee
tesae. CnocoboM, OOJIEr4aroM CO3HATENIbHY0 ACCUMUIISILUIO TPYAHBIX AJIs
MIPUMUPCHHS] ¢ HUMHU (AKTOB peajibHON JNEHCTBUTEIBLHOCTH, IS WHTEIICK-
Tyasnku Banepuun ciyxut uponusi. Ee npenmerom cTraHOBHUTCS, B YaCTHOCTH,
caKkpaMeHTaJlbHasl TeMa MPOJICHHsI BPEMEHHBIX I'PaHUIl OBICTPOTEYHON JKEH-
CKOM MOJIOAOCTHU. 3aTPOHYB AaHHBIA BOIpocC B pazroBope ¢ OyeHoil, mpoTaro-
HUCTKA PEIIUTENBHO MEPEBOIUT €r0 B KOMUUECKUN PErUCTD:

— V¥ tebe me € micsuni? — nurae OneHa, 1 BOHU I'yYHO PerodyTh Ha BCIO BYJIHIIO. |...]
— A 3apa3 HiOUTO MPOIOBKUIN, — ITiICMISIBIIINACH, KaKE OJTHA 3 KIIIMAKTCPUIOK.

31 €. Kononenko: lonui wsinet..., c. 19.
32 1O. AuapyxoBud: Jfsanadysme obpyuis..., c. 112, 111.
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— 1o nponoBxuIn?

— XiHounit Bik.

— XTO IPOTOBXHB?

— MeHi Most mouka Hanmcana 3 HiMeddwnHy, o B OCTaHHI POKHU IIPOIOBKIIIN.
— Jlouka Tebe moBimoMmiIa. A XTO MpOIOBKHUB? — peroue OeHa.

— He 3nato. [Tpupona nponowxkuna. CycniabCTBo.

— Yu bor.

— Mosxe, i Bin®.

B cBs3u ¢ cakpamMeHTaIBLHONW TEMOU MPOMICHUS OBICTPOTCUYHOM YKEHCKOUM
MOJIOJIOCTH (HAJ KOTOPOW MOJATPYHHBAET CKENTHYECKU MbICIsias Banepus,
CIIPaBEUTUBO TTOA03pEBast TYT JIMIIh OUYCPEIHYIO PEKIIAMHO-MapKETHHTOBYIO
VIJIOBKY, MPEANPUHSTYIO C IIEJIbI0 MAHUITYJISIIIUA MacCOBBIM CO3HAHUEM), BBI-
pHCOBBIBaeTCSl BBIpA3HWTENbHAS KyJIBTypojorndeckas mapaaurma. Okas3biBa-
€TCsl, YTO PEBOJIOIMOHHBIC JIOCTHIKCHUSI COBPEMEHHON MEIUIIMHBI U (hapMa-
KOJIOTHW B JIAaHHOW OOJACTH YXOIST KOPHSIMH B TITyOWHBI MH(DOIOTHUECKOTO
co3HaHus W ObrToBoM Mmaruu. Ilo cBunerenbcTBy Bacuis CkyparoBckoro,
B YKPaWMHCKOW HApOAHO-OBITOBOM TPAIUIIMA UMEH MECTO «IiKaBi 0Opsmaomii
— Tak 3BaHi ,,Po3urpu” (wa Binunuuuni — ,,Po3rapu”, ,,Po3opu”, Ha Kipo-
BorpaamuHai — ,,Jsaman”)». X oTMeuyanu B mepBBIA JIeHb (MTOHEACITHHUK)
[TerpoBa nocra «iuie 3amMixHI )xiHKW». Hanpumep, wa [TonraBupae B 3UHb-
KOBCKOM Yye3Jie:

JKIHKH, 3TOTYBaBIIX 001/, MOTAWKHK BiJ| YOJOBIKIiB HECIH HOro B cajn i, MOIBIIM, MOK-

pukyBaynm: «[a-ra-ral» lle o3Hauamo, mo B Takuii cmocid roHATH 10 bora mrymiky,

KOTPHUII MYCHTB NEpElaTH IXHE NPOXaHHs, abu BceBHIIHINM NMPOAOBKUB BiK IHTUMHOTO
34

KUTTS .

CHMBOJIMYECKOE COJCp)KAHHE JIaHHOTO O0psa OIOCPEIOBAHHO CBUJIC-
TEJIBCTBYET O TOM, YTO €r0 MHTETPAJIbHBIA MCHUXOTEpaneBTHYCCKU 3PPeKT
OBUT pacCCYUTaH MMEHHO Ha TEX 3aMY)KHHX JKCHIIHH, KOTOPBIC MPHOIMKAINCH
K TPaHHUIE CBOTO PENPOIYKTHBHOIO BO3pacTa. ITOT OOPS TaKXKe BBICTYIAET
OJTHMM W3 MHOTOYHCJICHHBIX CBUICTEIBCTB TOTO, YTO TPATUIIMOHHAS KYJIbTypa
C €e YeTKHM pa3JelicHHEeM BCEX BO3MOKHBIX MPOSIBICHUN OBITHS Ha sacrum
1 profanum xaxzaplii 0e3 UCKIIOUECHHs dTall YeJIOBEYECKOrO CYLIECTBOBAHUS
OT PODKEHHSI 10 CMEPTH BKJIIOYAJa B CHCTEMY CTPOTO COOTBETCTBYIOIIHX OII-
peleIeHHOMY BO3PacTy pHUTyasioB. VX 3Ha4eHHe TPYyAHO IEPEOLCHUTh: OHU
CIOCOOCTBOBAIM MHTETPALIMK CO3HATEIIbHBIX U OECCO3HATEIbHBIX cdep Mcu-
XHMKHU B IIUPOKOM KOHTEKCTE JyXOBHOH PEeaibHOCTH, YTO B CBOIO OYEpEe/lb I10-
MOTaJI0 BCEM WICHAM COLIMyMa — MOJIOABIM U CTAPbIM, MY)XUYUHAM U JKCHII[H-

3 €. Konounenko: lonui oginei..., c. 19.
3 B. CkypariBcbkuii: [lempiska. I[lempie nicm. Posuepu. B: 1dem: Vkpaincvkuil pik.
Poznosioi. Kuis 1996, c¢. 109—110.
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HaM — IMOCTUYb CMBICJI CBOETO YPOBHSI OBITHSI B KOHTEKCTE MaTpHapXalbHON
Hepapxuu.

Tem BpeMeHeM KOJIEKTHBHOE CO3HAHUE ITOCTMOAEPHUCTCKON SMIOXH, XOTh
1 HE YTPATHUIIO TEHETHYECKON NaMsTH O METUTEIbHBIX TYXOBHBIX CBOMCTBaX
TPaJWLMOHHBIX PHUTYaJOB W OOpSANIOB, TEM HE MEHEEe YK€ HEe CIOCOOHO B
TOJTHOM Mepe MMM BOCIIOIB30BaThes. Cpean MpUYHH CIeayeT Ha3BaTh €ro
JE3UHTETPUPOBAHHOCTh U Pa3pblB C AYXOBHBIMH TPaJULUSIMH MHUHYBIIHX
armox. HaoGopoT, Te MoIepHU3NPOBAaHHBIE TICEBIOPUTYAIBI, KOTOPHIE OBLIH
HMCKYCCTBEHHO CO3JIaHbl C IEJIbI0 MAHUITYJSIIHH MacCOBBIM CO3HAaHHUEM, B
MTOABIISIONIEM OOJIBIIIMHCTBE CIy4aeB CUTHAJIM3UPYIOT yTpaTy TIyOHMHHOTO
CaKpaJIbHOTO CMBICIIA CBOMX MPOTOTHUIIOB, OyIlydH MX OoJiee WIIM MEHEE OT-
KpPOBEHHOU npodaHaruei. MepornpusTis TakoTro pojia, ASKIapupys IOMOIIb
B MOWCKAaX BBIXOJA U3 TPYAHOM ICHXOJIOTHYECKON CUTyalnH, (akTHUdecKu
emle OoJple OecTabMIM3YIOT AYIIEBHOE COCTOsIHUE JTUYHOCTH. Hampumep,
HEKOTOpbIE M3 HAIIMX COBPEMEHHUKOB C DHTY3Ma3MOM MPUHUMAIOT Y4acTHE
B MPOBEACHUU PAZla XapaKTEPHBIX BO3PACTHBIX PHUTYaJIOB, COAAIOLIMUX O4e-
penHyo WLT03Ui0 3G PEeKTUBHON (POPMBI dCKau3Ma OT MEPCIEKTUBEI OI13-
kol crapoctu. K yuciay nHamOosiee MOMyJsipHBIX OTHOCHTCSI OpraHU3aIus
BCTpEY BBIITYCKHUKOB CPETHUX IIIKOJI CITYCTsI HECKOJIbKO AecsaTuieTnii. OqHa
13 MOJOOHBIX PUTYaJbHBIX BCTPEU OMHMCaHa B MOBECTH 3alyxKo Jliguamxa.
IIporaronncrka, ogHako, He O€3 MPUYMH OTHOCHTCA K HEW CKENTHYECKH.
Ee:

Harepes MiIMOJIOE Bil HyObI'H: IO MOXKE OyTH IIKaBOTO B IIHOMY JKaIlFOTiTHOMY aKTi
CaMOCTBEP/KEHHSI, KOKHOTO 30KpeMa, Iepe] JIUIEM BIacHOTO OTPOITBA, IO I[IKaBOTO
B CUBIIOYHX 1 JIUCIIOUMX JIsJIbKAX, PAJANX HAa YACUHKY OOEPHYTHCH Ha XJIOIMYHKIB, 1 IITy4-
HO BHCTPO€HMX IIbOTKaX, sIKi KpaJIbkOMa PEBHUBO M1ACyTh 30pOM TBOi 3MOPIIKU B Haii,
II0 B HUX iX KyIu MeHmre?™

B mpoekmnn Ha mpodaHHBIE peaTMd COBPEMEHHOCTH IMPHOOpETaeT MpH-
BKYC «HEYECTHUBOTO CBSITa» U IICHTPAIbHBIN BO3PACTHOU PUTyall PUTYaJIOB —
MATUIECATUIECTHHUI 100MIel, — 0COOEHHO KOIJIa €ro OTMeYaeT skeHiuHa. Ha
TaKUX MPa3THECTBAX OOBIYHO <WIMCI YepeBari AsSAbKI» MOJHUMAIOT «YapKH 3a
Te, abU TIePEeCTUTIIi» BUHOBHUIIE TOPKECTBA «H Hajaji OyJlo 3 KUM CKaKaTH
1 B Tpeuky, 1 B KyKypyn3y». CakpaMeHTaJIbHBII K€ CMBICI CaMOTO rOuies
CBOAUTCS UCKIIOYUTEIHFHO K TOMY,

abu 100psiue HAMOITH KiJIbKa ICCATKIB *aaiOHUX JI0 TYJbHI i HAIJKIB MepecTapkis, 00
i BOHM, JIMIIOBIIN 1O MOTPiOHOT cTazil CI’siHIHHS, MiJHIMAIN YapKu 3a [...] XMiTbHAN
i CTUIIHMH KIHOYHMH MOTYAEHB .

3 0. 3abyxko: Jisuamxa..., c. 38—39.
36 €. Kononenko: lonui wsinei..., c. 18—19.
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VIMeHHO Takoro IceBIOpHTyaia CTpeMuTcs u30exarb Basepus, mpe-
KpacHO MOHHUMAsI, YTO MapOJANIHHO-UMHUTAIIMOHHBIC MEPOIIPUSATHS TTOI00HO-
ro poja HE MOMOTAIT B PEIICHWHM BO3PACTHBIX MPOOJIEM, a JIMIIb yIIIyo-
JISTFOT CBSI3aHHBIC C HUMH TICHXOJIOTHYECKHEe KoMIUIeKcehl. CBOU crocob Ha
CTapoCThb OHa, cienysi NpodhecCUuOHATBLHOMY COBETY 3HAKOMOW CIeuajnc-
TKU B O0JIACTH TCHXOJIOTHH, UIIET B MOMBITKAX BEPHYTHCS K OOCYKICHHIO
TEX TEM, KOTOPbIC OHH C MYXEM «HEIO0OOrOBOPHIIM KOIHCHY». M XOTs 3TOM
TEPOMHE TaK U HE YyIallOCh BOCCO3/IaTh AMOIMOHATBLHO-UHTEIUICKTYTbHY IO
arMocdepy Tex BpeMEH, Korna 00a OHW ObUIM MOJHBI CUJI U CTPACTHO JIIO-
OWIM JApYr JIpyra, a Mod3TOMY «MOTIHA TOBOPHUTH MPO Bce, [...] JO paHKY,
3abyBaroun Tmpo OyAeHHI CrpaBm»’’, WaesT BO3BpaTa BO BTOPOIl IMOJIOBUHE
JKU3HHM K JIeJlaM U Me4TaM, Ha peaJin3aliio KOTOPBIX HE XBAaTHUJIO BPEMCHH
B MOJIOAOCTH, IPUHOCUT IMMO3UTHUBHLIC PE3YJIBTAThl B MHBIX HOBEIJIaX Komno-
HEHKO.

Tak, urHOpHUPYS TOT (DaKT, UYTO € «Tpeda JikyBaTu miomy! [...] a Homy
— ajzieHoMy!», co31ar0T cyacTiauBylo ceMbio Onbra u Ceprei, 1Boe HEMOJIO-
JIBIX JTFOJICH, KOTOPBIE €Il B JICTCTBE HA MPOTSHIKEHUU HECKOJIBKUX JIET BMECTE
YUYHIIMCh ¥ MT'PaJiH, TIOCIE Yero Ccyap0a Haaoiro paziryumia ux. [Tokazarens-
HBIM MPETEKCTOM K HOBOMY COJIMIKCHHIO CTaja 3aBETHAash MeuTa >KCHIUHBI,
B OCYILECTBJICHUU KOTOPOM €l OMOT ApYr €€ JETCTBA:

Onpra 1aBHO Mpisuta 3MIHCHATH MOJOPOXK MO Micisax nekadpucris. 1llo crapmioro cra-
Baja BOHA, TO HE3MiMCHEHHImOM0 craBaysa Ta Mpig. Hibwm i rpomi e, i Mapuna [mous
Onwsru — U.B.] Bxe npalitoe, aje siki TaM Miciist nekadpuctiB! bojait Ou BIiTKy BHiXaTH
Ha nady! Ane ot nmopsia Cepriil. Y HbOro py3i B THX Kpasx. A B o4ax — 3aJepUKyBaTi
BOrHUKHU. TpaH3uT Ha IpKyTCchK yepe3 JIeHiHTpaz BOHM 3aMOBHJIM TOTO K JHSA, KOJIHU
[oJIaJIi 3asiBy JIO 3arcy. boke Miif, mammaHchKe, MOTHCK PYKH i CTOJHKOM y Kade,
NUTIOOHA TIOIOPOXK — UM Ma€ BOHA TPABO HA BCE II€ Y COPOK BiciM pokiB?*®

AJIGKBaTHO HHTEPIIPETUPYSl OJHY M3 IEHTPAJbHBIX MHPOBO33PCHUYCCKUX
MapagurM yKpPaumHCKOW MOCTMOICPHUCTCKOM Mpo3bl, KOHOHEHKO naieka OT
Ujeall3alyy BCEr0 TOTO HETaTHMBHOTO, YTO IMPOUCXOIUT C YEJIOBEYECKUM —
HC TOJIBKO X€HCKHM, HO U MYKXCKUM — TCJIOM H IIyHIOﬁ Ha CKJIOHE JeT. Tem
HE MEHEee OJHHM M3 MCTOYHHKOB I'YMaHHCTHYECKOro madoca ee TBOpYeCTBa
SIBJISIETCs] IIyOOKasi Bepa B TO, YTO CTAPETh MOXKHO M JIOJDKHO C JOCTOMHC-
tBoM. Kpome Toro, mucarenpHHLa yOeKIeHa, YTO U HA ITOM, MTOCIICIHEM dTa-
I CBOETO BOIUIOLICHHUS TyXOBHO Pa3BUTasi JMYHOCTh UMEET peasIbHbIC IIaH-
Cbl BECTHU MNOJIHOLCHHYIO KU3Hb, T.K. MHOI'O€ 3aBHUCHUT TOJIbBKO OT HEC caMoM.
Hazno He TONBKO CyMeTh J10Ka3aTh OKPYXKAIOIIMM, a B IEPBYIO OYepeib —
caMoii / camoMy IITyOOKO OCO3HATh CBOE YEJIOBEUECKOE «IpaBo Ha ocobucre

37 Ibidem, c. 23.
¥ €. Konounenko: [e Onvea?..., c. 107—108.
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»kuTTs. HaBite y [...] 6e3nopagHomy Bii»*®. M naxke eciau oba mapTHepa yxe
«Iay)Xe cTapi, mo0 BHUCIOBUTH» B3aUMHYIO JTIOOOBH W «HIKHICTH Tak, SIK II¢
POOIISATH YOMOBIKK H JKIHKU» Y, Iporiecc MCcuxo-GpU3nIeCcKOTO yracanus mnapa-
JIOKCAITBHBIM 00pa3oM MOYKET CIIOCOOCTBOBATH MPOSIBICHUIO JIYUIITNX Ka4eCTB
U CBOMCTB YEIOBEYECKOM JyIIN.

Hanpumep, B HOBemne Tenegonna eneziss B SMOIMOHAIIBHO HACHIIIIEHHBIX
U TI0-CBOEMY BO3BBIIICHHBIX JIHAJIOTaX PACKPBIBACTCS «BUHSITKOBO JyXOBHUM
3B’S130K» JIByX YK€ OYEHBb CTaphIX M OOJIBHBIX JIIOJEH, KOTOPHIH paciBeTaeT
OyKBaJILHO Ha WX cMepTHOM oxpe: «Hibu sikuiich qyke NaBHIii Tsrap cnas 3i
CTape4uXx IylD», — IMOTOMY YTO OHH «3HAWIIITN OJHE OJTHOTO B I[bOMY CBITi!»
HCTUHHBIM CBUIECTEIHLCTBOM IITyOOKOr0 MUCTHYECKOTO POJCTBA Maphl MpoTa-
TOHHCTOB CTaja X CMEpPTh, YAUBHUTEIBHBIM 00pPa3oM CHHXPOHH3UPOBAHHAS
BO BPEMEHHU: «B OIHWH JICHbY» — M «MaJjio HE B OJIHY XBWJIMHY», HACTYIIUBIIIAS
B XOJIe TOCJeIHEero Tele()OHHOTO pasroBopat!.

Briewarnenne 5MONMOHATBHO-ICTETUYECKOW TIOMHOTHI M TapMOHHH, KO-
TOPOE MPOU3BOIUT 3TOT CTPAHHBIA «Tele(OHHMI pOMaH y BiciMIecsT JBa
pOKI», TIEpBOHAYAIFHO BBI3BIBAIOIINN B ceMbsiX Jlmauu n Bacunsa «ipoHidHi
IMUTAHHS», B 3HAYUTEIIHLHON CTEIeHH OOBSCHSIETCS Marveil UKINYeCKOUN 3a-
BEPIIICHHOCTH YeJIOBEYECKON KM3HU, KOT/Ia €€ apXeTUIMUYECKOe Hadajio U KO-
Hell (B JIaHHOW HOBEJJIE — JICTCTBO M CTapOCTh) 00pa3yrT CBOCOOPA3HYIO
CHMBOJIMKO-CMBICIIOBYIO pU(pMY, TIPHUIABasi OHO IPYTOMY TIIyOOKYIO OBITHIC-
TBEHHYIO 3HAYUMOCTh. HeuTo momo0HOe MPOUCXOANT U B HOBEIUIE C MIOXOKUM
TATYIIOM — Enezisa npo cmapicmes. OTandasick Ha GaOylIIipHOM ypoBHe, 00a
MIPOM3BEACHHS PE3OHUPYIOT B KAKOM-TO Ooliee mryOokoM (GuiiocodckoM To-
HHMaHUH, TTOCKOJIbKY B Ka)JOM W3 HHUX I0-CBOEMY BepOaU3UpPyeTCs Hes
OCMBICIIEHHOTO M IUKIMYECKH 3aBEPIICHHOTO MHJIMBHIyaJIBHOTO YelIOBeUec-
KOTO OBITHS.

Heoco3naHnHoe, kak MpaBuiio, CTPEMIJIEHUE TEPCOHAKEN YKPAUHCKOU IMOC-
TMOJISPHUCTCKOM MPO3bl — T'€POUHb M I'ePOEB — BBITECHUTH CTPAX, MOPOK-
JICHHBIN TPUOJIIKECHUEM CTapOCTH, 3a0BIBasCh B paboTe, B IIpodiIieMax CBOMX
OJIYbKHUX, TUOO TIpuberast K MHbIM, HEPEJIKO CaMbIM HEBEPOSITHBIM CITOCO0aM,
COTIPOBOXKIAET WX HA Pa3HBIX dTarax XU3HU. TeM He MeHee HMEHHO CTapOCTh
KaK TOT MCKJIFOUMTENIbHBIM 3Tal, KOTOPbIM BEHYAET MOJHBIA 3K3UCTEHUHAb-
HBIN IAKJI 9eJI0BEYECKOTO OBITHS, AaeT JIMYHOCTH TOCIEeIHUN NIaHC CAeNaTh
HEYTO KOHKPETHOE JIJIsi COOCTBEHHOW JyIIM — MO KpaiiHell mepe, oOpaTuTh
BHUMaHHE Ha €€ CYIIeCTBOBAaHHME W HACYIIHBIE 3aIpOChl. Benb, moaBoas Teino
K MocjenHeMy pyOexy, Tepen IyHIod OHa 3aKOHOMEPHO PacKphIBAeT IMepc-
IIEKTUBY OeccMepTHsi B BEYHOCTH.

¥ Eadem: Teregonna enecin. B: Eadem: Kuueapmus «LIOK»..., c. 61.

4 Eadem: Enecins npo cmapicme. B: Eadem: Hoeemu ons neyinosanux oisuam...,
c. 127.

4 Eadem: Tenegponna enecis..., c. 55, 57, 63.
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Irina Betko

JAK WYDLUZYC ,,WIEK KOBIECY”?
REINTERPRETACJE STEREOTYPOW ZWIAZANYCH Z WIEKIEM I PLCIA
W UKRAINSKIEJ LITERATURZE POSTMODERNISTYCZNEJ

Streszczenie

Opierajac si¢ na utworach Jurija Andruchowycza, Eugenii Kononenko, Oksany Zabuzko
i Jurija Izdryka, autorka artykutu analizuje niektore spos$rod stereotypow zwiazanych z kate-
goria wieku, w ktorym kobiety zaczynaja by¢ klasyfikowane jako starsze. Postmodernistyczni
pisarze dokonuja rewizji podejscia wywiedzionego z patriarchatu, ktore dyskryminuje kobiety
w wieku $rednim i starszym. W tym celu uzywaja oni szerokiej gamy $rodkow artystycznego
wyrazu, od ironii po groteske.

Stowa klucze: gender, ukrainska postmodernistyczna proza, Andruchowycz, Kononenko, Za-
buzko, Izdryk

Irina Betko

HOW TO EXTEND “WOMEN’S AGE”?
REINTERPRETATION OF AGE-GENDER STEREOTYPES
IN THE UKRAINIAN POSTMODERN FICTION

Summary

In the article on the base of works by Jurij Andruchovycz, Eugenia Kononenko, Oksana
Zabuzhko and Jurij Izdryk it analyzes some representative stereotypes associated with the tran-
sition of women in the older age category. Postmodern writers revise patriarchal attitudes,
which discriminate women in middle and older age. To this end, they use a wide palette of
artistic means of the irony and the grotesque.

Key words: gender, Ukrainian postmodernist prose, Andrukhovych, Kononenko, Zabuzhko,
Izdryk



W krzywym zwierciadle
rosyjskiej kobiecej duszy
— ujecie postfeministyczne

Ewelina Cempa

Jedna z powiesci meksykanskiej pisarki Laury Esquivel, noszaca tytut
Przepiorki w ptatkach rozy (Como aqua para chocolate, 1989), stanowi —
jak pisze Maria Elena de Valdés — ,,postmodernistyczna kreacj¢ celebrowania
kobiecosci”!. Na jej okladce widnieje interesujace meksykanskie przystowie:
,Do 167ka i do stolu zaprasza si¢ tylko raz”, ktére — jak podkresla badaczka
— zawiera znaczaca mys$l nawiazujaca do teorii ,,feministycznej dekonstruk-
cji”’, wyrazonej w walce kobiet ze Swiatem me¢zczyzn. Wymowa zawartego
w utworze cytatu, jak i samego tytutu?, jest bardzo dosadna — symbolizuje
rol¢ kobiety w jej spoleczenstwie, rolg, ktora nie powinna si¢ ograniczaé je-
dynie do parzenia herbaty i ustugiwania mezczyznom. Wyostrzenie konfliktu
postmodernistycznego pomigdzy przedstawicielami odmiennej ptci doprowa-
dzito do zwrdcenia uwagi na pojawiajacy si¢ we wspotczesnej literaturze pro-
blem walki kobiet o zachowanie wlasnej odrgbnosci, osobowosci, ptciowosci,
cielesnosci oraz wszelkich innych upodoban czy zachowan, stajacych sig klu-
czowymi zagadnieniami literatury feministycznej. W ostatnim czasie nabrata
ona znaczenia ideologicznego, jawiac si¢ ,,znakiem rozpoznawczym sztuki

! M.E. de Valdés: Feministyczna analiza postmodernistycznej intertekstualnosci. W: Post-
modernizm w literaturze i kulturze krajow Europy srodkowo-wschodniej. Red. H. Janaszek-
-Ivanic¢kova, D. Fokkema. Katowice 1995, s. 62.

2 Tytul tej powiesci w oryginale brzmi: Como agua para chocolate (Mexico 1989), w je-
zyku polskim: Przepiorki w platkach rozZy: powies¢ w zeszytach na kazdy miesiqc, przepisy
kucharskie, historie mitosne tudziez porady domowe zawierajqce (Przet. E. Komarnicka.
Warszawa 1993). Odczytywana przez pryzmat przystowia oraz w intertekstualnym kontekscie
obszernego, wymownego tytutu, ktéry jest porownaniem przez aluzjg, symbolizuje bezustanna
walke ptci, w odniesieniu do teorii gender. Pierwsza czg¢$¢ utworu nawiazuje do przyrzadzania
meksykanskiej czekolady. Na oktadce ksiazki widnieje drzeworyt z piecem kuchennym, jaki
w XIX wieku musial znajdowaé si¢ w kazdej dobrej kuchni. Ponizej umieszczono meksykan-
skie przystowie: ,,Do 16zka i do stotu zaprasza sig tylko raz”, ktére w sposéb ironiczny podkre-
$la rolg kobiety, potrafiacej spetnia¢ tylko ,,ustugi — kulinarne i seksualne swoim wtadcom”.



166 EWELINA CEMPA

postmoderny”. W jej obliczu tworczos$¢ wielu pisarek uwalnia si¢ z szowini-
stycznego, narzucajacego kreacjonizmu, zarysowujac coraz bardziej potrzebeg
mowienia wprost o kobietach, ich problemach, troskach, w sposob dosad-
ny, zarazem ironiczny, z nuta komizmu, parodii, pastiszu, z uwzglednieniem
wszelkich kontekstow kulturowych. Niejednokrotnie, przetamujac bariery na-
tury kulturologicznej, postugujac si¢ prowokacyjnymi, dosadnymi, wulgarny-
mi hastami, ,,kobiety piszace po angielsku, francusku, niemiecku, portugalsku
i hiszpansku [...]” eksponowaly swe przekonania o potrzebie walki w imig
wilasnych autorytetow, dbajac o parytety i godne umiejscowienie kobiece]
twoérczosci oraz jej uznanie w kregach literackich. Takiego typu zachowanie
stanowi, jak podkre$la de Valdés, moment ,,rewolucji postmodernistycznej™.

Szeroko zatem pojmujac aspekt natury kobiecej, warto zwroci¢ uwage
na problemy kobiet oraz ich mentalno$¢, ztozona osobowo$¢ czy charakter
w aspekcie rosyjskiej rzeczywistosci, reprezentowany przez mtode, ambitne
tworczynie dramaturgii: Gulnare Achmietzianowa®, Julie Maksimowa® czy

3 MLE. de Valdés: Feministyczna analiza postmodernistycznej intertekstualnosci. . .,
s. 57.

4 Ibidem, s. 57.

> Achmietzianowa Gulnara — w latach 2002—2007 studiowata w Instytucie Teatralnym
w Jekaterynburgu, uczeszczajac na seminarium Nikotaja Kolady. Jej sztuki: Jlro6oes, kax doza
roxauna (Mitos¢ jak dawka kokainy, 2010), sztuka-powies¢ Ipexpacnoe oanexo (Pigkno jest
daleko, 2007), prezentowana na forum mtodych pisarzy w Lipkach w 2009 roku, Ymo nawa
orcusnw? Mepa! (Czym jest nasze Zycie? Grq!, 2007), To au 6vine, mo au nebwine (Czy to bajka,
czy to urojenie, 2006) — trzecie miejsce w konkursie ,,Eurazja”, 4 orcusy... (Ja zZyje..., 2005),
Havimu cebs (Odnalezé siebie, 2005), Boixooa nem (Nie ma wyjscia, 2004) — specjalna nagro-
da Jury w konkursie ,,Eurazja”, sztuka opublikowana w zbiorze mtodych uralskich dramatur-
gow, Mope, connye u necox (Morze, stonce i piasek, 2004), Beunas unrosus (Wieczna iluzja,
2003), opublikowana w czasopismie ,,Teatr” w 2006 roku oraz w zbiorze uralskich dramatur-
26w, Bce 6yoem xopowo (Wszystko bedzie dobrze, 2004), sztuka prezentowana podczas festi-
walu ,,Lubimowka” w 2004 roku, O6pamnas cmopona (Droga powrotna, 2003). Informacje
o autorce znajduja si¢ na stronie internetowej: http://www.protagonist.ru

,,G. Achmietzianowa uczy si¢ trzeci rok w Jekaterynburskim Panstwowym Instytucie Te-
atralnym na moim seminarium. W zesztym roku Gulnara zwyci¢zyta w II Migdzynarodowym
Konkursie Dramaturgéw »Eurazja« 2004 ze sztuka Nie ma wyjscia (Boixooa nem, 2004).
Mieszka w Permskim okregu, w matym prowincjonalnym miescie Griemiaczynsku. W tym
miesécie zamykaja kopalnie, miasto cicho wymiera, bo ludzie nie majaq gdzie pracowac. Sztuki
Gulnary sa bardziej podobne do scenariuszy filmowych. W nich, w kazdej strofie odnalez¢
mozna to obumierajace miasteczko, gdzie chodniki sa z desek, pranie suszy si¢ na sznurkach,
w ogrodkach kwitnie bez i czeremcha... Nie zwazajac na szaro$¢ kolorow, wszystkie sztuki
Gulnary daja jaka$ nadziej¢ na przysziosé, i chee si¢ zy¢ i zy¢. G. Achmietzianowa to utalen-
towany czlowiek, i ja mysle, jej przysztos¢ zwiazana jest z teatrem. Jednak zobaczymy, co
przyniesie czas” [przel. — E.C.]. Stowa Nikotaja Kolady odnoszace si¢ do tworczosci G. Ach-
mietzianowej znajduja si¢ na stronie: http://ag-play.narod.ru

¢ Julia Maksimowa, urodzita sie¢ 2 pazdziernika 1983 roku, w okregu Swierdlowskim.
Pracuje jako thumacz jezyka angielskiego. Studiuje na czwartym roku w ETTHU — Jekate-
rynburskim Panstwowym Instytucie Teatralnym (seminarium N. Kolady). Sztuka J. Maksimo-
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Jeleng Siemionowa’. Cecha znamienng ich sztuk, ktore zamierzam poddaé
analizie w niniejszym artykule, jest to, iz nie mozna ich wymowy uja¢ do-
slownie w ramy tradycyjnej krytyki feministycznej, chociaz pisane przez ko-
biety i dla kobiet, dotykajac problemow damsko-mgskich, nie dyskredytuja
catkowicie znaczenia funkcji mezczyzny w $wiecie kobiety. Wszystko to, co
zwigzane jest ze §wiatem mezczyzn, nie przeciwstawia sie tu naturze kobie-
cej calkowicie. Wrgcz przeciwnie, mgzczyzni prezentowani w przytoczonych
przeze mnie utworach wptywaja czgsto na decyzje kobiet, ktére zatracaja,
zdominowane, swoja tozsamo$¢, osobowos¢, pozbawiajac si¢ rownoczesnie
prawa do wilasnego, odrgbnego, kobiecego swiata, o ktorego autonomi¢ toczy
si¢ walka. Zdarza si¢ rowniez, iz ulegltos¢ i podporzadkowanie wobec megz-
czyzn staja si¢ jedynym sposobem na osiggnigcie wyznaczonego przez siebie
celu. Rozpatrujac kobiete i mgzczyzne jako dwie przeciwstawne sity, mozna
rzec — energie Ying i Yang, S$cierajace si¢ ze soba nieustannie, podkreslam
ich symbiotyczna nature. W jej charakterze jest wspotgranie ze soba w naj-
przerozniejszych konfrontacjach, dlatego z tej oto przyczyny m.in. wpisuje
w nurt dramaturgii postfeministycznej trzy utwory®: Beunas unnozus (Wiecz-
na iluzja, 2004) G. Achmietzianowej, A youn Jlopy [ammep (Ja zabitem Lore
Palmer, 2004) J. Maksimowej oraz Basunoncxas bawns (Wieza Babel, 2004)
J. Siemionowe;j.

Wprowadzajac termin ,,postfeministyczny”, pragng zaznaczy¢ rdznice po-
migdzy typowa literatura feministyczng a prezentowanymi w artykule utwo-
rami dramaturgicznymi, zawierajacymi wyznaczniki nurtu feministycznego.
W teorie feministyczne wpisuje si¢ praktyka dokonywania w ramach lite-
ratury wiwisekcji $wiata emocjonalnego kobiety, dotykajac tym samym jej
wstydliwych problemow, sfery intymnej oraz prywatnej, w opozycji do §wia-
ta mezczyzn. Poddawane zatem ogodlnemu ogladowi zwiazki heterogeniczne
w odniesieniu do teoretycznych badan literackich daja pewna mozliwos¢ zde-
finiowania r6znic pomigdzy obojgiem pfci, chociaz to Zenskiej stronie nadaje
si¢ wigksze prawo do moéwienia wprost o swych doswiadczeniach. Ten fakt

wej Kmo youn Jlopy I[ammep? (Kto zabit Lore Palmer?) zostala opublikowana w czasopi-
$mie «CoBpeMeHHasi apamaryprus» (,, Wspolczesna dramaturgia) 2004, Ne 3, Sztuka Pycckas
pyvrnemxa (Rosyjska ruletka) byta zaprezentowana w listopadzie 2003 roku w Jekaterynburgu pod-
czas ,,Teatralnego maratonu” — ,,Teatr i dramaturgia przeciwko narkotykom”. Opublikowana
zostata w zbiorze Zerowy kilometr [przet. — E.C.]. Informacje o autorce znajduja si¢ w: Tpanzum
— nbecbl MOI00bIX ypansckux opamamypeos. Pen. H. Konsina. Exarepun6ypr 2004, s. 311.

7 Jelena Siemionowa mieszka w Nowouralsku, w okrggu Swierdtowskim. W 2004 roku
ukonczyta ET'TU (seminarium N. Kolady). Sztuk¢ //{exomamuw (Laskotac, 2004) po raz pierw-
szy opublikowala w zbiorze Tpansum... [przet. — E.C.]. Informacje na jej temat znajdujq si¢
w: Tpanzum...,s. 311.

8 Pierwsze trzy pochodza ze zbioru Tpanszum..., ostatni odnajdziemy w zbiorze tego sa-
mego redaktora, N. Kolady, zatytutowanym Bcé 6yoem xopouio — nvecol ypansckux asmopos
(Wszystko bedzie dobrze — sztuki uralskich pisarzy; Pen. H. Konsina. ExarepunGypr 2005).
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podkresla jeszcze bardziej naturalne prawo kobiet do zachowania tozsamosci,
niezalezno$ci, wlasnej indywidualnosci z punktu widzenia zachodniej krytyki
feministycznej. Lacznik ,,post-” w badaniu tychze relacji w rosyjskich drama-
tach ma za zadanie wskaza¢ mentalne réznice pojmowania literackich prak-
tyk feministycznych pomigdzy zachodnimi a wschodnimi reprezentantkami
sztuki. O taki wniosek mozna si¢ pokusi¢ chociazby z tego wzgledu, ze ko-
biety-pisarki Europy Wschodniej prezentuja w swych utworach problematyke
kobieca, wpisujaca si¢ w nurt feministyczny, jednakze jest to zjawisko dycho-
tomiczne. Podkresla je wtasnie prefiks ,,post-”, zaznaczajacy, ze nie mamy
tutaj do czynienia z typowym przykladem feminizmu typu zachodniego. Ten
wschodni feminizm, bo tak mozemy go nazwaé, posiada cechy niespodjne,
okre$la bowiem stosunki damsko-mgskie z panujaca w nich destabilizacja
zachowan pflci zenskiej, dla ktérej przeciez zachodni feministyczny dyskurs
wypracowat z gory ustalong i w pelni ugruntowana pozycj¢ ,,bycia” kobieta
niezalezna, indywidualna, zachowujaca prawo do wtasnej tozsamo$ci. Otéz
w omawianym przypadku tak nie jest. Kobiety-bohaterki, o ktérych mowa
w artykule, nie posiadaja tak naprawde¢ takowych cech.

Dowodem tego jest chociazby zachowanie mtodych osiemnastoletnich
dziewczyn — Swiety i Lilii, mieszkajacych gdzies na prowincji Rosji. To bo-
haterki dramatu G. Achmietzianowej Beuras unozus (Wieczna iluzja), ktore
autorka prezentuje z wyraznym rysem psychologicznym. Koncentruje uwage
rowniez na opisie srodowiska, w ktérym zyja. Miejsce ich zamieszkania nie
jest ciekawe. Zazwyczaj mowi si¢ o nim: ,,zapomniane, opustoszale, stgchie”,
w ktorym nic szczegdlnego si¢ nie dzieje poza walgsajacymi si¢ po ulicach
pijakami, ¢punami, matoletnimi prostytutkami. Zdarza si¢ jednak, ze posrod
nich odnalez¢ mozna ludzi pragnacych zy¢ normalnie, chociaz to nie jest la-
twe w miescie bez perspektyw i przysztosci, w ktorym wszystko dookota wy-
daje si¢ brudne, szare i $mierdzace:

BecHa, HO cHer eme MecTaMH JEXUT [...] Bokpyr modepHeBuIne OT KOIOTH W BpeMe-
HU JIepeBsSHHbIC BOCBMUKBAapTHUPHBIE J0Ma U Oapaku. B kakJoM JoMe epHbIe MoTypas-
BaJIMBLINECS capal U OOIIECTBEHHbIE TyaseThl [...] Kpyrom rpsse, orrasBmiuii Mmycop.
Bo3siie HEKOTOPBIX capaeB KydH yris’.

Otaczajaca rzeczywistos¢ jest przygngbiajaca, wyzwala poczucie bezna-
dziei, powoduje frustracjg, apati¢ oraz niechg¢ do wszystkiego. Nie jest to jed-
nak jedyna przyczyna narastajacych, niekorzystnych emocji dziewczyn, ktore
dopiero wkraczaja w dorostos¢, chociaz mozna odnies¢ wrazenie, ze doskonale
znaja ten §wiat, jego brutalne reguly dyktujace im kazdego dnia, jak walczy¢
z przeciwnos$ciami losu. Najbardziej znaczacym czynnikiem, wpltywajacym
— jak si¢ okazuje — destruktywnie na ich stan psychiczny, wyniszczajacym

 Bcé byoem xopouio..., s. 30.
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ich kobieca, mtodziencza wrazliwo$¢, zabijajacym wewngtrzne pigkno oraz
odbierajacym poczucie wlasnej godnosci i ,,kobiecosci”, jest zawieranie zna-
jomosci z mgzezyznami. Do kobiet maja oni stosunek bardzo przedmiotowy,
obcesowy, wulgarny. Ich jedynym celem staje si¢ uwodzenie, dominowanie
oraz wykorzystywanie. Bohaterki doskonale wiedza, z kim maja do czynie-
nia, bo sa to czgsto znajomi z tego samego osiedla, ktorzy chca oderwac sig
od codziennych obowiazkow i od czasu do czasu dobrze zabawi¢ w towarzy-
stwie kolezanek, liczac na co$ wigcej niz ,,zakrapiana” pogadanka w samocho-
dzie. Andriej i Aleksiej naleza wtasnie do tego typu megzczyzn. Wykorzystaja
kazdy moment, by osiagna¢ zamierzony cel, dlatego chegtnie kupuja wodke,
piwo, co$ do jedzenia i proponuja mita przejazdzke stuzbowym ,,uazem”, tak
dla relaksu czy zabicia dopadajacej ich wszystkich nudy. Bohaterki ufajg im,
jak wielu innym kolegom, nie raz juz wsiadaty i wysiadaly z cudzych samo-
chodoéw. Jednak Lilii taka forma spgdzania popoludnia nie odpowiada, wregcz
przeciwnie — sprzeciwia si¢ ona czg¢sto pomystom kolezanki, wyjasniajac, ze
nie chce zadawac sig po raz kolejny z ,,pacanami”, ,,koztami”, ,,hotota”. Robi
to, ale niechg¢tnie, z przymusu, jakby nie miala alternatywy na umilenie czasu.
Czasem po prostu stwierdza, ze przeciez w zyciu nic lepszego ja nie spotka,
chociaz chciataby to zmieni¢:

JInns. Mens 3naems uro 6ecut? CoOctBeHHOe Geccmime. To, 9TO TeOs MOTYT 3amv-
HaTh, HaXapkaTh Ha TeOs, a Thl HE MOXEIIb HUYEro clenarh. Henb3s, Hellb3si BCe 3TO
TaK OCTaBIATH' .

Ta wypowiedziana w duchu przysigega, ze nie mozna pozostawac¢ obojet-
na na dotykajace nas bezposrednio sprawy czy problemy, zwiastuje znaczacy
zwrot w egzystencji bohaterki, w ktérej dokonuje si¢ przemiana. Trudno to
z poczatku zauwazy¢, nic szczegolnego bowiem si¢ nie dzieje, oprocz tego,
ze po raz kolejny dziewczyny wsiadaja zaproszone przez kolegow do stuz-
bowego samochodu, pija i prowadza dwuznaczne rozmowy. Lilia jednak nie
chce uczestniczy¢ w tej bezsensownej, prostackiej zabawie, nie ma ochoty
dhuzej stucha¢ natretnych, prowokujacych docinkéw z podtekstem seksual-
nym. Poddaje si¢ wigc alkoholowej wizji, bo tylko ona daje jej poczucie bez-
pieczenstwa, pozwala stac si¢ lepsza, silniejsza, w niej nie boi si¢ mezczyzn,
nie jest od nich uzalezniona w zaden sposob. W wymiarze marzen jej relacje
damsko-mgskie wygladaja inaczej niz w rzeczywistosci. Bohaterka pragnie
kocha¢ szczera mitoscia, chociaz sama zbyt wiele jej od nikogo nie zaznata
(ojciec porzucit Lilig 1 jej matke, ktora cigzko choruje i obwinia corke za nie-
udane zycie; obie kobiety bardzo cierpia, czuja si¢ winne, odepchnigte, nie-
kochane, maja problemy z wyrazaniem emocji i nawigzywaniem kontaktow
z mgzczyznami). To spowodowato, ze Lilia ucieka w $wiat fantazji, majakow

10 Tbidem, s. 36.
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alkoholowych, w ktoérych spotyka partnera godnie zabiegajacego o jej reke,
kupujacego kwiaty, doceniajacego jej intelekt i talent aktorski. Autorka zbu-
dowata sztuke z przeplatajacych si¢ obrazow — jedne odnosza si¢ do Swiata
realnego, drugie sa projekcja marzen bohaterki, w ktérych m.in. wciela si¢
ona w role spetnionej artystki Teatru Wielkiego czy bizneswoman jezdzacej
srebrnym jeepem, finansujacej leczenie matki, powtarzajacej zyciowa mantre:
.1 wszystko juz bedzie dobrze”.

Niestety, z wszelkich marzen o lepszym, dostatnim zyciu, w ktérym ludzie
komunikuja si¢ bez przeszkod, potrafia moéwic szczerze o uczuciach, a gdy
je otrzymuja, nie musza dawaé nic w zamian, bo kocha sig przeciez bezin-
teresownie, odziera ja Aleksiej. Swym brutalnym zachowaniem przypomina
Lilii, gdzie si¢ znajduje, kim jest oraz z kim si¢ zadaje. W momencie, gdy
Swieta wysiada z samochodu z Andriejem, by si¢ przewietrzy¢, lepiej poczué
i otrzezwie¢, Aleksiej blokuje drzwi samochodu, uniemozliwiajac Lilii jego
opuszczenie. Uswiadamia to bohaterce, ze w zyciu nic nie przychodzi tatwo
i za wszystko trzeba ptaci¢. Z takiego przekonania rowniez wychodzi Alek-
siej, dla ktorego najlepsza forma zaptaty nie sa, oczywiscie, pieniadze, ktoére
Lilia chetnie oferuje, zorientowawszy sig szybko w swej sytuacji:

Aunekcel. (sviezorcaem Ha dopoey). O0oinémnbces, ponHas. S Tede He COIIIK AHIpPEH,
OecIuIaTHO MOUTh. JIFOOHUIIL KaTaThCss — JIFOOW U CAHOYKH BO3UTH. [...] JImas. Becruar-
HBIH CbIp TOIBKO B MblmenoBke? [...] [c. 43]. S 3amnauy. [...] [c. 44]. Auexceii. [1naru,
TOJIBKO s JieHbramMu He Oepy. [lnaru [c. 44]'.

W rezultacie bohaterka zmuszona zostaje do podjgcia drastycznych kro-
kow, ktoére w swych skutkach odcisna pigtno nie tylko na jej psychice, ale
i ciele. Lilia bez namystu pociaga klamke¢ w drzwiach samochodu i postana-
wia z niego wyskoczy¢. Pelna obaw, lgku wykonuje wyrok na samej sobie,
starajac si¢ przy tym chroni¢ to, co jest dla niej najcenniejsze — poczucie
godnosci, warto$ci, dumg, swoja kobieco$¢. Nie oddajac sig Aleksiejowi, kto-
ry cale zdarzenie uznat za pomylke, niefart, glupi wybryk ze strony Lilii,
u$wiadamia mu, jak bardzo pomylit si¢ w swej ocenie. Mloda, prosta, na-
iwna w postgpowaniu dziewczyna okazala si¢ odwazna, waleczna, ceniaca
siebie dojrzala kobieta, dla ktorej igranie z kobiecymi uczuciami byto zacho-
waniem hanbiacym. Pozbawienie jej honoru i proba odarcia z uczu¢ bytyby
unicestwieniem jej wrazliwej duszy. Dlatego bohaterka woli zgina¢, zeby za-
chowa¢ wartosci, w ktore wierzy, niz zosta¢ zbrukana przez pierwszego lep-
szego, nic nieznaczacego dla niej mgzczyzng. Los okazuje sig taskawy, cho-
ciaz trudno moéwic¢ tutaj o szczesciu, Lilia bowiem nie umiera, lecz wskutek
wypadku ma oszpecong potowe twarzy. Zdarta skora, glebokie zabrudzone
rany pozostawiaja trwate blizny, wymagajace interwencji chirurgicznej. Od

" Tbidem.
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tej pory jej zycie zostaje zdominowane przez ciagte poczucie wstydu, ktérego
chciata unikna¢, borykanie si¢ z kompleksami, walke z otoczeniem wytykaja-
cym ja palcami. Nawet dzieciaki z niej drwia, obrzucajq ja kamieniami oraz
wyzwiskami. To nic tak naprawd¢ nie znaczy, ona wierzy, ze jeszcze ,,BcE
Oyzmer xopoino”, pomimo wielkiego cierpienia, ktore znosi z trudem. Cier-
pienie to, jak mozna byto si¢ spodziewac, nie uszlachetnia, nie wzbudza po-
kory, przeciwnie — wywoluje agresj¢, nienawi$¢ i chgé zemsty. Bohaterka
doswiadczajac tak wiele, przewarto§ciowuje swoje wznioste idee, za ktore
zaptacita wysoka ceng, tracac wrazliwo$¢, bez pamigci zatraca si¢ w marze-
niu o odegraniu si¢ na Aleksieju i po czesci kolezance, ktora obwinia za to
zajscie. Spokoju jej duszy nie przynosi nawet fakt, ze Swieta i bez jej udzialu
ponosi takze konsekwencje bezmys$lnego postgpowania — zachodzi w cia-
z¢. Ratunku i pocieszenia szuka u kolezanki, gdyz tylko ona jest w stanie ja
zrozumie¢. Obie udzielajg sobie cennych rad, by tylko dojs¢ do siebie i ura-
towa¢ w jakim$ stopniu sytuacje. Lilia dla odzyskania urody smaruje twarz
kremem do stop, natomiast Swieta prosi o zrobienie zastrzyku ze spirytusu,
bo picie wodki z jodem oraz naparu z liscia laurowego i wrotyczu nie pomaga
,»W odczepieniu si¢ od niej tego wstrgtnego kawatku migsa”, jak sama mowi.
W rezultacie Swieta laduje w szpitalu, gdzie dokonuje aborcji, natomiast Lilia
z braku finanséw pozostaje oszpecona i tylko marzy o upragnionym zabie-
gu chirurgicznym w prywatnej klinice, jak i o domu na egzotycznej wyspie,
gdzie zyje si¢ dostatnio i beztrosko.

Okazuje sig, ze przewrotne bywa zycie, co wigcej, nasza natura ludzka,
ktora pozbawiona jakiejkolwiek kontroli ze strony samo$wiadomosci degra-
duje sig, zastgpujac wszelkie odczucia oraz emocje egoistycznymi odruchami,
prowadzacymi do otgpienia i krotkowzrocznosci w podejsciu do samych sie-
bie i otaczajacej rzeczywistosci. Achmietzianowa stara si¢ wyjawic przyczyny
takich wtasnie zachowan jej bohaterek, kreujac nowy, ,,neonaturalistyczny”
$wiat. W nim funkcjonuja-wegetuja nietypowe, sprzeczne wewngtrznie kobie-
ty, o nieugruntowanej pozycji spotecznej, ktore tylko z pozoru reprezentuja
postawy godne nasladowania. Ich $miato$¢, odwaga, walecznos¢, samodziel-
nos$¢ w dzialaniu, dazenie do celu czy walka o wtasne przekonania i wartosci
sa zwodnicze. Swiadectwem tego jest chociazby zachowanie Lilii i Swiety,
ktore autorka poddaje probie dorostosci oraz odpowiedzialnosci. W konfron-
tacji z rzeczywistoscia, z mgzczyznami, a co najwazniejsze — z samym sobg
obie przegrywaja, poniewaz cechuje je nowy typ $wiadomos$ci. Méwiac o tym
zjawisku, postuze sig¢ obszernym cytatem podkreslajacym jego wystepowanie
we wspolczesnej rosyjskiej dramaturgii:

Tem nHTEpeceH HEOHATypalIn3M — TEMaMHU, KOTOPBIE €IIIe HE CTalll «XBOCTAMMIY, BIIHS-
IOIIMH OOINECTBOM, HE NMPHUMEIbKAINCH HA dKpaHax Meana. B paGorax apamarypros
U3 UHAYCcTpHaabHBIX 30H Poccuu (Exarepun0Oypr, ToabsTru, MockBa u Ap.) oT-
KPBIBAETCS HOBBII THII CO3HAHHS PYCCKOI0 4YeJIOBEKAa, NbITAIOIIErocsl CTATh CaMO-
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CTOSITEILHBIM, HO TPH 3TOM He CaMOA0CTATOYHOI0. DTO MPEXKIE BCErO KacaeTcs eKa-
TepuHOyprekoro apamarypra Bacumust Curapesa. B 2000 rogy oH o4ty 0OAHOBPEMEHHO
nosyunsl npemMun «Jledrom» n «AuTHOYKep», B 2002 TOIy — TeaTpalbHYIO MPEMHIO
razetsl «Evening Standard» [...] B 2003 rony mpemuro «Evening Standard» noxyuwimm
Opatbst [IpecHsIKOBHI [...] DTOT ycrex cTa ITaBHOI IMPUMAaHKOW JUIsT BOBJICUEHHS B IIPO-
LIECC BCEeX HOBBIX Apamarypros. M3 HOBeHIINX OTKPBITHI H3 CBOET0 JUYHOTO CIIHCKA
Ha3oBy l'tonbHapy Axmer3siHoBy n3 ExarepunOypra (nyuymasi ee nbeca — Beunas
wutro3us; kak u CurapeB, AXMET3sSHOBa 3aHHMalack B cemuHape Huxomas Komsasr
B ExarepuHOyprckoM TeaTpanbHOM MHCTHTYTE), TodbsTTuHIA Opus Kinasnuesa (Jlemo,
KOmopo2o Ml He sudenu 6o6ce, Qbnaro, noxodcee Ha denvpuna, llotidem, Hac sxncoem
mawuna), Cepres PemernuxoBa u3 Tomcka (Mou npocmumymku, 3enenviii eancmyx,
B Cubups, Hocku na 6anxone, Monononus)".

Do grona wymienionych tu pisarzy, przedstawiajacych w swych utworach
ludzi z wielkich oraz matych miast i miasteczek, mozna zaliczy¢ chociazby
znanego Olega Bogajewa, jak i mniej rozpoznawalne postaci: Konstantyna
Kostenko, Lili¢ Borowska, Aleksandre Cziczkanowa czy wiasnie G. Achmiet-
zianowa. Okreslani mianem ,,nowych prowincjuszy”’, wyraznie tworza nowy
typ dramaturgii lokalnej, podmiejskiej, prowincjonalnej, industrialnej, z bo-
haterem stabym, emocjonalnie rozdartym, z poczuciem niedostatecznej sa-
modzielnosci, niepotrafiacym dziata¢, przeciwstawi¢ si¢ przeznaczeniu, gdyz
w jego czynach, postgpowaniu brakuje ukierunkowanej pozytywnie sity i mo-
tywacji. Wyroznia go jedynie che¢ odmiany zycia oraz ciagle niemogace si¢
zrealizowa¢ marzenie czy tez wizja $wietlanej przysztosci, ktorej nie ma. Li-
czy sig ,.tu i teraz”. Swieta i Lilia doskonale to wiedza, dlatego nie rozpaczaja
zbytnio nad soba i nad tym, co im si¢ przytrafilo. Przeciwnie, pragna znow
zy¢, wykorzystujac maksymalnie kazdy dzien, $mia¢ sig, czu¢ wolnos¢, swo-
bode, beztroske, nie chea tak naprawde nigdy dorosnaé, wola zamknaé sie
we wlasnym §wiecie ,,wiecznej iluzji” i udawac, ze sa szczesliwe. Niestety,
oszukujac siebie, nigdy nie zmienig swojego post¢gpowania, nie zasmakuja
prawdziwej radosci, mitosci, gdyz w nic nie wierza, nie maja nadziei. Zabi-
jaja ja, zatracajac si¢ w codziennym piciu. Alkohol pozwala im zapomnie¢
o wewnetrznym bolu, koi ich smutek i zal, przynosi ulge oraz pozorny spo-
koj schorowanym duszom. Codziennie zagladajac do kieliszka, poszukuja tak
naprawde samych siebie, liczac na akceptacje ze strony otoczenia wraz ze
swymi ulomno$ciami, lgkami, obawami, kompleksami, ktore staraja si¢ ukry-
wac. Te kobiece dusze odzwierciedlaja jednostkowe tragedie, sa skarbnica
wewnetrznych osobistych przezy¢ bohaterek, stanowia odbicie pustej, zde-
gradowanej, pozbawionej warto$ci rzeczywistosci. W niej potrzeba akceptacji
ze strony drugiego cztowieka, a w tym przypadku ze strony me¢zczyzn, od

2 M. Mawmananse: Teamp kamacmpo@uueckoeo COHAHUA: O Nbecax: QUIOCOPCKUX
ckaskax Bauecnasa [lypnenxosa na ¢hone meampanvmuix Mugos 60Kpye «HOB0U OpamMbly.
«Kypuanpnsii 3a1» 2005, Ne 73. http://magazines.russ.ru.



W KRZYWYM ZWIERCIADLE ROSYJSKIEJ KOBIECEJ DUSZY... 173

ktorych z tatwoscia Swieta i Lilia si¢ uzaleznialy, starajac si¢ jednoczesnie
zachowywaé swoja niezalezno$¢, doprowadzila do wyniszczenia kobiecej
osobowosci. Zbrutalizowanie zenskich zachowan, dehumanizacja wszelkich
warto$ci oraz desakralizacja pojecia ,,kobiecego™, ukazuja zatem nowe ko-
biece oblicze ze swymi skrajnymi zachowaniami, ktore niczym w krzywym
zwierciadle odzwierciedla nieco zdeformowany, wypaczony obraz rosyjskiej
kobiecej duszy.

Lora i Olga, dwudziestokilkuletnie siostry, bohaterki sztuki 5 your Jlopy
Tlanmep (Ja zabilem Lore Palmer) J. Maksimowej réwniez maja chore, wy-
niszczone przez natdg dusze oraz umysty. I cho¢ trawi je wewngtrzny nie-
pokdj, strach, obawa przed utrata silnej woli i ponownym poddaniem si¢
narkotykom, caly czas wierza, ze uda im si¢ zwycigzy¢. Dziewczyny te —
w przeciwienstwie do Swiety 1 Lilii, ktore tylko méwity o nadziei, wypowia-
dajac puste frazesy i marzac o ziszczeniu si¢ wielkich, nieosiagalnych marzen
— chca zrealizowa¢ swoje plany na przysziosé, by wies¢ spokojne zycie.
Lora czuje si¢ szczgsliwa oraz spelniona u boku megza Dimy, natomiast Olga,
samotna i bezustannie adorowana przez wielu mezczyzn, czerpie satysfak-
cje z zycia towarzyskiego oraz zawodowego — jako aktorka pragnie zdoby¢
rozgtos i uznanie. Siostry jednak tylko z pozoru wydaja si¢ zadowolone ze
swojego zycia, w rzeczywistosci kazdego dnia musza zmagac si¢ ze swymi
stabosciami, niedostatkami i charakterem, wymazujac z pamigci nieciekawa
przesztos¢. To nie jest tatwe, niczym bumerang powraca bowiem do nich ze
zdwojona sita uporczywa, natrgtna i destabilizujaca po czesci utozone juz zy-
cie pokusa zasmakowania kokainy czy heroiny, od ktérych byty uzaleznione.
Punktem zapalnym staje si¢ oczekiwana dtugo wizyta Olgi w ich rodzinnym
domu, ktory opuscita dosy¢ dawno, uciekajac do upragnionej Moskwy, krainy
szczesliwoscei. Siostry stracity, jak si¢ okazuje, ze soba kontakt, Zadna z nich
nie wie, jaka zyciowa droge obraly i co si¢ z nimi dziato do tej pory. Przy-
jazd Olgi zwiazany z urodzinami, ktore wraz z siostra obchodza jednoczesnie,
przerywa nerwowy nastrdj panujacy pomigdzy Lora a jej m¢zem Dima, ktory
nigdy nie poznal siostry zony. Jej spoznienie i nagle, oszatamiajace pojawie-
nie si¢ z walizkami w niewielkim, dwupokojowym mieszkaniu przypomina
Swietnie rozpoczegty spektakl, z charakterystyczna, decydujaca o przebiegu
akcji aktorka w roli gtownej. Olga powala Dimeg na kolana — jest nia oczaro-
wany, wprost zachwycony nie tyle sama jej uroda oraz wdzigkiem, jaki roz-
tacza wokot siebie (bohaterka jest wysoka, szczupta, zgrabna, usmiechnigta
i pelna energii), co modnym, drogim, przyciagajacym uwage strojem, wska-
zujacym na fakt, ze zyje w dostatku i zalicza sig raczej do grona 0sob z tej
»Wyzszej potki”. Jej pewnos¢ siebie, bezposredniosé troche go przytlaczaja,
jednak szybko znajduja wspolny jezyk. Polubili si¢ z wzajemnoscia.

Tradycyjne rodzinne spotkanie uptywa w mitej dla Olgi i Dimy atmosfe-
rze. Oboje staja si¢ sobie bardziej bliscy, chetnie rozmawiaja i1 czgstuja sig
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trunkami, co sprzyja chgci otworzenia si¢ na druga osobg, zwierzenia sig
z najskrytszych sekretéw, co tez robia. Tutaj ,,p¢ka banka mydlana” — za-
uroczenie Olga i jej $wiatowym zyciem ginie, bohaterka nie jest bowiem ak-
torka, ale porowna¢ ja mozna do zwyktej prostytutki, poniewaz wigkszos¢
czasu spedza na tapczanie u rezyserow, liczac na otrzymanie roli. Ogranicza
si¢ do sypiania ze wszystkimi, ktorzy sa w stanie zagwarantowac jej prace.
7 czego$ trzeba zy¢, jak sama podkresla, a Moskwa rzadzi si¢ swoimi pra-
wami. W wielkim miescie trzeba walczy¢ o dobra posade, o kazdy grosz, by
nie zosta¢ ,,wyrolowanym” i nie odjecha¢ z kwitkiem do domu. Poznawszy
panujace w tym biznesie reguly, mozna pokocha¢ lub znienawidzi¢ ten za-
wad, jak i otaczajaca cztowieka monumentalng przestrzen wraz z jej miesz-
kancami. Zyje si¢ tutaj cigzko. Bohaterka jest tego $wiadoma i rozumie, iz
w kazdej chwili moze straci¢ pracg. Takie posady zajmuja przeciez o wiele
mtodsze, ,,ambitniejsze”, bardziej ,,utalentowane” dziewczyny, pragnace, tak
jak ona, zasmakowa¢ innego, ciekawszego zycia. Z tego wszystkiego trudno
zrezygnowac. Trzeba si¢ po prostu dostosowac do otoczenia, jak robi to Olga,
ktéra przywykta do luksusu, markowych ubran, specyficznego srodowiska.
I chociaz nigdy nie bedzie miata wsrod jego przedstawicieli odpowiedniego
uznania oraz nie zagra upragnionej roli Anny Kareniny, bo dostat ja ,,jaki$
gej”, ktorych w Moskwie jest teraz wielu, to i tak jest jej tam dobrze. Wy-
starczy tylko ,,yxBarutbcs 3a 3Ty MockBy”, by czu¢ si¢ dowartosciowanym
oraz spelnionym na swoj sposob. T¢ frapujaca dla stuchaczy opowies¢ Olgi
nagle przerywa uwaga Lory, dotychczas milczacej i wykluczonej z rozmowy.
Rozpoczyna ona swoja historig, jakby chciata przerwac t¢ beztroska, przepet-
niona pusta radoscia paplaning siostry, by dac¢ jej do zrozumienia, ze w jej
przypadku zycie ma catkiem inny smak. To smak goryczy, cierpienia, po-
czucia zagubienia oraz pustki, spowodowany przykrym wydarzeniem sprzed
lat, ktore odcisnglo pigtno na jej niewinnej wowczas duszy oraz splamito jej
honor. Lora jako mtoda dziewczyna, wracajac p6znym wieczorem do domu,
po kioétni z siostra, ktora pijana upokorzyla ja podczas przyjecia ze znajo-
mymi, zostata wykorzystana przez nieznajomego mezczyzng, oferujacego jej
Swa pomoc.

Zdezorientowanie Olgi, jej zdumienie oraz rozpacz po tym, co ustyszata,
powoduja, ze dopiero teraz dociera do niej, dlaczego jej siostra jest nieszcze-
sliwa. Obie sa przeciez ofiarami, tylko kazda z nich inaczej odreagowuje ne-
gatywne do$wiadczenia. Olga ze swym charakterem woli si¢ narkotyzowac,
uprawia¢ seks z kazdym i wszedzie, chce czué¢ sie wolna, bo umyst i tak ma
zniewolony, nie tylko przez narkotyki, ale rowniez przez mezczyzn, traktu-
jacych ja przedmiotowo. Taki sposob egzystowania zadowala ja, bo tatwigj
przeciez by¢ uzaleznionym, poddawac si¢ ciagle czemu$ i komu$, majac
z tego przyjemno$¢ i korzy$é. Swiadczy to rowniez o tym, iz bohaterka ma
slaby charakter, probuje co$ osiagnac, ale nie wtasnymi sitami. Musi by¢ stale
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od kogos$ zalezna, przez kogo$ kierowana. M¢zczyzni wykorzystuja wigc sta-
bosci Olgi, ktéra na to przyzwala, bo tylko w ten sposéb czuje, ze ma w nich
wsparcie, to ja w pewien sposob dowartosciowuje. W takiej sytuacji moz-
na przyjaé, ze prezentuje ona postawe kobiecego postfeminizmu, poniewaz
probuje by¢ niezalezna finansowo, zawodowo czy tez prywatnie, starajac si¢
walczy¢ o pozycje w spoteczenstwie, co przejawia si¢ czgsto w najprostszych
czynno$ciach, poczawszy od tych domowych, skonczywszy na biznesowych
relacjach, gdzie — jak sig okazuje — zdecydowanie dominuja mezczyzni. Oni
po raz kolejny stawiaja warunki, dyktuja, jak dalece w swych zamierzeniach
moze posunaé si¢ kobieta pragnaca wewnetrznej stabilizacji, ugruntowane;j
pozycji zawodowej czy tez uznania we wlasnym $rodowisku. Nie pierwszy
raz zmagania bohaterek z mgzczyznami, ale przede wszystkim z wlasnymi,
negatywnymi przekonaniami, emocjami, utwierdzajacymi je w poczuciu ni-
skiej wartosci, w braku pewnosci siebie czy zaangazowania, doprowadzily
je do tkwiacego w nich poczucia niezaspokojenia w sferze osobistej, zawo-
dowej, jak i Igku przed $wiatem zewngtrznym, przed odrzuceniem lub nie-
zrozumieniem. W takim przeswiadczeniu zyje Lora, siostra Olgi, ktorej na-
16g, jakiemu si¢ poddata, ttumit jej strach przed zyciem, przed tym, by nie
zosta¢ ponownie skrzywdzona. W niej jednak drzemie kobieca sita. Posiada
ona ukryte pigkno oraz czysta duszg, ktéra rowniez wynaturza si¢, deformuje,
zbrutalizowany, zdehumanizowany §wiat nie napawa bowiem optymizmem,
nie ma w nim miejsca na pigkno, szczero$¢ czy dobro, jest za to brzydota,
fatsz, obluda i deprawacja.

Wewngtrzny bunt Lory nie zostaje sttumiony, przeciwnie — poteguje sig,
gdy nie moze dosta¢ od siostry upragnionej kokainy, za ktora tgskni, jak za
przyjaciotmi. Ich tez juz nie ma posrod zywych, odeszli w imig ,,biatej Smier-
ci” lub przesiaduja w domach dla chorych psychicznie. W koncu bohaterka,
zmgezona atakiem histerii, zasypia na t6zku przy $cianie — tak mys$la Olga
i Dima. Ona jednak nie $pi, tka bezdzwigcznie, bez tez, thumi w sobie krzyk
1 bol rozdzierajacy ja od srodka. Czuje, mysli, analizuje, przezywa, bada kazdy
ich szept, kazde postgkiwanie, az nie wytrzymuje i zakrada si¢ do kuchni. Tam
zazywa znaleziona w torebce siostry dawke narkotyku, osuwa si¢ na podtoge
i zastyga w bezruchu do rana. O poranku martwa znajduje ja Olga, a zaraz
po niej — niczego nieswiadomy maz. Lora umiera bezsensownie, jej Smierc
nie jest owiana zadng tajemnica. Wprost przeciwnie — tytut sztuki Ja zabi-
tem Lore Palmer, wskazuje doslownie i w przenosni na sprawce tego czynu.
Fizycznie $mier¢ nastapila poprzez narkotyki, ktére mtoda bohaterka zazyta
w nadmiarze, lecz zabili ja jej najblizsi: maz oraz siostra. W jej smutnym
i marnym jestestwie miata ona jedynie z nimi najlepszy kontakt, czuta, ze
laczy ich wyjatkowa wigz. Zostata ona naruszona z powodu braku zaufania,
godnos$ci oraz szacunku, gdyz tych wartosci nie ma we wspoltczesnym czto-
wieku, jak stara si¢ przekaza¢ autorka. Tego wszystkiego, jak rowniez ciepta,
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zrozumienia, wspotczucia i1 oparcia Lora szukata w rodzinie, na ktorej si¢ za-
wiodta, co doprowadzilo ja do zatamania nerwowego, a w efekcie koncowym
— do $mierci. Nawet Dima, uwazajacy si¢ za jej wybawiciela, ktory poznat
ja, gdy ta chciata si¢ jemu odda¢ za potowe rubla, by mie¢ na ,,dziatke”, nie
sprostal zadaniu prawdziwego, kochajacego mezczyzny czy meza. On, jak
i siostra, ktora ja opuscita w najtrudniejszym dla niej momencie, nie rozumiat
jej w ogole, zyjac — jak si¢ okazuje — nie z nia, ale obok niej. Lora wybrata
wigc prawdziwa wolnos$¢, wybawienie, bo w przeciwienstwie do Olgi rozu-
miala jej znaczenie. Nie chciala cierpie¢, by¢ niewolnica wlasnej schorowanej
duszy, mie¢ poczucia niespelnienia, ograniczenia ze strony otaczajacych ja lu-
dzi czy tez wyniszczajacych jej organizm uzywek. Skoro wszelkie wartosci
upadty, ludziom zabrakto juz nadziei, wszyscy zatracili si¢ we wspotczesnym
chaosie 1 utracili poczucie przyzwoito$ci, honoru, stali si¢ sprzedajni, dwulico-
wi, po prostu ,,bylejacy”, to jej egzystencja nie miala dla niej zadnego sensu.
By ten sens zachowac, Sasza, kolejna posta¢ kobieca, tym razem z dra-
matu Baeunonckas 6awns (Wieza Babel) J. Siemionowej, ucicka w pasj¢
malowania. Jej twoérczo$¢ odzwierciedla stan ducha malarki, ukazuje cala
prawde¢ o zyciu, jakie prowadzi, i tym, co dotyka ja bezposrednio, z czym
musi si¢ mierzy¢ kazdego dnia. Problem znaczacy stanowi jej otoczenie, kto-
rego unika, co poswiadcza na kazdym kroku jej bliska kolezanka, Kristina.
Tylko ona ma z nia jeszcze kontakt, bo pozostali znajomi dawno sig od niej
odwrdcili, uznajac ja za trudno dostgpna dziwaczke, niepotrafiaca normalnie
rozmawiaé. Sasza nie pojmuje, dlaczego ludzie widza w niej odmienca czy
wariatke. Dla niej posiadanie wlasnej pasji, tworcze podejscie do zycia, zaan-
gazowanie w robienie tego, co lubi si¢ najbardziej, dla przyjemnosci, nie dla
pienigdzy, jest zjawiskiem normalnym. Kristina, begdaca jej przeciwienstwem,
szybko sprowadza ja na ziemig, uzmystawiajac, ze tak nie jest, Sasza, tak bar-
dzo pochlonigta malowaniem obrazow, przestala bowiem zauwaza¢, w jakim
$wiecie 1 w jaki sposob funkcjonuja wspotczesni ludzie. Nikt nie ma na tyle
odwagi ani checi i tak wielkich pokladéw mitosci oraz energii, by oddawacé
si¢ w pelni pracy, ktora stanowi¢ ma wyznacznik naszego jestestwa. Bez za-
mitowania, ale za to z wielkim zacigciem, na sil¢, by doréwnaé¢ innym, robi
si¢ teraz kariery, interesy, kreci si¢ biznes i mnozy pieniadze, wszystko ma
by¢ od poczatku do konca przemys$lane, precyzyjne, dajace efekty i zawsze
pozytywne rezultaty. Tworzenie sztuki absolutnie ktoci si¢ z takim modelem
pracy, bo zawiera si¢ w niej idea wzniostego pigkna, uszlachetniajaca czlowie-
ka, dajaca ukojenie oraz satysfakcj¢ duchowa, a nie materialna. Dla bohaterki
malowanie obrazow, gtdéwnie pejzazy, ale rOwniez postaci ze §wiata realnego
i nierealnego, oraz zapetnianie nagrobnych elips podobiznami z czarno-bia-
lych fotografii stanowi specyficzna terapig. To pewnego rodzaju trans, w kto-
ry popada Sasza kazdego dnia, tworzac unikatowe dzieta, majace na celu
uleczy¢ jej cierpiaca duszg, nie potrafi ona bowiem przyjac tej rzeczywistosci,
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w ktorej nie znajduje zrozumienia. Ucieka od niej i od ludzi, poniewaz sa
oni — jak sama stwierdza — okrutni, zimni, martwi, wigcej zycia dostrzega
w niezyjacych postaciach ze zdj¢é¢, gdyz sa zawsze usmiechnigci, uwiecznieni
wraz z rodzinami, dzie¢mi, przyjaciotmi, nigdy w pojedynke.

Nie robiac nic, przezywajac kazdy dzien tak samo, bez celu, marnotrawiac
jego warto$¢, ludzie staja si¢ zobojetniali na wszystko, co ich otacza. Tacy sa
rodzice Saszy, z ktorymi mieszka ona pod jednym dachem. Czu¢ od nich nie
tyle chtéd, martwote, co alkohol, rujnujacy ognisko domowe. Dom bohaterki
rowniez jest surowy, zimny, gltosny, krzykliwy, co chwilg przewijaja si¢ przez
niego jacy$ znajomi ,tatusia”, wypijajacy skradzione z pracowni artystycznej
(czyli kuchni) Saszy rozpuszczalniki lub inne potrzebne jej $rodki czyszcza-
ce. Pijany ojciec nic sobie z tego nie robi, potrafi tylko wszczyna¢ awantury
i podnosi¢ reke na coérke, choé ta probuje go za kazdym razem usprawiedli-
wia¢. Dzieje sig tak, poniewaz Sasza widzi w ludziach dobro, pomijajac ich
zle czyny oraz zachowanie i tlumaczac sobie przy tym, ze kazdy moze si¢
zatraci¢ i zagubi¢. Dlatego na obrazach maluje tytutowa, zrujnowana wiezg
Babel, a nawet Sad Ostateczny, podkreslajac, ze symbolizuje to upadek czto-
wieka, ktory nie dostapi raju na ziemi z powodu swojego destruktywnego
postepowania. Kiedys$ ludzie potrafili ze soba rozmawia¢, teraz nawet ojciec
z corka nie odnajduja wspodlnego jezyka. W takiej sytuacji bohaterka nie widzi
dla siebie innego ratunku, niz ucieczka w $wiat kolorowych palet, biatego,
czystego ptotna, malowania, ktére daje katharsis, jest symbolem wewngtrznej
przemiany, metafora przeksztatcania zta w dobro, $mierci w zycie, beznadziei
w nadziej¢. Kristina chcialaby jednak, by jej przyjaciotka wyszla ze swej sko-
rupy, spod klosza, chroniacego ja od ,,brudu”, jaki ja otacza. Jednak ona chce
zy¢€ inaczej, nie potrzebuje chtopaka, do czego namawia ja kolezanka, nie zale-
zy jej na randkach, trzymaniu si¢ za r¢ce, wychodzeniu do kina. Sasza pragnie
pozosta¢ w tym wielobarwnym, wyidealizowanym $wiecie, bo tutaj czuje si¢
najlepiej, niczym w transie zamalowuje pedzlem na kartach papieru szara, ni-
jaka, brudna rzeczywistos¢, tworzac wilasna projekcje idealnego §wiata, z ide-
alnymi ludZzmi, o idealnych charakterach. Z tej iluzji szybko wyprowadzaja ja
jednak odglosy ptynace z tej realnej przestrzeni, w ktorej funkcjonuja nie do
konca poprawni i utozeni mezczyzni oraz kobiety, poszukujacy nici porozu-
mienia, tak jak Sasza, ktéra wierzy, ze zachowa wtlasng indywidualnos¢ czy
tozsamos$¢, nie jest bowiem uzalezniona od punktu widzenia me¢zczyzn, ich
pogladdéw, pieniedzy, wplywow i pozycji, dlatego moze swobodnie, zgodnie
z wlasnymi przekonaniami oraz wola, ksztaltowac¢ swoj kobiecy charakter.

Pokonywanie mentalnych barier, codziennych przeszkod oraz przerdéznych
problemoéw $ci§le zwigzanych z zawieraniem i utrzymywaniem kontaktow
damsko-meskich czy tez z ksztattowaniem relacji migdzyludzkich w szero-
kim tego stowa aspekcie stalo si¢ priorytetami w prezentowanych tu utwo-
rach. Zwazajac na ich wymowg oraz autorskie zatozenia, zaprezentowalam
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poszczegodlne sylwetki rosyjskich kobiet, kobiet-bohaterek najnowszych
sztuk, ktore na tle literatury feministycznej tworza nowy, niepowtarzalny ob-
raz ,.kobiecej duszy”. Kobieta wzgledem istniejacych rosyjskich realidow czy
w korelacji z mgzczyznami przejawia roznorakie oblicza, wyjawiajac tym sa-
mym swoj niebanalny charakter oraz nietypowa mentalnosc.

OpenuHa llemma

B KPMBOM 3EPKAJIE PYCCKO )KEHCTBEHHOM JYIIN
— MOAXOJ NOCT®EMUHUCTCKHI

PesomMme

B crarbe mpexncraBieHbl mbechl TPEX OpamaryproB: ['ymbpHapsl AxXMeT3gHOBOH, HOmuu
MakcumoBoit u Enensr CeMeHOBOMH, KOTOPBIX TBOPUECTBO MPUHAMICKHUT K IpamMaTyprudaecKo-
My TEUEHHIO HOBBIX PYCCKHX «IIPOBHHIMAIOBY». JJI1 HUX BEAYIIMM MOTHBOM SIBISIETCS TOPOJ
BMECTE C €T0 HUTEISIMU, KaK M IPOOIeMBI YeJIOBeKa C HEOHATYPAIMCTCKUM co3HanueM. Cocpe-
J0TOYMBAasCh HA IOBCACHWU I'€POHHDb, aHAJIM3UPYIO UX XapaKTEP B COIIOCTABJICHUU C ﬂeﬁCTBH-
TEIBHOCTHIO M MYKCKHM B3INIAJOM. Takoro THMa COMOCTAaBJICHHE yKa3blBae€T MX HETUITHYHBIN
pyccknii MEHTAIUTET U MTOAIEPKUBACT PA3HUIBI B TOHUMAHNN aBTOPOB PYCCKUX IbEC M MPeJ-
CTaBUTEISIMU (PEMHHHCTCKOM JIUTEPaTypEIL.

I'maBHBIC cOBa: MOCT-(GEMUHUCTCKUN, HEOHATYPAIH3M, IIPOBHHIIMAIBDY, ACCaKpaH3allus,
IMOCTMOJEPHUCTCKUI

Ewelina Cempa

THE DISTORTING MIRROR OF RUSSIAN FEMALE SOUL
— A POST-FEMINIST PERSPECTIVE

Summary

The article presents plays of the three female playwrights, Gulgara Achmietzianowa, Ju-
lia Maksimowa and Jelena Simionowa, the works of whom are a part of new drama trend of
the Russian “provincials”. The main theme of their plays is city with its dwellers, but first of
all they focus on human everyday problems looked at with a neo-naturalist consciousness.
Focusing my attention on the behaviour of the plays’ heroines, I analyzed their character by
juxtaposing it with the reality and worldview of men. This type of confrontation shows the
heroines’ untypical Russian mentality and underlines the differences between understanding of
the women'’s issues by the authoresses of the Russian theatrical plays and the representatives
of the feminist literature.

Key words: post-feminist, neo-naturalism, “provincials”, desecration, postmodernist
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Mapusa [lonsakosa

UYenoBek — 3TO IyIIOHKA, 0OpEeMEHEHHAas! TPYIIOM.
Onuxmem

CnoBa npeBHEpUMCKOTO ¢dritocoda Kak HENIb3s JTydIlle OTPaKaroT H3BEU-
HYI 0OpbOy TyXOBHOTO M MAaTE€pPUAILHOTO M, MPUHHUMAas BO BHHUMaHUE TIpe-
HEOpEKUTETHFHOE OIPEEICHNE «IYIIOHKA», CTOUK TEM CaMbIM KaK-ObI TIpe/-
pekaer cynpOy yenoBedecTBa B OMTBE 32 JOMUHALUIO OJHOTO JIMOO JPYroro.
B pasnbie BpeMeHa TepeBec OKa3bIBaJICS Ha CTOPOHE TO JYyXOBHOTO, TO Ma-
TEepUaAILHOTO, HO YK€ M3/peBJie HanOoJee MPOCBEIICHHBIC IO CBOMX 30X
MIPU3BIBAIH K TTOMCKY TAPMOHWUU MEXK]Ty TEJIECHBIM U JTyXOBHBIM. AKTYaJIbHO
9TO M B HAILIK THU — 3Py MOTPEOUTENHCKOTO 00IIEeCTBa, 3Py, B KOTOPOH TEJI0
U Aymia puoOpenn 3HadeHue ToBapa. Takoe IMOJIoKeHWE BeIlel OTpakaeT-
Cs IIPAKTUYECKU BO BCEX KYJIBTYPHBIX IPOSIBICHUSAX YEJIIOBEUYECKON JIESTEIIb-
HOCTH Ha4YWHas CIIOPTOM: OOMMOWMIITUHT («CTPOUTEIHCTBO TEJa), MPeCcIey-
FOIIMI MpeKJe BCEro Ieb CO3/1aTh KPACHUBOE M CHUIIBHOE TENO, C JTOBOJIHHO
3HAUMUTEIIEHBIM aKIICHOM Ha «KPacWUBOE»; M OKaHYMBAs BHICTABKaMH, KCIIO-
HaTraMMU KOTOPBLIX SBJIAIOTCA CIICHIHAJIbHBIM CHOCO6OM 3aKOHCCPBUPOBAHHLIC
YeJIOBEYSCKNEe OCTAaHKU IIEITMKOM JMOO0 OTaenbHble opranbl'. Ocoboe MecTo
B XX m XXI Beke 3aHUMacT mpobiieMaTHka, CBI3aHHAS C «OKECHCKOW» TEMOM,
YTO BO MHOTOM OBLIO MPEIONPEICIICHO COIUAIbHBIMA U3MEHEHUSIMU B 00IIIe-
CTBE W HAIIUIO OTPaKEHUE BO MHOTHX JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEIACHUIX.

OI[HI/IM u3 HaI/I6OHCe 3HAYUTCJIIbHBIX CO6I)ITPII>1 B COIMOJIOTMYCCKOM IIJIIaHEC
BTOPOI TIOJIOBHHBI X X BeKa OblIa Tak Ha3bIBaeMas CEeKCyaJibHash PEBOJTFOIHA.
D70 sBIeHNE OONBIINHCTBO UCCIIEN0BATENeH OTHOCAT K IIIECTUIECATHIM rojiaM,
OJTHaKO HEOOXOJMMO NMPHUHHUMATh BO BHUMaHUE CHEIU(HUKY YCIOBHI BHYTPH
Ka)XJIOTO TOCYZIapCTBa, B KOTOPOE MPOHUKAIN COLHAJIbHBIE NEPEMEHBI, CBS-

' Kak mpuMep MOXXHO TPHBECTH M3BECTHYIO NMEPEIBIKHYIO BBICTaBKY «MHUpBI Tema» He-
Menkoro aHaroma [fontepa ¢pon XareHca.
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3aHHBIC C UBMEHEHHEM HpaBOB o011ecTBa. [0BOps 0 cekcyallbHON PEBOIIOLUN
Ha [I0CTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE, HEJIb3s HE OTMETUTH €€ 3HAUUTEJIBHO M03-
HEWUIIUI MPUXOJI, HEKEIH 3TO UMEJIO MECTO B 3alaJHO-EBPONECHCKUX U CKaH-
MWHABCKUX cTpaHaX. CBsI3aHO 3TO OBUIO TMPEXKIE BCETo CO CIEIU(PUICCKUM
YCTPOHCTBOM COBETCKOTO OOIIECTBa, MOATOMY OOJBIIMHCTBO COLIMOJIOTOB
OTMEYaeT M3MEHEHHE HPaBOB Ha TeppuTtopuu BocTounoit EBpornbl MMEHHO
TosibKO mocie pacnaga Coserckoro Coro3a. OJHAKO CyIIECTBYIOT MHEHUS,
OTHOCSIINE CEKCYaAITbHYIO PEBOIOIHIO B Terneph yke OpiBmeM CCCP k cemu-
JeCAThIM TojiaM, Kak Harpumep Urops CemenoBnd KoH — oIIMH U3 MepBBIX
cekcyosnoros B Coserckom Corose:

Korna rosopsr, uro cexcyanbHas pesosronyst B CCCP Hauanach ¢ nepecTpoiikoil u riac-
HOCTBIO, XoueTcs Bo3pa3uth: «Huuero nmogoOHoro!» Counuonornyeckue UCCiaeioBaHUsS
OJIHO3HAUHO TOKAa3bIBAIOT, YTO cABUT Ipowusomien B 70-e roxbl. Tombpko Torma Bcé mpo-
HCXOAMIIO IO/ KOBPOM», BCIIyX TOBOPUTH 00 3TOM 3alpeIanochk, MOTOMY 9TO OBIIT MO-
paJIbHBIN KOJAECKC CTPOUTENSI KOMMYHH3Ma’.

B pasrosope Kona ¢ Mopo30BbIM MOJUEPKUBAETCS, YTO CEKCyajbHas pe-
BOJIIOIMST ObIJIa MIPEXKIE BCETO «KCHCKOW PEBOJIOLMEH» W BHECIIA H3MEHe-
HUA B CO3HAHHE OOLIECTBA OTHOCUTEJIBHO HOHSITHH KEHCKOW CEKCyaJIbHOCTU
U peHpOAYKTUBHOCTH 3/I0POBBSI.

OO0111e10CTYITHBIMU CTAHOBSITCSI aHTUKOHLCIIIIUS ¥ 3HAHUS O ITOJIOBOH JKM3-
HM U MHTUMHBIX OTHOLIEHHSX. BcecTe ¢ 3TUM MOABIISIETCS MHOXXECTBO JINTE-
patypsl, GUIBLMOB, IPOTPaMM OCBELIAIOIINX TeMbI cekca. C OJHOM CTOPOHBI
9TO JOJDKHO OBUIO NaBaTh IMOHSATHE, CYIIECTBEHHOE IJiI MHTUMHOW >KU3HU
Ka)KJIO0T0 Y€JIOBEKa, BOCIIUTHIBATH MOJIOACKD JIsl Oynymiero pyHKIIMOHUPOBa-
HHSI B COOCTBEHHOU cembe. Ho ¢ Apyroi, Kak 3TO 4acTo ObIBAeT, MOSBUIIOCH
TAaKKe€ MHOYKECTBO OTPULIATEIBHBIX SIBIEHUH, CBA3aHHBIX C TEMOM cekca: Ha-
XJIBIHYBIIIasi HTOPHOTpadus, CTaBsIIas MpekIe BCEro KOMMepUeCcKre e, 10-
CTYIHOCTb MaT€pHajoB C U3BPALICHUAMH CEKCyaJIbHOTO XapakTepa, a uTo M3
3TOTO BBITEKAET — YacTO IIPEIMETHOE OTHOLICHHE K >KeHIIuHe. EcrecTBen-
HO, B CYIIHOCTH TaKOH MOBEPXHOCTHBIN MOAXOJ K U3MEHEHHUsIM B 0OILECTBE,
BBI3BAHHBIMU IIOHSATUSMH CEKCYaJbHOM PEBOJIIOLUMU — PACKPEIHNOIIEHHOCTh
U KaXyllascsi BCEI03BOJEHHOCTb, HE OTpa)kaeT IVIaBHBIX WJAEH, MIacsIuX
[IPEACTaBUTEIIbHULIAMHU JKEHCKOTO I10J1a.

Boo01ie, npeanochIky cekCyalibHOM peBoonru B EBpore oTHOCAT yxke
K Hayagy XX BeKa, 4TO ObLJIO BBI3BAHO HATYyPaJbHBIMHU MOTPEOHOCTSIMHU H3-
MEHEHHH B 001IecTBe. 37eCh HEOOXOAMMO MOAYEPKHYTh, YTO B CITUCOK «OyH-
TYIOIIMX» BXOIWJIM NPEXKAEC BCErO IYHKTHl U3 OCHOBHOM IEKJapally NpaB
YeJoBeKa, a MpeXie BCero mnpaBo Ha oOpa3zoBaHUE W M3OMpaTesbHOE IMpaBo,

2 U3 Gecensl ¢ Angpeem Mopo3oBsiM st «HacTHOro KoppecrnoHaeHTay, 3a 20.01.2009.
HoctymHo Takxke Ha: http://www.chaskor.ru.
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HECKOJIBKO TI03KE€ TOSBHIIMCH TaKyKe TpeOOBaHMs MOIydarh 3a paboTy CTONb-
KO €, CKOJBKO 3a Ty JK€ JIeSITEJbHOCTh IOJy4aaud MyK4uHbl. IlocTernenHo
9Ty O0pBOy 3a, Kazasoch Obl CEroAHs, y>K€ OYMBHAHBIC MpaBa, MPUKPHUIN
HOBBIE OTKPBITHASI B OOJACTH CEKCyalbHOUW IICHXOJIOTHH W aHTHUKOHIISIIINH,
AAaromue KCHIIWHC MOTCHUIUAJIBHYHO BO3MOKHOCTb, B CYIIIHOCTH, BECTHU TaK-
’)K€ U UHTUMHYIO KW3Hb Ha paBHE C MY>KUYMHAMU, HE CTpAllach MOCIEACTBUMI
(mamp. O6epemenHocTH). FIMEHHO 3TOT acCIeKT CTajl HauOoJiee BaXKHBIM JIJIs
MaccMeAni, KOTOpble B CHIIy CBOEro OECCIOPHOTO BIUSHHS Ha OOJBIIHH-
CTBO OOIIIECTBA CTAJIN «JICHUThY» Ucal COBPEMEHHOMN KEeHITUHBI. B 3TOM I11a-
HE HET HUYErOo YAMBUTEIHHOTO B TOM, YTO, KaK 3TO HE KaXXeTCs aOCypAoM,
CcBO€0Opa3HON NKOHOM BTOPOH MOJTOBUHBI XX BeKa CTAaHOBUTCA Kykia bapowu,
CO3/IaHHAasl Ha MOJ00KMe HEeMEIKOW KyKJIbl JIMmmm — «cek-00MObDy, MmpeaHa-
3HA4YaBLICUCS JUIs1 B3POCIIBIX MYKUMH:

MHorwue 13 Hac, Kak Ka)XKeTCsl, MOTYT YTBEPXK/IaTh, YTO TaKHE MKOHBI KYJIBTYpHI Kak bap-
OM COBEpIICHHO HE OINACHBI, €CJIM UX CPAaBHUBATH C JKCHIIMHAMH, KOTOPBIE XYIbI, KaKk
IICTKH, 0€3 eAMHOr0 HEJA0CTaTKa MM MOPIIMHKH, BEYHO MOJIOAbIC (MO KpaiHed mepe
Ha 00JIOKKax >KypHajoB uiau B MTV). OngHako 3TO M €CTh KCHIIWHBI, BHEIITHHH BUJ
KOTOPBIX TIOJTHOCTBIO COOTBETCTBYET BBIMBIIIIICHHOMY 00pa3y bapou, n o6o3HawgaeT 310
CKOpee BCEeTo TO, YTO €€ BIMSIHHE YCHIIMBAeTCS C TOYKH 3PEHHsS €€ JK€ 3HAYCHUS Kak
HKOHBI KYJIBTYPBbI, IIPEICTABIISIIONICH )KEHIINHY B [IaBHOI CTENEHU KaK HEKHH IpeaMeT
CEeKCYaJIbHOTO M 9CTETHYECKOTO XapakTepa’.

NMeHHO omnpe/iesieHHbIM BHEIIHUN BUJ, MIPUYEM MPUHUMAas BO BHUMaHUE
OTPOMHYIO TIOMYJIIPHOCTh bapOu BO BceM MHUpe, MBI CUHTaeM HE HYXHBIM
YTOYHSATH, KAKOW UMEHHO, U BHEIIIHEe OJIarornojiydyue CTaHOBUTCS CBoeoOpas-
HbIM ATAJIOHOM CHACTJIMBOM >KEHIIMHBI. JTO MPEICTABICHUE HACTOJBKO pac-
IMOCTPAHWIIOCh, YTO YK€ M HaIllM COOCTBEHHBIC TeJIa MepecTany ObITh «II0-
MEXON»: CEroAHsi MPAKTHUYECKU KaKAash >KCHIIMHA MOYKET U3MEHUTHh CBOIO
dburypy, au1o; Bce 6ojiee u 00sIee PacroCTPAaHCHHBIMH CTAHOBSATCS OlEpalliy
10 yBEJIWYEHUIO OFOCTa, IEPMAaHEHTHBI MaKHWsDK, HapaluBaHHE BOJIOC, HOT-
Teit u T.A. [Ipu Bcem 3TOM najeko Ha 3aJJHUMW MJIaH OTOIILUIM BOIPOCHI O pas3-
BUTHUU JINYHOCTU, IPHUOOPETEHUU 3HAHUH, TyXOBHOCTH U BHYTPECHHsIsI paboTa
HaJl CBOMM XapaKTEpPOM. YKe KaXKyTcCs JaBHO 3a0BITBIMH CJIOBA T103Ta, HAIH-
CaHHBIC BIIPOYEM HE TaK JaBHO:

He no3Bonsit nyme neHuthCs!
UTt00 B cTymne BOIy HE TOJIOYb,
Hyura o0si3aHa TPYIUTHCS

U nedb ¥ HOYB, U JIEHb U HOYB!*

> ML.F. Rogers: Barbie jako ikona kultury. Przet. E. Klekot. Warszawa 2003. c. 41.
IIepeBon moit — M.IL

4 CruxorBopenue Hurkonast 3abosonkoro He nosgonsii Oyuie neHumvcsi, HANHACAHHOES
B 1958 roxy.
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Takue npu3bIBbI KaXyTCs ckopee cMelTHbIMU B X XI Beke, T/ie INIaBEHCTBY-
FOIIYIO POJb B BOCHPHUATHH MHpa MPHOOpPETAIOT MaccMenusi, (POpMHUPYIOIIHe
TeM WJIU WHBIM 00pa3oM IICHHOCTHU O0IecTBa nmorpedureneit. OqHUM U3 mpo-
IyKTOB CTAaHOBUTCA M TEJI0, KOTOPOE MOXKHO cebe «KYMHThY» y XHpypra HIH
KOCMETOJIora:

B morpebuTensekoil KyapType (QHU3MYECKHe YepThl HAYMHAIOT BOCIPHHHUMATHCS Kak
TUTACTHYECKH U3MEHsieMble. [IpH JOCTAaTOYHO YIIOPHBIX YCIHSIX» U «paboTe Hal TEITOM»
YEJIOBEK MOJKET JOCTUYb JKEJIAeMbli BHEITHUHN BHU. DTOT CIIOCOO MBILIIICHUS OIIMPACTCS
Ha TO, YTO BU3YaJIbHO, HAMIPABJIsIsl HAIlIC BHUMAHUE HA MUD B3IVISIIOB, 3€PKaJl U CIICKTaK-
JIell, B KOTOPBIX «IJIa3» SIBISIETCS CaMbIM BaKHBIM TyBCTBOM, a TEJIO — MPEIMETOM €ro
uHTEepeca’.

DTO HAONIONCHUE OJHOTO M3 BBRIAAIOIINXCS COIMOJOTOB HAIIETO BPEMEHU
HaXOJUT IMOATBEPKICHUE B OKPY)KAIOIIEM HAc MUpE: OOJBIIMHCTBO PEKJIaM,
memasi Macca (pUIBMOB, TEJIICBH3MOHHBIC IOy MPEACTABIISIOT JKCHITUHY Kak
HEKYH OO0OJIOUKY: TEJO, C ONPEICICHHBIMU «THITUYHBIMHU YKECHCTBCHHBIMUY
gepTaMu. 31eCh HENNb3s HEe MPUBECTH BHICKA3bIBAaHUS OTHON M3 aKTHBHBIX Jc-
sITeJICH Ha COIMAIbHOM, TTOJIUTUYSCKOM M HAyYHOM HOTPUIIE — AJEKCAHIPBI
banor:

Teny >KEHIMHBI HEOTYETO0 OCBOOOXKIATHCS — JKEHCKOTrO Teja MPOCTO HE CYLIECTBYET.
Cy1ecTByeT TOJIBKO NMPEIMET, TOBap. AHAIN3 PEKIaM MOKa3bIBAET, YTO JKEHINNHA SBIIs-
eTCs YKpalIeHHEM, JIOTIOJHEHHEM K MalllMHEe, KBapTHPE M HAKOHEeI[ — K MyX4HuHe’.

Takoe mpencTaBiIeHUE XCHIIMHBI HE MOXKET HE OTPa)kaTbCsi B BOCIIPH-
SITHM €€ B 00ILEeCTBE, BEAb COLMOJIOTH JIaBHO YK€ CUTHAIU3UPYIOT OIPOMHOE
BIIMSAHNE MAacCMEINM Ha COo3HaHMe mokonenwnii’. Heo6XomuMo OTMETHUTE, UTO
3TOT MPOILECC HE OTHOCUTCS TOJIBKO K MY>KCKOM YacTH HACEJIEHHUsI, HO TaKKe
B OOJIBILION CTeNeHH U K >keHcKoM. K ToMy e, nprHHMas BO BHUMaHHE sIBJe-
HUE I00aNn3alyy, BOCIPHUITHE KCHIIWHBI KaK MPOAYKT, TOBAP «Pa3HOCHT-
Cs» TIO BceMy MUpY, He uckitodas u Pecyomuku 6siBiero CCCP.

Jluteparypa, KaK NPUHSITO CYUTATH, SBISUIACH U SIBISIETCS CBOCOOPa3HBIM
3epKajJoM, «OTpakaTelieM» COLHAJIbHBIX MPOLECCOB, U3MEHEHHH B CO3Ha-
HUM O0IlecTBa M OKpyKaromel aeiictBurenbHocTH. [oBOpst o benapycn,
Kak 00 ogHo# n3 PecnyOnuk ObiBiiero Corosa, HENb3s IPOUTH MUMO TOTO,
KakK SIBJICHMS, CBSI3aHHBIE C CEKCYaJbHOW PEBOIIOIMEH, MPOSBISIIOTCS B €€

> BeickasbiBanne Mike’a Featherstone’a (1991), mutupyto 3a Mary F. Rogers: Barbie
jako... c. 166. IlepeBon moit — M.II.

¢ A.E. Banot: Kobiety w historii — historia kobiet. Dyskurs feministyczny w Polsce. W:
W kregu gender, Red. E. Mandal. Katowice 2007, c. 54. [lepeBoa moit — M.II.

7 Kak npumep MOkHO nipuBectd paboty Kpucrunsr ITankoscoii: K. Pankowska: Rzeczy-
wistos¢ medialna jako problem pedagogiczny. , Kultura Wspolczesna” 2000, nr 1—2.



JIVIIIA U TEJIO B KOHTEKCTE CEKCYAJIBHOH PEBOJIIOLIUM... 183

coBpeMeHHOI nuteparype. [Ipurumasi Bo BHUMaHue Oiu3ocTh benapycu u
Poccun B KyJIbTYpHOM, UCTOPUUECKOM, SA3bIKOBOM U IMOJUTUYECKOM IJIaHaX,
HEJIb3sl HE OTMETUTh OOLIHOCTH MPOIIECCOB, MPOTEKAIIUX B ATUX JABYX IO-
cynapctBax. IMEHHO MOTOMY MOXXHO TOBOPHUTBH O TOXOXHX, a JaKe OJIU-
HAKOBBIX TCHJCHIIMAX, KACIOIIUXCS JUTEPATypbl U THUIIOB JUTEPATYPHOTO
repos.

Tema cekCyallbHON PEBOJIIOLUM, a4 CKOpEE Ha)e €€ IOCIEICTBUM, cTalia
JIOBOJIPHO aKTyaJIbHOW B TBOpYECTBE MHOTHX THcaTesel, a B ropasio OoIb-
e CcTeneHu IHcareiabHull. OTMETUM, 4TO B KOHIe XX BEKa IIOSBIISICTCS
Y HaYWHAeT aKTUBHO (DYHKIIMOHHUPOBATH TEPMHH «OKEHCKasl MP03a», 4TO yiKe
SIBIISIETCSI CBOCOOPA3HBIM CJICACTBHEM TMpOIecca OTACICHUS MUCATEIBLHUI] OT
nUcaTeICh:

BriiesieHne <«OKEHCKOH NpO3bI» M3 OOIIEro MaccuBa COBPEMEHHOW JIMTEpaTypbl 00yc-
JIOBJICHO COYeTaHHEM (DaKTOPOB: aBTOP — >KCHIIMHA, IEHTPAIbHAS TePONHS — JKSHIIH-
Ha, Ipo0JIeMaTKa TaK WM WHaue CBs3aHa C JKCHCKOH cyap0oi. CymeCTBEeHHYIO POIb
UTpaeT W B3N] HAa MHP C TOYKH 3PEHHSI JKCHIIUHBI, C YIETOM JKCHCKOW ITCHXOJIOTHH.
B 1990-¢ roms! «keHCKast Tpo3a» oQHIHAIBHO ObUIa IPU3HAHA JINTEPATyPHBIM SIBJICHH-
eM. B Hacrosimee Bpemst rpo3a BblAeNAeTCS KaK yCTOHYMBBIA ()EHOMEH OTE€4eCTBEHHOMN
JIUTEPATYPBI, TPOXOAAT TUCKYCCHH, COOUPAIOTCS KOH(GEPECHINH, MyOIUKYIOTCS CICIIH-
aJIbHBIC MCCIICA0BAHUS, aHATU3UPYIOIIHE TBOPUCCTBO IHCATEIBHHIL.

EcrecTBeHHO, jkeHCKasl Mpo3a He SIBIIETCSI COBEPIIEHHO HOBBIM SIBIISICHU-
eM, O Heil, 6e3 COMHEHHsI, MOYKHO TOBOPUTH OTHOCHUTEIHHO TBOPYECTBA Ha-
npumep Mapunsbl L[BeTaeBoii, AHHBI AXMaTOBOH, a, TOBOPS O OEIOPYCCKOM
1mo3un — o Jlronke CHIIBHOBO; OfJHaKO B O0JIee MacIITaOHOM IUTaHe, KaK ca-
MOOBITHOE JIUTEpaTypHOE sIBJICHHE, OHA 1aeT o ceOe 3Hath B 80-¢, 90-¢ roasl.
B 5Ty rompr mosBIseTCS LENBIN P MUCATENbHUI], THITYIINX O >KeHIINHAX,
UX npodiemax, cnaboCTaX, MCUXUKE U T.[., 31€Ch MOXXHO IIPUBECTH XOTS OBl
Takue uMeHa Kak Jlrommuna Ilerpymesckas, Jlrommuna Ynumkas, Huna Ca-
nyp, Taresna Toncras, CBemana Bacunenko, Mapuna [laneit u mHOrHE npy-
rue. [oBopsi 0 KeHCKOM Mmpo3e KOHKpeTHO B benapycu, cpenu nucareabHUIL
MOXHO BbIIIeuTh CBeTnany AnexcueBnd, Mapsito Poyny, Aneny bpasa, EBy
Bexnagen, Mapplitky MaTeiceBUY U JIp.; XOTA C JAPYrodl CTOPOHBI, CJIEAYET
[IOMHHTB, YTO 3TO SIBJICHHE B OEIOPYCCKOW JIUTEpaType elie HEe TaK HIUPOKO
pacrocTpaHeHHo, Kak B coceaHeit Poccun. 3aech HE0OXOAMMO TMOAYEPKHYTh,
yT0 B bemapycu nmoka BBIIIUTH TOJIBKO JiBa COOpPHHKA IPOM3BEICHUN MTHCATENb-
HUIL: JKanuvinol 661x0035yb 3-nad kaumpono’ u Iaxkaxai mane, kani nacka',
HO MX TIOSBJICHHE BBI3BAJIO CIIOPHI U INCKYCCHH, BPAIIAIOIINEC TIPEX/IE BCe-

8 U. Ilonosa, T. l'y6anosa, E. JTto6e3uast: Cospemennas pycckas aumepamypa. Tam-
608 2008.

® Cocr. u pen. coopHuka Anekcanapa J[biHbK0. MuHck 2007.

10 Pen. coopunka bopuc IMetpouya u Aseceil [TamkeBud. Munck 2009.



184 MAPHS [IOJIIKOBA

ro BOKPYT BOIIPOCA: a HaJI0 JIM BOOOIIIE BBIACISITH KEHCKYIO TIPO3Y U3 «HACTO-
Sty TUTepaTypol?

[...] B monsiTHE «OKEHCKOM Ipo3b» OHA [Alekcanapa JbIHBKO| BKJIaJbIBAET HE IPOCTO
OHOIOTNYEeCKHH (aKTOp aBTOPCTBA, a «YHUKAJIBHBIH MHp JKEHIIMHBD», MUD €€ YyBCTB,
MHPOYCTPONCTBA OTPa)KEHHBIE B UX TEKCTaX, 0COOYIO JINTePaTypHO-ICTETHUECKYIO CO-
CTaBISIONIYI0. AJIeKCaHIpa 3aMeTHJIa, YTO BCE JUTEPATyphbl MHpPa MPOILIH STOT 3Tall,
u B bemapycu, Haxonsmieiics B neHTpe EBporbl, 310 O6bu10 HeoOxomaumo. bopuc Ilet-
pOBHY, COCTAaBHUTENIb BTOPOro COOpHHUKA, HE pa3zeiseT Takoe nojoxeHue aeia. OH He
BHIUT HEOOXOJMMOCTH JCNIUTh JIUTEPATYPy Ha JKSHCKYIO M MYXXCKYIO, BEJb TaM BCeraa
ObUTH U Te U Jpyrue. MHaue ToBOps, CYIIECTBYET JIHIIb «HACTOSIIasD JuTeparypall.

Jlanee aBTOp CTaThU MUIIET O OOJBIIOM CHIMKEHUHM CEPhE3HOCTH CO CTO-
POHBI PEAaKTOPOB BTOPOTO COOPHHKA «IPOOJIEMBI CBS3aHHON C HEOOXOIH-
MOCTBIO KYJIBTYPHO-COLIMAIBHOM peadMIMTAIlMK KEHCKOIO TBOPYECTBA B Oe-
JIOPYCCKOM CHCTeMe OOIIECTBEHHBIX IIEHHOCTEH (Y4TO B CBOIO OYepEe/lb BEIET
U K TIEPECMOTPY TOHATHS ,,My)KCKOTO’ B YCIOBHAX KpPHU3HCa TPATUIIMOHHBIX
MOPAJIbHO-3THYECKUX YCTAHOBOK TPEOYIOIIMX KOPPEKIUH)» 2. DT0 MOXKeT
OBITh, IO ciioBaM A. JIBIHBKO, BBI3BAHO HTHOpPHpPOBaHHWEM (akTa caMOOBIT-
HOCTH KCHCKOU IMPO3bl KaK TAaKOBOU, WU 00JIe€ MEPKAHTHIIBHBIM TTOBOJIOM:
00pr0OOIt 32 MecTO cpenn MpodeCCHOHATBHBIX MUCATENICH, 3apadaThIBAIOIIIX
9TUM 3aHATHEM cebe Ha xye6!®, Tak Wi WHaue B HACTOSIIEE BPEMs MTOSBIISI-
ercs Bce Ooublliee KOMMYECTBO MUCATEIHHUII, OCBEHIAIOIINX TTPOOIEMBbI JKEH-
IIUH C TOYKH 3PCHUS CaMHX >KCHILIUH B COBPEMEHHOM MM/Ham mupe. OaHon
n3 HUX sBisercs Jmana banbiko — apamarypr, mosTecca, CIIEHAPUCT, aBTOP
MHOT'OYHUCJIICHHBIX KHUI II0 HpaKTH‘IeCKOﬁ IICUXOJOIrnu, U3aHHbIX OAHHUM U3
KPYITHEWIIINX MOCKOBCKHMX HM3AaTelbcTB. HecMoTpst Ha JOCTAaTOYHO MOJIOAOH
Bo3pacT (basbiko COBCeM HelaBHO OTMEeYasia CBOE TPU/ILIATHIICTHE), [THCATEIIb-
HHIIA y’Ke o0pesa MHUPOKYI0 U3BECTHOCTh: €€ MPOU3BEAeHUs ObLIN ITOCTaBIIC-
vl B MuHcke, Mockse, JIbBoBe, Huxuem Hosropone, Butebcke m MHOTHX
npyrux roponax'4. Ho He TOMBKO MOMYISIPHOCTH TMOBIHsAIA HA BHIOOP HAMU
. banpiko, BakHBIM (DaKTOPOM CTajla Tak)Ke camMa JIMYHOCTh Apamarypra,
MpeJICTaBIIsIONIasl cOO0N CBOCOOpa3HOE BOILUIONICHUE 00pa3a «KEHIIUHBI yC-
riexay. [lucarenpbHUIIAa OYEHD YACTO W 0 BUJIUMOMY OXOTHO JIa€T WHTEPBBIO,
Kak JyIsl Ta3eT, Tak U JUI TEJICBHUJICHUS, MHOTO pacKa3biBacT o cebe, a B UH-

"' N1. ConomartuHa: berapycckas cospemMennas JceHcKdas aumepamypa Kax terra incognita
unu no ciedam yyacmus 6 ouckyccuu: «Kinder — Kiiche — Kirche — Knihiy. «KynsrypHae
einé» 3a 29.04.2010. Jocrynuo Ha: http://belintellectuals.eu/publications/385/

12 Ibidem.

3 Cm. H. MaunusBu4: Berapyckis nicoMenHiybl He n1005iyb, KAl IX HA3bI6AIOYb NPbled-
orcynami? becena ¢ Anexcanapoil JIsiHbpko. «KynprypHae xbinué» 3a 22.10.2010. JoctynHo
Ha: http://belintellectuals.eu/publications/382/

4 TlompoOHee cM. Ha odunuansHOM caite Jnanbl banbiko: http://www.dia-blo.net/user/
biography.php
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TepHETE MOXKHO HAMTH HEBEPOSTHOE KOJIWYecTBO ee dororpaduid. biarogaps
9TOI TOCTOSIHHO TOSBIISIONIEHCS MH(OPMAIINK, MOXHO TIPENICTaBUTh Ooliee
MIOJIHBIM aHajdu3 oOpas3a IVIaBHOW TepOMHM OAHOW M3 HanboJiee M3BECTHBIX
nbec JI. Bamsiko Benvlit anzen ¢ uepHuimu Kpblabsimi'.

[IpousBeneHune packpeiBaeT cyap0y MoJI070i MUHYaHKH HuHBI ¢ nHTEpEC-
HOW (pammnmedt — Bud. MmynbcoM K CO3/IaHHMIO Jpambl IO CIIOBaM aBTOpa
MOCITY>KWJIa HACTOSIIIasi CUTyalust:

OpHaKAbl MHE TO3BOHWJIA TIOJpYyra, KOTOpas KMBET B JIPyrOMl CTpaHe, JBYX CyTKax
e3/1bl Ha moesjae oT MuHCKa, U ckaszaia: «Tbhl MOXKeIIb Ipuexarb?», U s He CIpocuia
3aueM, Kynuia OwieTsl W moexana. Oka3anoch, 9To OHa caaer aHanu3 Ha BUY. [IBe
Hezlenu s mpoObula ¢ Hel, Mbl BMECTE XOIWIM 3a pesyiasraramMu. OHa okazanacs BIIY-
-uHuIUpoBaHHON. MbI B VIHTepHETE NCKaau HHPOPMALIHIO O OOIBHBIX JIOIAX, CMOTpe-
JIM CTATUCTHKY, O€CEI0BAIM ¢ BpayaMu, XOAUIH B eHTp npodunaktuxku CITA [...]'.

B nwece miaBHas repouHsl Takke ciaeT aHainu3 Ha BUY, xoTopwlit oka-
3bIBACTCA IMOJIOKUTCIIBHBIM, YTO BHOCHUT KOLIMAap B JKU3Hb HI/IHBI, ycuiunBas
OCCKOHEUHYIO TOTPEOHOCTh B MOJJAEPKKE W TMOHUMaHWH. OgHAKO JOKTOp
npeaynpekaacT AeBYILIKY:

mpo (akT TeCTUPOBaHWUsI TIOKa HUKOMY HE TOBOPHTE... B COIMaIbHOM ITaHEe HE OYEHb-
-TO mpusiTHast 60se3Hp .

3necy HE0OXOMMMO OTMETHTH, 4TO B bemapycm mpoOnema 3abosieBaHHi
BUY u CIIM oM 10BOJIBHO akTyajbHa, O Y€M CBHUIETEIbCTBYET XOTS ObI
CaMO KOJIUYeCTBO OONbHBIX. [[prMedaTenbHo, 4TO OONBIIMHCTBO U3 HUX IPH-
HaJJIeKUT K BO3pacTHOM rpymme ot 15 o 29 ner. BaxxHo Takke, 4TO €cCiu
elIe HECKOJBbKO JIeT Ha3aJ OCHOBHON NPUYMHOM 3apa>keHUH OBLIO HCIIOJIb-
30BaHUE HECTEPUIIBHBIX HIJI, IIIPHUIIOB (B OCHOBHOM HapKOMaHBI), TO B 3TOM
TOJly YMCJIO 3apa’KEHHBIX ITOJIOBBIM ITyTEM HAMHOI'O MPEBBICUIIO MPEIBIAYIIHE
MMOKa3aHus U coCTaBmWIO 75,4%. 3Ha4nTEIHLHO BO3POCIIO B KommdecTBo BY-
-uH(peurpoBaHHBIX >keHIIMH: ¢ 37,9% 1o 50,3%'S. OueHb BakHBIM (PaKTOM,
SIBUBIIEMCS TIJIOJIOM PabOThl HECKONBKHUX JIET, CTaJl 3aKOHOAATENbHBIA IPO-
ekt O npedynpexcoeHuu pacnpocmpanenusi 3a001e6anuil, npeoCcmasisitoujux

15 TIpeca OblIa HamMCaHa W aKTyaJH3HPOBATIAch B mpomexyTke 4 nexabpst 2004—20 des-
pans 2010 rona.

16 J1. Bansiko: Kax npoosunyme ceoii maranm ¢ Benapycu? Interfax.by” 3a 25.09.2008.
HocrynHo na: www.interfax.by/article/27859

17 3nechk n anee UTHPYIO 110 3J1eKTpOHHOMY M3fanuto JI. Bansiko: Benvui aneen ¢ uep-
Hoimu Kpoulavsamu. JJoctymHo Ha: http://www.dia-blo.net/user/biography.php

¥ TTo odunmaibHbIM JaHHBIM YUCIIO OosibHBIX Ha 1 uroHs 2010 roxa BeiHOCHT 11157, 01~
HAKO HCCJIeIOBATENN MPEeIyNpeKIatoT, YTO 3TO YUCIO HAMHOIO BBIIE, T.K. MHOTHE HE 3Ha-
T 0 cBoeM BUY — craryce. Mudopmanus noctymua Ha: http://www.pmplus.org/content/
view/861/37/
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onachocme 05l 300P06bsl HACENEHUs, BUPYCA UMMYHOOeQuyuma 4enoeexd,
2apanmusax paxcoam, umerowux maxue 3adonesanusi. B HeM dakruyecku
COJICP)KUTCS MONBITKa npupaBHsATs BUY k TakuM 3apa3HbIM 3a0ojieBaHUEM
Kak TyOepKyne3. DT0, eCTECTBEHHO BbI3BAJIO HECOIIACHE CO CTOPOHBI MHOT'MX
o01IecTB, BeIyIUX Pa3HOTO PO IEATEIbHOCTD, HAIPABIEHHYIO Ha MOMOIIb
007bHBIM M UX Onu3kuM. IlogkperusieT cpaBeiIMBoe HEAOBOJIBCTBO U KOOP-
nuHarop nporpamm odmectBa JDKB no anBokanuu Enena ['puropnena:

3apaxxenne BUY, B otnuume oT TyOepkysnesa, B OOJBIICH CTEIEHHW 3aBUCHUT OT IOBE-
JICHUS YeJIOBEKa, €ro NMPUBEPKEHHOCTH K OTBETCTBEHHOMY IOJOBOMY M COLIMAIIBHOMY
noBeicHHI0. Tak, Ha mpoTshkeHun 20 JIeT MUPOBO# CTATHCTHKON HEe 3a)UKCHPOBAHO HU
oxnHoro ciydvast nepenaun BUY-undekunn ObiToBbIM myTeM. Takum oOpa3oM, HeEJb3si
MIPUPABHUBATE JIIOACH, )UBynmx ¢ BUY, kK OOIBHBIM OTKPBITOH JIETOYHOH (GopMO Ty-
OepKyJie3a WM K JIFOIM, HMEIOIIUMU OCTPbIe MHPEKIIMOHHBIE 3a00JeBaHus .

Bce 310 yka3piBaeT HAa HECOMHEHHYIO aKTyaJIbHOCTb U BO3MO)KHBIE ITPUYHU-
HBI IOIYJIAPHOCTU IIbECHl benviil aHzen ¢ YepHbiMU KpblibAMU, 3aTPAruBaro-
LIel IpeCTaBICHHYI0 TEMaTHKY.

BepHeMcst K HATUM Pa3MBIIUICHUSIM OTHOCSIUMCSI K 00pa3y >KEHIIUHBI,
dhopMupyeMOMy MaccMeIUsIMH, €€ POJIM B OOIIECTBE M CaMOCO3HaHHUH. [J10-
OayM3anusi ¥ MOBEPXHOCTHAS TPAKTOBKA SIBICHUSI CEKCYaIbHOW PEBOJIOLNN
(hopMHpyeT BO MHOTHX CTpaHax OIpeIeJICHHBINA MOIX0/ K JKEHIIMHE KaK K He-
KOMY «IPOIYKTY», TOBapy, TA€ JTOMHUHUPYIOIUM (PaKTOPOM MOXKHO Ha3BaTh
TEJECHOCTh M BHEIIHOCTh. Takol oOpa3, mosBuBmnch B Poccun, benapycu
U APYTUX PEcCIyOinKax, XOTS-HeXOTS JOJKEH ObUI BOWTH B KOH(POHTAIUIO
C UMEIOIHUMHUCS YXKe MPEICTAaBICHUSIMU O )KEHCTBEHHOCTH.

OO0pa3 pyCCKOW/CIaBSHCKON >KCHIMUHBI OBUT CO3MaH MHOTHMHU BEJIMKH-
MH TUCATENISIMH Pa3jIMYHBIX BPEMEH, OH PacKpbIBajl 3a WX BHEIIHUM OOJIH-
KOM OAYXOTBOPEHHOCTb, HPABCTBEHHOCTb, OJIArOPOJCTBO, >KEPTBEHHOCTH,
myapoctb. Takossl repounu Ilymkuna, Jlepmonrtosa, Tosicroro, Hekpacosa,
BprocoBa u MHOTUX Ipyrux. B conmmanucruueckoe BpeMs >KEHILMHA, KaK yKe
pPaBHOMPABHBIN «CTPOUTENIb KOMMYHHM3May», CTajla HOCUTEIbHULIEH BBICIINX
MOpPaJIbHBIX MJI€AJIOB M IEHHOCTEeH oOmecTBa. Tak WM MHA4Ye >KEHCKOMY
00pa3y IpHUIHCHIBAJIOCH JyXOBHOE OOTrarcTBO M MPAKTUYECKH OOJIBIIMHCTBO
IIOCTYIKOB U PELICHUH paccMaTpUBAJIOCH IO/ MPU3MON HPaBCTBEHHBIX HOPM.
Bo BpemMsa mepecTpoiiku M TIJaCHOCTH OTKPBIBAETCS <OKEJIE3HBIN 3aHaBecC»
1 OOIIECTBO 3aXJECThIBACT KOMMEpUYECKasl MPOAYKLIHMS 3amaja COBEPIICHHO
pa3HOTO XapakTepa, B TOM YHCJE M IIPOAYKTBD» CEKCyaJbHOU PEBOJIIOIHH.
Henonroroenennoe o0mecTBo HE ycCIeBaeT BIUTHIBATH B ceOsi Bce HOBOE,

Y E. Cnacwk: B Berapycu BHY xomsm npupasusme k mybepkynesy. «Naviny.by.
3mopoBee» 3a 4.11.2010. HoctymHo Ha: http://naviny.by/rubrics/zdorovie/2010/11/04/ic_
articles 292 171105/
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IM03TOMY HauOoJee YCBaUBAKOTCS HABSI3YMBBIC PEKJIaMBbl, (UIbBMBI, BHOCS
B CO3HAHME MacCC YK€ «OMpOOOBAHHYIO» MOJEIb KEHCKOTO Hjeana, I7ie TeI0
[JIAaBEHCTBYET HaJ NyLIOH. 3A4eCh MPUMEUATENbHO MPUBECTH BBICKA3BIBAHUE
J1. banbiko, MPOU3HECEHHOE €10 B OJITHOM U3 MHTEPBbIO:

51 Bce BpeMmsI CIIpalinBaio CBOE TeJlo, yAOOHO JIM eMy 3aHUMAaThCsl TeM Wi HHeIM. Ecim
eMy ynoOHO paboTaTh 32 KOMIIBIOTEPOM, TO Mbl C HUM 3TO J€JIa€M, €CIIM TEJO XO4eT
MIPENoJaBaTENbCKON MPAKTUKH, TO MBI OTIPABISEMCS 3aHUMATBLCS TIPETOIaBaHHEM.
Jleno B ToM, 9TO 51 HE UTpal0 B CaJ0-Ma30 MIPHI CO CBOMM TeloM. M MHe He MoHsSTHA
CEHTCHIUS, YTO XYIOKHHUK JOJDKEH OBITH TOJONHBIM. UTOOBI 3aHMMAaThCS TBOPUECTBOM
MHE M MOEMY Telly JOJKHO OBITH XOpouio U KoM(popTHO™.

Hanee Bo Bpemsi Gecepl MUCATENbHULIA TOBOPUT, YTO JUIsl HEe HET pa3HU-
LBl MEXAY TEJIOM M AYIIOH, 94TO 2TO TOJBKO JBa Ha3BaHUS OJHOTO M TOTO K€
sBIeHUs?!. 371eCh MOSBISICTCS HEBOJIBHBIM BOIPOC: HAIIA JIM MMHACATeIbHULA
CTOJIb KEJIaHHYI0O MHOTMMHU TapMOHHIO AYIIW U TeNa, WU XKe 110 €€ MHEHHIO
Jlylia JIoJbKHA padboTatk, 4ToObI Teny Obuto xoporio? C Japyroii CTOPOHbBI HE
3pst ObITYEeT MHEHHE, YTO «B 3J0POBOM TEJI€ 310POBBIN IyX», OHO KaK HEJb3s
JIydille TIOIXOAUT K TepouHe benviii aneen ¢ uepuvimu KpblibAMu, KOTOpas
00JbHA U TEJIOM U IYyIIOH.

Hwuna Buu — neByimika u3 mMaTepuaibHO OJAromoiydyHON CEMbH, B KOTO-
POl OHAKO HE HAXOAWUT TyXOBHOH M MOPAJIBHOW MOANEPIKKH, BCTPEUaIach
C JIOOMBIINM BBITUTH Xyq0KHUKOM — [lankoil. UMeHHO TTo3TOMY KBapTHpa,
KOTOpPYIO OTYMM KYINHJI JJIsl HEE, B CKOPOM BPEMEHH OKa3bIBETCSI IPUTOHOM,
MECTOM IIOCTOSIHHBIX IbSIHOK. HecMOTpst Ha 3TO MOJIOJbIE JIOAU IOpPsHO JIFO-
OsIT Ipyr apyra, XOTs, Korna Mbl 3HakoMuMcsi ¢ HUHOH oHM yke HekoTopoe
BpeMs HEe BCTPEUaroTCs M He o0maroTcs. [IpuauHoi pazmyku mocmyKuiia u3-
MEHa JIEBYLIKH, KOTOPYIO OHA OOBSICHSIET YK€ MPAKTUYECKH B KOHLE MbECHI
ITamre:

Huna: Tsl He 0BEpUILIb.

Hawka: Yemy?

Huna: Torga ¢ CepblM, s 1ymaia, 4ToO 3TO THI...

Hawrxa: He nru!

Huna: 51 6pU1a IPOCTO TAaK yXKACHO IbsHA!

Iawka: He nru!

Huna: A moToM Thl yIlleN, U s BeITHaJa ero. S cuzena B yIioy M BbLIA.

ITo BuiMMOMY MMEHHO 3Ta Ciy4aliHas II0J0Basi CBs3b U NpUBOIUT Huny
B llentp mpodunakruku CIIM/la, rme oHa 3HAKOMHUTCS C JOKTOPOM — IIPH-

20 FO. MunkeBu4 — unTepBbio ¢ Juanoit banwsiko: Juana Banwiko packpvieaem maii-
Hbl Haxkanyne ounes. «Naviny.by. Kymsrypa» 3a 26.03.2009. JoctynHo Ha: http://naviny.by/
rubrics/culture/2009/03/26/ic_articles 117 161869/

2l Tbidem.
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BJICKATEJILHOM BHEIIHOCTH TOMOCEKCyanucToM CaMONIOBBIM U C «IJIamMyp-
HOI» MeacecTpoil — Amxenukoil. IlociaenHsisi MOCTOSSHHO MBITAETCS CKJIO-
HUTh JIOKTOpa K CEKCY, BBI3bIBasi €r0 Ha OTKPOBCHHBIC, YACTO LIMHUYHBIC
pa3roBOphI 0 (PU3UIECKUX B3aMMOOTHOIICHUSX, HE JIMIIEHHBIX OJTHAKO YYBC-
TBa IOMOpa:

Andicenuxa nooxooum 6au3Ko, cMOmMpUm 6 21asza, msinem 2y0vi Oisi NOYenysi.
Camoitnog: I'namypHass AHXENHKa, Thl 3aCTaBUIIb MEHSI CMEHUTh OPHUEHTALHIO. ..
Amnscenuka caoumces K Hemy Ha koneHu: MOXET s 9TOTO W X0dy. Y MEHs Bceraa Oblia
ujesl ToKa3aTh TOIyOOMY TPEJIeCTh TeTePOCEKCYaTbHBIX OTHOIICHHIA.

Camoinos: Hy, nonpo0Oyii.

AHorcenuxa sanyckaem nanvyvl 8 e2o ueseniopy.

Camoitnos noem: PailoHbI, KBapTaJIbl, )KHIJIBIC MACCHUBHI. ..

51 yXoxKy, YXOKY B TIaCCHBHI. ..

Anocenura ne peacupyem. Tpemcs nocom o auyo Camoiinosa.

Camoiinoe: llepecranb. Thl jxe 3HaelIb, Yy MEHsI €CTh MapeHb. ..

Amnscenuka: CaMONIOB, TH Takas Oycbka. Becmaem ¢ konen. Kak ThI MOXKEIIb C MY>KH-
Kamu?

Camoiinos: A Te1?

Amnarcenuka 2opoo: 51 KeHIHA.

AHKeNTMKa IMHUYHA W B OTHOIIEHUH K MAllHEHTaM, 4YTO BBIPAYKAETCS B €€
YJacThIX HaCMEIIKaxX U OTCYTCTBUU cOUyBCTBUs K Hune. [71aBHast reponns xe,
MocJIe BTOPUYHOTO MOATBEPKACHUS PE3ysbTaTa He JOKUIACTCA TPETHETO —
pemraronero, HaUMHAET TUTh U 003BAaHUBATH CBOMX ,,0BIBIIUX ", U3 KOTOPBIX
HHUKTO, KaK OKa3bIBAa€TCsl, €€ HE IMOMHUT WJIM MPOCTO HE NPHU3HAETCA B 3HA-
koMmcTBe ¢ Hel. [Tocneanuil pasreop c¢ Ilamkoit noBoaut Huny /10 HEPBHOTO
CpbIBa U OHA, CHadasia mpoOysi OE3yCIIEIIHO 3aCTPENUTHCS, BBIITMBAET TOPCTh
TaOJETOK, YTO MPUBOIAUT K ee cMepTH. Jlajee TepowHsS BHUIWT COH: BCE €€
onuskue BMecte ¢ [lamkoii, pemMBIIUM IPOCUTD €€ PyKH, IPUHOCAT HoAap-
KM, 3a00TJIMBO CYeTSTCsl, HAKPbIBasl IIPa3IHUYHBIA CTOJI HA €€ I€Hb POXKICHbBS
u Hossit Ton. Ilpuxoaut n CamoilsioB ¢ AHXENINKONW, OH IPUHOCUT PE3YJib-
TaT TPEThEro aHaJIM3a — OTPHULATEIbHBIN, OH K€ U OOHAPYKUBAET MEPTBYIO
Huny. Yxe B caMOM KOHIIE, KOTJa 3aKpbIBACTCsl 3aHABEC, IVIaBHAs [E€POUHS
KpaJsiCh U3-3a KyJIUC BUIUT CBOETO aHIejla — XPAaHUTENs], KOTOPbIH oberaer
el Bceryia ObITH PSIIIOM.

AHren — OJIMIETBOPEHHE AYyXOBHOTO, IPUCYTCTBYET YXKE B CAMOM HaJaje
nbeckl Ha noptpere Hunbl, HanncanHoit [Tamkoit, kotopsii ToT nipogaer Ca-
MOMJIOBY. DTO /1Ba MEPCOHAXKA, KOTOPbIE MCIBITHIBAIOT YyBCTBO JIIOOBU U CO-
YyBCTBHS TI0 OTHOIICHHUIO K IIaBHOM reponHe. Cama ke HuHa BHAUT BO CHE
CBOETO aHresia OesIbIM C YEPHBIMHU KPBUIBSIMH U C «IJIa3aMH B MOJI-IULa». DTO
HABOJUT MBIC/Ib O PA30PBAHHOCTH €€ BHYTPEHHETO MHUpa: C OJHOU CTOPOHBI
Oojiee MM MEHEe CilydaliHble CBS3M, KOTOPbIE MOXKHO pacLEHUBATh KaK HC-
I10JIb30BAaHUE CBOETO U YY>KOI'0 TeJa JiJIsi KPATKOBPEMEHHOTO YJIOBJIETBOPEHUS
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CeKcyaHLHOﬁ HOTpe6HOCTI/I; Cc Iprl"Of/'I — pacCKadgHuC U KCJIaHUC U3MCHUTHCA,
a TEM CaMbIM IIPU3HAHUEC JTYXOBHOT'O Ha4daja:

Tociogu? [lait MHE MaJieHBKYIO OTCPOYKY, Ha T'OJ, Ha JBa... XOTS ObI HA MECSI...
yT0OBI MOOKITH ¢ [lanikoif, 4TOOBI MOIPOCUTH Y HETO MpoIeHus... locnoau, naii Ham
C HUM XOTsI ObI OJHY HOYb... M Mame... IycTh TOIBKO MaMe He Oymer OombHO. OHa
BEIb HU B UYeM He BHHOBaTa. [ 0croau, Hy, XOTh CKOJIBKO MUHYT... S1 Oymy XopoieH,
Tocniopm, st Oyay JKuTh mo-Ipyromy. Sl 3Haro, Kak... MHE HPOCTO HYXXHO HEMHOIO
BpEMEHHU.

B aTOM KOHTEKCTE MOXKHO pacrieHUBaTh BY — mHbekmuio kak cBoeoOpas-
HOE HaKa3aHHE 3a JIETKOMBICICHHOCTh M IIOXO€ OTHOLIEHHE K COOCTBEHHOMN
Iylie, a TeM caMbIM M K Teily. MOXHO Takke paccMaTpuBarh 3a00JjieBaHUE
KaK HEKO€ MCIBbITaHHE, BeAylllee B KOHEYHOM WUTOTe K OUMILECHHMIO TJIABHOU
repouu. OJIHAKO Ba)KHBIM, KaK Ka)KeTCsl, SIBJSICTCS caMO B cebe BBelCHHUE
B meecy tematuku CIIM/la u >xkemanue aBTOpa OOpaTUTh BHHUMAaHUE Ha ITY
npoOnemMy, Beb HEJApOM B yCTa JOKTOpa BIIOXKEHBI CJIOBA!

Camoiinoeg: [...] Ko MHe IpuXOauIN OXHU HAPKOMAHBI, U YIHYHBIE TPOCTUTYTKH, TOXKE
HapKOMaHKH. J[eBYOHKM UyTh IOUIEYNBAINCH M CHOBA YXOJWJIM Ha ITaHENb, OCTaBIISIS
MHE BHM3MTKHM C HOMepaMu TenedoHOB, obemias OOCIy)KUTh OeCIUIaTHO, €CIH BAPYT
YTO... YK€ MOTOM OBIJIO MHOTO T€X, KTO HUYEM HE 3aCITy>KHJI TAKOTO MoJapKa CyAbObI.
Anacenuka: Kro xe?

Camoiinog: VI3HacuioBaHHAs TONOHKAaMH CTapylika. bepemeHHas neBouka, KOTOpPOit
BUY npunec na xBocte cynpyr. OH ObUI €e IEepBBIM M SIMHCTBEHHBIM MY>KYMHOM.
[IkonpHuIa, KOTOpas monpodosaia reponH. Oaun pa3. Jletn, nHGUIMPOBAHHbBIE Bpa-
yamu. [IpocTo xopouue nroau.

[losiBieHne B Ibece aHTella — CBOEOOPA3HOTO 3epKaia AYIIH, TPU3BIBAET
3ayMaThCsl HAJl CyITHOCTHIO HeMaTepHaIbHBIX IICHHOCTEH, JyXOBHOU TrapMo-
HHH, OJTHAKO JIOPOTa K UX MMO3HAHUIO U MPETBOPEHUIO B KU3HB Y KAXKJOTO CBOS.
B stom mutane uHTepeceH nepcoHaxk baOymiku Hunbl. OHa yBiiekaetcs acT-
pOHOMUEH, KOTOPYIO H3ydalia «y caMoro [IJ100kI!» U HEOTCTYIHO CIIEAyeT ee
npeanucanusiM. Ha ocHoBaHMM OHOTO M3 HUX baOyllika 0TKa3bIBaeTCsl B3STh
Huny Ha Bpems k cebe, CChUIasIiCh Ha «KOCMHYECKYH HECOBMECTUMOCTH». Ho
9TO OOBSCHEHHWE HA CaMOM JejIe MOXKET OBITh TOJBKO IPEIIIOTOM, YTOOBI HE
noMoub OJibre — CBOEH 0YepHU, OCHOBHAS K€ MPUUYNHA, KAK KaXKETCs, JICKUT
B JKEJIAaHUH OTBITPAThCSI 32 CBOU OOWIBI:

Tel BcmoMuHaemps 000 MHE, TOJNBKO KOTZA YTO-TO HYXKHO. A KOIZia 4TO-TO HY>KHO MHE
— ¢wur. 51 6onero — HUKTO HE 3ai/IET, ey U JEKapCcTBa MPUHOCHUT cocenka. MHe HyKeH
peMOHT — uepTa ¢ 1Ba. JluBaH pa3BaiuBaeTcs — M Tak coiineT... Texeckom, 94TOOBI
3a 3Be3qaMu HaOmogath — Onakb Ha TBOW B3mIAf. [IoMOYb POIOCIOBHYIO PacKoNaTh
— HEKoraa. S Bcem rOBOpPIO, YTO Thl B KOMaHAWPOBKE, a caMa HLCJIbIMHU JHAMU CTOKO
Y OKHa...
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OueHb BO3MOXHO, YTO UMEHHO M03TOMY balyIika cocpenorounnace npe-
JKIIe BCEro Ha cede W Make He 3aMedacT Toro, uTo y HuHBI TshKembIi mepruon
B )KM3HHM M 4YTO OHA OYCHb HYXKJAETCS B JIIOOBU U BHUMAHHH CO CTOPOHBI
Omm3kux. bojee Toro, UasM B HOTY CO BpEeMEHEM, TOXKHIIas KCHIWHA TIOCe-
maetT Kpy»ok — cekty: [lo3nanue Oora uepes cekc. CaMO yxe Ha3BaHUC
OTpa)XaeT MEePEeBEPHYTOCTh B OCO3HAHUU CYIIHOCTU AyXOBHOCTHU. Jlromu ny-
XOBHBIC, «IIPOCBETIICHHBIC» BCErNa CTPEMUINCH OCBOOOJIUTHCS OT MaTepH-
aJIbHBIX KEJAHUM, OT Tena, KOTOPOEe BOCIPUHUMAETCS KaK TIOpbMa JUIsl AyXa.
CornacHO OOJNBITUHCTBY BEPOBAHUM, TOIHKO B 3TOM CIIydae BO3MOXKHA TapMO-
HHsI C cCaMHM cO00H 1 OKpyx)aromumM Mupom. CeKkc ke, Kak ogHo u3 pusnuec-
KHMX Hacla)XICHUM, HE JOIKEH CTAHOBUTHCS ITIAaBHOMN 1I€JIbIO, a JOKEH OBITh
€CTeBCTBEHHBIM BBIPAKCHHEM JIIOOBH K JIPYTOMY 4YeJOBeKy. B KOHIIE mbechl,
korga HuHa BUAWT CBOM «IIpEKpACHBIN COH», 3Ta MbICIIb TTOABIISETCS B BhICKA-
3pIBaHUU baOymiku:

[...] Typy OOBsICHHI HaMm, YTO YJAOBOJLCTBUE OT CEKCA TOJBKO TOTJA CTAHET IMOJIHBIM,
KOIJIa MBIl OYHCTUM JIyIly — MPUMHPHUMCS C POJHBIMH, IPOCTUM BPAaroB M BO3JIOOHM
OJIMDKHETO, KaK camMoro ceos.

OnHaKo ATO MPOUCXOIUT YKe IMOcie TOro, kak HuHa «yrmipuia B WILTIO-
30pHYIO CTPaHy CYACTHs», IIOTEPSIB CBOIO TEJIECHYIO 00010uKy. KaskeTcst, uTo
TOJBKO TOTJA INIaBHAsl TEPOUHSI OCO3HACT BAXKHOCTH JAYyXOBHOTO Haualna, Io-
HHUMACT, YeM SIBJIICTCS JIFOOOBb, U ATO JACT €M JKEIIAHHOE CYACThE W MOKOM.
B xwu3nHu e HuHa 10 caMOro KOHIIa UCHBITHIBACT TOPEYh U 037100JICHHOCTD
Ha BCEX BOKPYT, HE UCKIt04Yas U ceOs:

Bunosara, BunoBara, BunoBara: CIT1J] yoser Mens... [ocroau, s1 49yBCTBYIO €ro mpsi-
MO TOA cepaleM, Kak Torna pedeHka, mojiaropa roga Hazan... BUY, BUY, BUY... cty-
9UT. ..

Hy, npoctu xe Mens, I'ocnogu! byns munocepaubsiM! CTpaHHO... Korjga Thl pa3roBapu-
Baeib ¢ borom — 3t0 HaswiBaeTcst MOJIMTBA, a korna bor ¢ to6oit — IHIM30ODPE-
HMA. ..

Her, s He noiiny 3a 3TUM 4epTOBBIM pe3yibraroM. M Tak Bce moHsTHO. HeHnaBmxy 3To
CJIOBO — TIOJIOXKHUTEIBHBIH. [10T0XKNTENbHBIN MaJIBUINK, TOJIOKUTEIIbHAS OIIEHKA, ITOJI0-
JKUTEIIBHBIN pe3yinbrar... [lonoxkure MeHs B rpol... He-Ha-BU-XKy.

31ech MOSBISETCS YIOMHHAHHE O peOCHKE, KOTOpOE TOJBKO Mapy pas
MeJbKaeT B TEKCTe He 3a0CTpsAs Ha cebe BHmMaHMA. OIHAKO BHIHO, YTO
3TO o4YeHb My4aeT HuHy — TOrma, korjma Teno Omaromapsi abopTy ocBoOO-
IAIIOCH OT «00Y3bI», AyIlla MPOAOIDKAEeT OOJNeTh, HE /aBas Te€POUHE ITOKOS.
MoskeT OBITh 3TO SIBISICTCS OAHOW M3 IJIABHBIX MPUYUH TOTO, YTO JICBYIIIKA
HE MOXXET HAaWTH CYACThs, CBOETO MECTa B YKU3HH, YTO OHA HIIET CIIOCO0
KaK YMEpETh:
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Vittu! Ucuesnyts! Bon u3 Tena.

Jlyiie HEMBICIIIMO JIETKO

OTTOpPrHyB BEXH U MpPEebl,

U cBageOHOE MOJIOKO. YITH, KaK B COJIHEYHOE TAHIO,
CKBO3b paBHOIYUINS MTOTOK,

U cok aypmaHsIEero MaHro

IIpoH3uT BUCOK.

Tax Hwuna, xak Obl cremyst coBery Aokropa Camoiinosa: «B HOBoM romy
AaKTHBHO M30aBJISIHTECh OT BCAKOTO Xjama: Bellew, ironei. Jlrogu oOsi3aTens-
HO OyIyT COnpOTHUBIATHCSA. HUKOMY He HpaBUTCS OBITH XJIaMOM, JaKe, €ClIH
00 3TOM HE TOBOPAT OTKPBITO U B JINLIO», H30aBIIsIeTcs OT camoi ceOsi. Takum
0o0pa3oM B Tbece IMoKazaHa 1modeia JyXOBHOTO HaJl TEJIECHBIM M MaTepHallb-
HBIM.

benviii ancen ¢ wepnvimu Kpulabsamuy 3aTparuBaeT BakHbIE NMPOOIEMBbl Ha-
LLIEr0 BPEMEHU: MMOBEPXHOCTHBIN MOAXO0J K MJIESIM CEKCyaJbHON PEBOJIIOLINH,
BJIEKYIIMH 3a COOOM PACKpPENOLIEeHNEe HPAaBOB, JIETKOMBICICHHOE OTHOILEHUE
K COOCTBEHHOMY TeJly M TaKOH ke MOAXOJ K HEMY APYrHX. JTO WIET B mape
co Bce Oosee ocinadeBaroIM BHUMAaHUEM K COOTBETCTBYIOIIEMY lyXOBHOMY
Pa3sBUTUIO U OTCYTCTBUEM COOTBCTCTBYIOLIHUX 3HaHUM U BocnuTanusa. Iloc-
JICACTBHS 3TOTO IpolLecca BUIHBI HE TOJIBKO B JyXOBHOM OCKYIHEHHHU OOIIe-
CTBa, HO, KaK 9TO HE MPUCKOPOHO, M B CTATHCTHKAX Pa3IMYHBIX 3a00JIeBaHUM,
[I€PENAIOIINXCS [TOJIOBBIM ITyTEM.

Bce Gostee Bo3pacTaroliei mpooieMoii BO BCEM MUPE, BBITEKAIOIIEH TaKkKe
13 HEIIOHUMAaHUSl MW CEKCyaJIbHOH PEBONIOLUH, SBIISIETCS CHUKEHHE BO3-
pacra Hayaja TOJIOBOM aKTHUBHOCTH, YTO YacTO NMPUBOIAUT K OepeMEeHHOCTH
HECOBEPIIEHHOJIETHUX !

[o manubIM MexayHaponHoii (eaepannu IIaHUPOBAHUS CEMbH, €KEr0JHO B MUpE CTa-
HOBSTCS MarepsMu 15 mutH. geBodek 14—16 set. I19Th MIUIZTHOHOB «paHHUX MaJOHH»
coBepmatoT adoptel. B benapycu kaxnerii rog 4000 meBymiek 1o 18 yeT u30aBisrOTCS
OT IepBoro AMOpHOHA.

HeuasiHHyI0 6epeMEeHHOCTh POBOLUPYET JISTKOMBICIIHE U O€3/lyMHasi CMEHa ITapTHEPOB.
MHorue moApOCTKH HE MOTYT MPHOOPECTH KOHTPAIETITUBEI N3-32 OAHATBHOTO OTCYTC-
TBUA JeHer. Okono 15% HOBOPOXKAECHHBIX, OPOIIEHHBIX B PONMIBHBIX JToMax MUHCKa,
— «uetn naerei». KpolledHble «OTKa3HHKM» CTAaHOBSATCS OOMTAaTEISIMH COIHATIBHBIX
MIPUOTOB?.

BaxHO OTMETHTB, 4TO 3Ta MPOOIEMa HE 3aBUCHUT OT YPOBHS OJIArOMOTYIHsI
B Kakol-TO OMpeesIeHHON CTpaHe, ¢ Hell cToKHyachk U [lonbiia, 1 AHrus,
u ['epmaHusg U MHOTHUE APYrUe roCcyaapcTBa. DTO MOXKET MOCITY>KUTh BECKUM
JIOKa3aTeIbCTBOM OTPHIIATEIBHOTO BO3JEHCTBHUS MacCMEAHil B OTPOMHOM

2 Cwm. nopobuee T. @eauna: Penpodykmusroe 300posbe — 2009: mpegodichvle umoau.
LHInterfax.by” 3a 29.12.09. loctynHo Ha: http://www.interfax.by/article/57428.
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MacmTabe Ha BOCHHTAHHUE TOKOJICHUH, C KOTOPBIM MTPaKTUYECKA HEBO3MOKHO
CIIPABUTHCS HA POOWTENAM, HU IIKojie. OTHOIIEHNE K KEHCKOMY Telly Kak
K TOBapy, 4acToe MPOHUKHOBEHHE CeKca, MpruueM Bce Oosiee U Oojiee OTKpO-
BEHHOTO, Ha JKPaHBI TEJIEBHU30POB, JaK€ B JHEBHOE BpPEMs, HE TOBOPS yiKe
00 MuTepHeTe, mpeicTaBiIeHUe JErKUX U MMOBEPXHOCTHBIX OTHOIICHUN MEXK-
Iy JIFOIbMH, — BCE ATO HE MOYKET HE BIIMSTH HA CO3HAHUE HE TOJIBKO JIeTeH
Y TIOJPOCTKOB, HO JJake B3pocibIX. [Ipu Bcem aToM HaOoaeTcsl CHHKEHUE
yucia rnepeaad, GuiIbMoB, MMOCBSIIEHHBIX KyJIbType, HECYIIUX ONpeACICHHBIC
3HaHWA, pa3BUBAOIUX JYXOBHO.

B 3TOM KOHTEKCTE MHTEPECHO B3IIITHYTHh Ha €Ille OAHY CTOPOHY TBOpYEC-
KOH nuHOCTH JI. BasIbIKO, MPOSIBUBIIYIOCSI HA 3TOT Pa3 HE TOJBKO B MO33UH,
HO TaK)Xe B MO3WPOBAHUH K CBOUM CTHXaM**. ITO B OOJBIITUHCTBE CBOEM JTIO-
ourtenbckue dororpadun, MpUIeM HEKOTOPBIE W3 HUX B TojioM Buae. Uemy
9TO JOJKHO CIYXHUTh, IJISi HAaC OCTAJIOCh 3arafkod, HO MOXKET OBITH 3TO
A €CTh COBPEMEHHBIN CIOCOO MPUBIICUCHUS YATATEICH, MOXKET OBITH CaMOu
M033UHN yXKe He XBaTaeT? XOTs HEKOTOpbIe CTUXHU KaXyTcCsl JIOBOJIBHO HHTE-
PECHBIMH M OPUTHHAIBHBIMHU W, KaXKETCs, elle Jydiie Obl BOCIPUHUMAIHCH,
ecnu Obl To3TECcca MO3BOJMIa 0€3 CBOMX «HILTIOCTPAlUiD KaK/IOMY OKyHYThb-
cs B Mup o0pa3oB m BooOpakenus. Ho, HaBepHOe, Takue BpeMeHa Tereps,
U TEeJI0, KaK UX HEOThEMJIMMasl 4acTh, HE MOXKET OCTAaThbCsl B CTOPOHE, CTaHO-
BSICh CPEJICTBOM CaMOPEKJIaMbl U TIPUBJICUCHHS OOJBIIEro MHTEepeca K CBOCH
oco0e M TeM CaMbIM K CBOEMY TBOPYECTBY.

% 3mech MBI MMeeM B BHAy KHUTY ctuxoB . Bambpiko: Oxua macmedics, TOCTYIHYIO
B DJIEKTPOHHOM BHJIEe BMecTe ¢ (oTorpadusimu Ha opuImanbHOM caiite aBropa: http://www.
dia-blo.net/user/index.php.

Maria Polakowa

CIALO I DUSZA W KONTEKSCIE REWOLUCJI SEKSUALNEJ
BIALY ANIOL Z CZARNYMI SKRZYDEAMI DIANY BALYKO

Streszczenie

Przedmiotem artykutlu sa przeobrazenia ciata i duszy w kontekscie rewolucji seksualne;j.
Autorka omawia relacje pomigdzy tym, co duchowe, a tym, co materialne, a wigc wlasnie
ten zwiazek, ktory uosabia Nina Hif, gldéwna bohaterka Bialego aniota z czarnymi skrzydtami
autorstwa mlodej biatoruskiej poetki i dramatopisarki Diany Batyko. Tres¢ sztuki odzwiercie-
dla biezace problemy wspolczesnych spoteczenstw, w szczegdlnosci skupiajac si¢ na ubogiej
Swiadomosci na temat zycia seksualnego kobiet.

Stowa klucze: rewolucja seksualna, cialo, HIV, Biatorus$, Batyko
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Maria Polakowa

BODY AND SOULD IN THE CONTEXT OF SEXUAL REVOLUTION
THE WHITE ANGEL WITH BLACK WINGS BY DIANA BALYKO

Summary

The article focuses on the transformations of body and soul in the context of sexual revolu-
tion. Relations between the spiritual and the material are analised, as embodied in Nina Hif,
a major character in The White Angel with Black Wings by a young Belarusian poetess and
playwright Diana Batyko. The discussed meritorical content exposes the current problems of
contemporary societies, with particular focus on the consequences of impoverished awareness
in the sexual lives of women.

Key words: sexual revolution, body, HIV, Belarus, Balyko
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Defoe Daniel 137 Goethe Johann Wolfgang von 137
Degler Janusz 50 Goffman Erving 72
Deleuze Gilles 143 Gogol Mikotaj 137
Derrida Jacques 143 Gombrowicz Witold 81, 83, 85, 86
Dickinson Emily 85 Gornfeld Arkadij 21
Dobrolubow Mikotaj 27 Gotfryd Jan 61
Dotgoruka Natalia 12 Gozdek Agnieszka 73
Dotgoruki Iwan 12 Grabbe Christian 109
Dostojewski Fiodor 21, 64—66, 82 Gracla Jadwiga 5, 53, 60
Dowtatow Siergiej 144 Gricenko Oteksandr 46
Dudyszkin Stiepan 26 Grigorjew Apollon 26
Durnienkow Wiaczeslaw 172 Grigorjewa Jelena 186
Dybel Pawet 140 Gubanowa Tamara 183
Dynko Aleksandra 183, 184 Guin Le Ursula Kroeber 89
Eco Umberto 99, 100 Hagens Gunther von 179
Einstein Albert 142, 145 Hahn Wiktor 22
Eliade Mircea 65 Harris Jane Gary 78
Empedokles z Akragas 103 Hauptmann Gerhart 29
Epiktet z Hierapolis 179 Hitler Adolf 141—145
Eppel Asar 84 Htasko Marek 84, 85, 86
Esquivel Laura 165 Hofmannsthal Hugo von 54
Eustachiewicz Lestaw 33 Hubicka Irena 135, 137
Evdokimow Paul 68 Huelle Pawetl 82, 83, 85

Hundorowa Tamara 47
Fatiejewa Natalia 130

Featherstone Mike 182 Iwanowa Olga 11

Fiedina Tatiana 191 Iwaszkiewicz Jarostaw 83, 86
Fiedotow Gieorgij 65 Izdrik Jurij 151, 164

Filipowicz Kornel 82, 83, 85—87

Fiszman Samuel 22 Jampolski Boris 130

Florenski Pawet 67 Janaszek-Ivanickova Halina 165
Fokkema Douwe 165 Jarniewicz Jerzy 84, 85
Fonwizina Natalia 15 Jentalcewa Aleksandra 15

Foucault Paul Michel 143 Jeremin Michait 27
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Jermotowa Maria 27
Jeszkiliew Wtadimir 151
Jewreinow Nikotaj 54
Joyce James 84

Kablukowa Natalia 144

Kapuscik Jerzy 55

Kapuscinski Ryszard 82, 84

Karatajew Artiom 108

Kastner Erhart 62

Kastorski Siergiej 22

Klekot Ewa 181

Klimowicz Tadeusz 72

Klawdiew Jurij 172

Kobylanska Olga 47

Kolada Nikotaj 136, 166, 167, 172

Komarnicka Elzbieta 165

Komisaruk Ewa 140

Kon Igor 180

Kononenko Eugenia 46, 47, 50, 150, 153,
154, 156, 157, 159—162

Konwicki Tadeusz 83, 85—87

Korniejenko Agnieszka 50

Korycka Agata 5, 45, 51

Kosacz Larysa 46

Kostenko Konstantyn 172

Kowalski Piotr 110

Koztow Iwan 12

Krall Hanna 84

Kraskowska Ewa 71, 140

Kraszewski Jozef Ignacy 22, 23, 25

Krzemionka Dorota 117

Kucharska Eugenia 22

Kiichelbecker Wilhelm 19

Kuleszow Wiadimir 24

Kuszner Aleksander 77, 78

KuZmina Irina 71

Kuzmina-Karawajewa Jelizawieta (Skobcowa
Maria, Matka Maria) 5, 61—68

Lacan Jacques 143

Larin Siergiej 84

Larkin Philip 85

Laszczak Wanda 5, 12, 61, 68, 69
Lejderman Naum 138, 140

Lenin Wtodzimierz 141—145
Lermontow Michait 186
Lewandowska Irena 140

Lipowiecki Mark 121, 122, 138, 140

Lis Kazimiera 18
Liubieznaja Jelena 183
Loggio Jozef 12

Labuszewska Anna 89
Lebkowska Anna 140, 141
Loboda Andriej 22
F.omonosow Michait 81
Fosski Wtodzimierz 65
Lotman Jurij 12

Lotman Lidia 22, 23
Lucewicz Ludmita 73, 74
Lunin Michait 11

Maciejewski Zbigniew 78

Majkow Apollon 26

Maksimowa Julia 166, 167, 173
Malej Izabela 67

Matek Eliza 61

Mamatadze Maja 172

Mancewicz Nasta 184

Mandal Eugenia 182

Mankowska Nadiezda 142
Markowski Michat Pawet 88, 100, 140, 143
Martynow Aleksander 26

Marzecki Jozef 117

Matysiewicz Maryjka 183
Mazurek Halina 3, 5, 10, 29, 43, 44
Merzynski Sergiusz 48

Michajlow Michait 26

Mickiewicz Julia 187

Mieleszko Tatiana 128
Mieriezkowski Dmitrij 73
Migsowska Lidia 5, 135, 146, 147
Mikos Jarostaw 10

Miller Nancy K. 88, 100

Mirbeau Octave 29
Monkiewicz-Swiecicka Karolina 71
Moric Junna 72

Morozow Andriej 180

Mrozek Stawomir 81

Mucha Bogustaw 5, 12, 21, 28, 144
Murawiow Artamon 11, 12, 15
Murawiow Mikotaj 17

Murawiow Nikita 11

Murawiowa Aleksandra 14, 15
Mychyda Serhij 47

Mycielska Gabriela 146

Mysliwski Wiestaw 81, 83, 86
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Narbikowa Waleria 72
Naryszkina Jelizawieta 15
Niedziela Marta 5, 102, 119
Niekrasow Mikotaj 26, 186
Nietzsche Friedrich 49
Nieuwazny Florian 22
Nikotajew Piotr 21

Nocun Matgorzata 85
Nowaczynski Piotr 61
Nowak Tadeusz 83, 86, 87
Nycz Ryszard 140

Obolenski Jewgienij 11, 15

Odojewski Aleksander 18, 19

Olesza Jurij 121

Orkan Wtadystaw 29, 32—34, 37, 43, 44
Ostrowski Aleksander 22, 27

Owidiusz 137

Palamas Grzegorz 65

Palej Marina 183

Pankowska Krystyna 182

Pann Lidia 138

Paszkiewicz Aleksiej 183

Pawletko Beata 5, 70, 80

Pawliszin Marko 151

Pawluczuk Wtodzimierz 104, 106

Pawtlyczko Sotomija 45, 47, 49, 52

Pietrowicz Boris 183, 184

Pietruszewska Ludmita 5, 72, 122, 135—146,
183

Pilch Jerzy 81—83, 86, 87

Pitat Walenty 136

Pisarska Justyna 5, 81, 86

Pisiemski Aleksy 5, 21—27

Polak Andrzej 5, 121, 133, 134

Polakowa Maria 5, 179, 192

Poliszczuk Jarostaw 47, 49

Pomianowski Jerzy 30

Pomorski Adam 82

Poptawska G.A. 137

Popowa Irina 183

Potiechin Aleksy 22

Pratt Sara 73

Priesniakow Oleg i Wtadimir 172

Prus Kazimierz 4

Puszkar Galina 122, 126—128, 131—133

Puszkin Aleksander 14, 137, 186

Putnam Tong Rosemarie 9

Radomska Beata 89, 91
Rajewska Ewa 82, 85
Rajewski Mikotaj 13
Rieszetnikow Siergiej 172
Riviere Joan 146

Rogers Mary F. 181
Rorty Richard 100

Rouda Maria 183
Rowienska Tatiana 71, 124, 126, 141
Rozen Anna 15

Roézewicz Tadeusz 81
Rudniow Pawet 136
Rykowa Daria 122
Rylejew Kondratij 12, 19

Sadur Nina 5, 72, 102—104,
113—114, 117—119, 183

Sand George (wtasc. Dudevant Aurora) 24

Sarachanowa Atta 12

Sawkina Irina 122, 123, 129, 131

Scott Joan Wallach 128

Sczaniecka Maria 65

Sekowski Jozef 11, 21, 22

Shaw Bernard 29

Siemionowa Jelena 167, 176

Siemionowa Maria 88—90, 92, 96, 98, 100

Sienkiewicz Henryk 84

Sierocka Krystyna 22

Sigariew Wasilij 172

Silnowa Ludka 183

Skabiczewski Aleksander 26

Sktodowska-Curie Maria 10

Skoropanowa Irina 143—145

Skotnicka Anna 145

Skrunda Jolanta 24, 27

Skuratowski Wasilij 151, 160

Stawnikowa Olga 72

Sliwowski Rene 26

Stomczynski Maciej 84

Sokolianski Aleksander 114

Sotomatina Irina 184

Sotowjow Wtodzimierz 53, 64, 66

Sommer Piotr 85

Sontag Susan 143

Sowinski Grzegorz 49, 89, 91

Spasiuk Jelena 186

Spidlik Tomas 65

Staff Leopold 29, 38, 40, 43, 44

Starczewski Albert 22

106—111,
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Starosielska Ksenia 5, 81—86
Stasiuk Andrzej 82, 85
Stefanowska Lidia 151

Stepnowska Tatiana 144, 145
Striepietowa Pelagia 27

Suchinow Iwan 17

Sudermann Hermann 54, 55, 59
Sugiera Malgorzata 143, 146
Swobodin Aleksander 137
Syczowa Lidia 122

Szczerba Lew 76

Szekspir William 85, 137, 142, 145
Szeremietiew Borys 12
Szewczenko Taras 46

Szustow A.N. 62, 63
Szymak-Reiferowa Jadwiga 12, 70, 72
Szymborska Wistawa 82, 83, 135

Tartakowski Andriej 11

Tatarkiewicz Anna 65

Tatarkiewicz Wiladystaw 103

Tokarczuk Olga 82, 83, 85

Tokariewa Jana 73

Tokarz Bozena 4

Tolstoj (Totstaja) Tatiana 5, 72, 121, 122,
124—133, 183

Totstoj Lew 5, 21, 29—33, 35, 37, 39, 42—
43,186

Toulouse-Lautrec Henri de 83

Trofimowa Jelena 123

Trubecka Jekaterina (Katasza) 15, 16,

Trubecki Siergiej 11, 15, 16

Turgieniew Iwan 21

Tuwim Julian 82

Ugniewska Joanna 99
Ukrainka tesia 5, 45—50
Ulczenko Jewgienia 109, 118
Ulicka Ludmita 72, 122, 183
Uminska Bozena 10
Urbanczyk Stanistaw 114

Valdés Maria Elena

Wajl Piotr 121, 122

de 165, 166

Wampitow Aleksander 136
Wasilienko Swiettana 183
Waszkiclewicz Halina 135—137, 141, 144

Widuecka Irma 21

Wieznawiec Ewa 183

Wilk Mariusz 82

Wisniewska Lidia 113
Wisniewski Janusz 85
Witkiewicz Stanistaw Ignacy 81
Wiadimirowa Zoja 138

Wiasowa Zoja 21

Wodzinski Cezary 49
Wojciszke Bogdan 109

Wolicka Elzbieta 68

Wolkonska Maria 5, 11—19

Wotkonska Zinaida
Wolkonski Siergiej
Woroszylski Wiktor

14
13, 15
83

Wajtowicz Sylwia 50

Wyspianski Stanistaw 29, 37, 38, 42—44

Zabotocki Mikotaj 181
Zabuzko Oksana 45—47, 52, 151, 153,

155—158, 161
Zajac Joanna 143, 1
Zawalska Izabela 5,
Zborowska Nila 47,

46
88, 101
52

Zielienskij Aleksander 27

Ztobin Wiadimir 73
Zola Emil 29

Zototonosow Michait 72, 129

Zorin Andriej 74

Zurek Jerzy 81
Zytko Bogustaw 12

Oprac. Beata Pawletko
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