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Antropologiczne implikacje
kategorii nocy i ciemnosci
w opowiadaniach fantastycznych®

Anthropological implications of the categories of night and darkness
in “fantastic” stories

Abstract: In her article, Magdalena Zidlkowska discusses the anthropological implica-
tions of the categories of night and darkness present in “fantastic” stories. Literature of
the fantastic includes genres such as horror, fantasy and science fiction. In each of them
there are categories of night and darkness and they are closely related to their anthropo-
logical interpretation in culture and society. The process of symbolizing these categories
is present in popular culture. Cultural connotations in “fantastic” literature are based, on
the one hand, on people’s natural fear of night and darkness, and, on the other, on nar-
rative consistency with the cultural and social competences of the readers.
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Celem w artykule jest proba wskazania na antropologiczne implikacje
kategorii nocy i ciemno$ci wystepujacych w opowiadaniach fantastycz-
nych. Kategorie nocy i ciemnosci sa uniwersalne kulturowo, co prze-
kiada si¢ na ich obecno$¢ w réznych, niezaleznych i autonomicznych
systemach kulturowych. Z antropologicznego punktu widzenia zatem
noc i ciemnos$¢ doswiadczane przez rézne spolecznosci w calej histo-
rii dziejow ludzkosci doczekaly si¢ umieszczenia ich w zréznicowanych
kontekstach spoteczno-kulturowych: relacji miedzyludzkich oraz ludzi
z innymi bytami, wierzen, rytmu pracy, sfery poznawczej (w tym enkul-
turacji i socjalizacji), sztuki itp. Analiza zaprezentowana w niniejszym
artykule opiera si¢ na arbitralnie wybranych publikacjach zaliczanych
do fantastyki — w tym tych, ktére okreslane sg jako horror, fantasy oraz
science fiction. Powszechno$¢ wystepowania kategorii nocy i ciemnosci
w wyobrazanych uniwersach wydaje si¢ $cisle zwiazana z ich antropo-
logicznym interpretowaniem w kulturze i spoteczenstwie. Symbolizacja
oraz zwigzki nocy i dzialan ludzkich (bohateréw) sa obecne i mocno

* Badania stanowigce podstawe artykutu byly realizowane w ramach pracy wlasnej
na Wydziale Socjologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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zakorzenione w kulturze popularnej. Podstawowe pytania badawcze sa
zatem nastepujace: Na czym polega kulturowe obudowanie kategorii nocy
i ciemnosci? Jak naturalny lek przed ciemnoscia jest wykorzystywany
w narracjach pisarskich? Zaktadam przy tym, ze autorzy i tworcy tresci
fantastycznych operuja powszechnie podzielana percepcja czasu nocy
i ciemnosci, co przeklada si¢ na akcentowanie ich w prezentowanych wy-
darzeniach. Wizje nocy i ciemnosci wystepujace w réznych kontekstach
w opowiadaniach fantastycznych sg zasadniczo spéjne z tradycyjnymi,
kulturowymi sposobami postrzegania tej czesci doby, ktéra nie sprzy-
ja naturalnej dzialalnosci czlowieka. Ta prawidlowo$¢ uzasadnia obra-
zowanie konkretnych przykladéow odniesieniami do antropologicznych
kontekstow naukowych (interakcjonizmu symbolicznego, enkulturacji).
Omawiane kategorie — noc i ciemno$¢ - laczy blisko$¢ znaczeniowa
(symboliczna), dlatego artykut jest poswigcony im obu. Ponadto w kate-
goriach tych dostrzec mozna odniesienie do czerni i mroku (czarna noc
i mroczna ciemnos¢ jako oznaczenie barwy). Wszystkie te elementy uwy-
puklaja symbolizowanie ich jako zwigzanych z wyjatkowoscig, doswiad-
czaniem sytuacji nadprzyrodzonych, basniowych czy fantazyjnych. Noc
i ciemno$¢ stanowig niemal zawsze opozycje dla $wiatla dnia i jasnosci
i jako takie charakteryzuja si¢ pejoratywnymi znaczeniami, z wyklucze-
niem tak zwanej ,,kultury nocy” w czasach wspolczesnych. Kategoria ta
przynalezy do okreslonego stylu zycia, czesto charakterystycznego dla
mlodych ludzi'. Ten kontekst jest odmienny od obecnego w opowie-
$ciach fantastycznych i dlatego zostanie pominiety w rozwazaniach.

Fantastyka, jak wspomnialam, jest gatunkiem literackim obejmujacym
szereg podgatunkéw. Do najbardziej popularnych zalicza si¢ tu horror,
fantasy, science fiction oraz tresci z zakresu fikcji apokaliptycznej, dysto-
pijnej i utopijnej. Mimo znaczacych réznic miedzy tymi podgatunkami
charakteryzuje je wspolny mianownik. Jest nim przede wszystkim uka-
zywanie rzeczywistosci nierealnej, zdarzen zaprzeczajacych prawom fi-
zyki czy sytuacji opartych na dziataniu magii. Owa ,,0bco$¢” $wiatow jest
oparta na postrzeganiu ,innego” w antropologicznej koncepcji ,,my-oni”.
W opowiadaniach fantastycznych zatem czytamy o $wiatach, ktérych nie
mozna ,normalnie” dos§wiadczy¢, nie mozna zobaczy¢ opisywanych bo-
hateréw ani zetkna¢ si¢ z Zadng z przedstawianych przez autora sytuaciji.
Opowiesci fantastyczne sg kierowane do odbiorcéw w réznym wieku:
dzieci, mlodziezy i dorostych. Zwolennicy tego typu narracji otrzymu-
ja tresci dostosowane do ich poziomu rozwoju emocjonalnego. Inne s3

1 M. MARGuULIS: La cultura de la noche. Biblioteca Virtual de Ciencias Sociales.
www.cholonautas.edu.pe [data dostepu: 1.12.2020].



ksigzki dla dzieci, na przyklad J.K. Rowling o Harrym Potterze, a inne
dla dorostych, jak chocby powiesci, ktorych akcja rozgrywa si¢ w uni-
wersum Warhammer 40 o0oo.

Tworzenie tresci fantastycznych nie jest wynalazkiem ostatnich de-
kad. W pewien sposéb ludzie zawsze fascynowali sie tym, co wykraczato
poza codzienng percepcje. Naturalna potrzeba radzenia sobie z sytuac-
jami, ktorych czlowiek nie rozumial, w ktérych wypadku nie potrafil
wskaza¢ przyczyny ani przewidzie¢ skutkéw, prowadzita do uruchomie-
nia mechanizméw obronnych i korzystania z zasobu dostgpnych nar-
racji. Najczesciej byly to mity, legendy i bajki. Zawieraly one elementy
zaréwno realne (prawdziwe), jak i nadrealne (basniowe, fantastyczne).
W ten sposob ludzie otrzymywali odpowiedz na pytania odnoszace sie
do namacalnych zdarzen - na tyle, na ile pozwalaly im ich wiedza, do-
$wiadczenie i umiejetnosci.

Dzieta z zakresu fantastyki podlegaja réznorodnym analizom badaw-
czym. Na uwage zastuguja miedzy innymi opracowania poswiecone bada-
niom nad fantastykg - rozumiang jako tekst i obiekt sztuki® czy komen-
tarze naukowe na temat watkéw wizualnych $wiatéw przedstawionych
w grach i filmach science fiction®. Niezwykle interesujace sa opracowania,
w ktérych prezentuje sie¢ dociekania dotyczace wspdlnej problematyki
obecnej w westernach i literaturze fantastycznej* oraz trendéw rozwoju
spotecznego ukazywanego w literackich wizjach przysztosci®.

Noc i ciemno$¢, ktorych ludzie doswiadczali, a ktorych mechaniki
i natury nie znali, staly si¢ wdzigcznym tematem opowiesci basniowych,
a z czasem takze fantastycznych. Barry Baldwin utrzymuje, ze za jed-
na z pierwszych powiesci fantastycznych mozna uznaé¢ Somnium sive
Astronomia Lunaris Johannesa Keplera z XVII wieku®. Powie$¢ opisu-
je oniryczne przygody miodego Islandczyka i jego matki-czarownicy.
Obydwoje za pomocy sztuczek magicznych w czasie za¢mienia udaja sie
w podréz na Ksiezyc. Mamy tu do czynienia zaréwno z ukazang kate-
gorig ciemnosci (za¢mienie i Ksigzyc jako nocne ciato niebieskie), jak
i z wyobrazeniami o charakterze fantastycznym - wszak w XVII wie-
ku podréz na Ksiezyc mogta mie¢ szanse powodzenia jedynie w ma-
rzeniach. Tanveer Khadija podkresla, ze twdrca terminu science fiction

2 B. TRocHA, T. Ratajczaxk: Fantasy w badaniach naukowych. Fantastyczno$c i cu-
downosé. Zielona Goéra 2009.

3 P. FREvLIK: Kultury wizualne science fiction. Krakéw 2017.

4 D. MoGeN: Wilderness visions. The western theme in science fiction literature.
Ed. D.F. MALLETT. San Bernardino, Calif., 1993.

5 C. GENDRON, S. IvANAJ, B. GIRARD, M.-L. ARPIN: Sciencie-fiction literature as in-
spiration for social theorizing within sustainability research. ,,Journal of Cleaner Produc-
tion” 2017, vol. 164, s. 1553-1562.

6 B. BALDWIN: Ancient science fiction. ShatterColors. http://www.shattercolors.com/
nonfiction/baldwin_ancientscifi.htm [data dostepu: 3.12.2020].
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jest William Wilson, ktory uzyt go w ksigzce A little earnest book about
a great old subject z 1851 roku. Khadija wyjasnia: ,,[...] science fiction
moze zajmowac si¢ prawdami naukowymi, ale jest przedstawiana w for-
mie przyjemnej opowiesci, ktéra moze by¢ poetycka i jednoczesnie
prawdziwa”’. Owa prawda ma tutaj wymiar polemiczny, autor zauwaza
bowiem dalej, Ze inni pisarze, tacy jak chociazby Jules Verne, ,wydawali
si¢ $wiadomi innych mozliwosci w fikcji poza tradycyjnym realizmem”®.

Literatura fantastyczna jest zatem odzwierciedleniem symbolizowa-
nia wyobrazen nierzeczywistych przelozonych na $wiat realny. Aspekt ten
odnosi si¢ bezposrednio do interakcjonizmu symbolicznego, w ktérym
ktadzie si¢ nacisk na semiotyczny wymiar ,faktu spotecznego’, a szcze-
gélnie jego ,normatywny model dzialania wyrazony symbolicznie -
przede wszystkim jezykowo™. I to wiasnie jezyk jest w opowie$ciach
fantastycznych najbardziej istotnym narzedziem opisywania i symbo-
lizowania rzeczywistosci. To, jak za pomoca okreslonych stéow zostang
opisane sytuacja, zjawisko, postawa bohatera, znajduje bezposrednie
przetozenie na interpretowanie ich przez czytelnikéw czy stuchaczy. Za-
sadnicze znaczenie ma tu zatem komunikacja - antropologiczny prze-
kaz tresci. Jest on skuteczny jedynie w okreslonym kontekscie: nadawca
(narrator) opisuje dang rzeczywisto$¢ za pomoca takiego kodu, ktory jest
znany i identycznie interpretowany przez odbiorce (czytelnika).

Zgodnie z definicja Sfownika mitow i tradycji kultury Wladystawa Kopa-
linskiego - ,,noc” jest opisywana przede wszystkim jako: ,bogini, corka
Chaosu, siostra Erebu, matka Ker, Mojr, Eris, Hypnosa i Tanatosa, na
ktorg Grecy przysiegali”'®. Noc zatem ma swoje odniesienie do mito-
logii - nie tylko zreszta greckiej. Zwigzki miedzy ta pora doby a sifa-
mi nadprzyrodzonymi byly przedstawiane w opowiesciach starozytnego
Rzymu, w mitologii stowianskiej czy w bestiariuszach nordyckich.

Noc miala specyficzng moc - odmienna od mocy dnia. W przeka-
zach faktograficznych - nie basniowych - nadawano jej szczegdlnego
znaczenia poprzez stosowane zwigzki frazeologiczne. I tak noc ,zapa-
data” albo ,nadciggala” Okresdlenia te mialy zdecydowanie wigkszy ta-
dunek emocjonalny niz te, ktére zazwyczaj stosowano do opisu dnia:
»nadszed!l”, ,nastapil”. Pojawianie si¢ nocy czesto postrzegano jako na-

7 T. Kaapya: H.G. Wells’ scientific romances: A unique blend of science and fantasy.
»Anglisticum Journal” 2014, vol. 3, no. 8, s. 123-126. Ttumaczenie wlasne - M.Z.
8 Ibidem, s. 124. Ttumaczenie wlasne — M.Z.
9 E. Haras: Interakcjonizm symboliczny. Spoleczny kontekst znaczer. Warszawa
20006, S. 28.
10 W. KoPALINSKI: Stownik mitéw i tradycji kultury. T. 2. Warszawa 2007, s. 352.



gle, niespodziewane, zbyt szybkie. Ludzie czekali na nadejscie dnia, nie
czujac sie w czasie nocy bezpiecznie. Inaczej w przypadku ztych intencji
negatywnych bohateréw - tu oczekiwanie na noc bylo zapowiedzig roz-
poczecia realizacji ztych zamiaréw: ,,pod ostong nocy”. Noc miala wiec
sprzyjac tym, ktorzy w ciggu dnia nie mogli dokonywa¢ zbrodni, ztych
uczynkow, zachowywac sie niezgodnie ze spolecznymi normami. A jesli
juz do tego dochodzilo, to oburzenie spoteczne nawigzywalo do tego, ze
odwazono sie¢ zrobi¢ co$ zlego ,w bialy dzien” czy ,w $wietle dnia”. Tutaj
réwniez mamy do czynienia z wykorzystaniem antropologicznego kon-
struktu opisu $wiata opartego na zasadzie opozycji. Percepcja otacza-
jacej jednostki rzeczywistoéci zasadza si¢ w enkulturacji (przynajmnie;j
w pierwszych jej fazach) na ukazywaniu opozycji we wszystkich niemal
aspektach zycia - nie tylko w kategorii zto-dobro czy jasnos¢-ciemnos¢.

Noc byla ,zarezerwowana” dla istot nadprzyrodzonych. Ta pora
doby byla im niejako oddana przez ludzi, ktérzy byli przystosowani do
funkcjonowania za dnia - gléwnie ze wzgledu na zmyst wzroku. Nie
mogac swobodnie i bezpiecznie korzysta¢ z czasu nocy, ludzie zapetnili
ja potworami, demonami, diabtami i innymi stworami niesprzyjajacymi
czlowiekowi. Spoleczne interpretowanie $wiata nocy, w ktérym obowig-
zywaly zasady odmienne od znanych na co dzien, pozwolifo na opisy-
wanie ich kategoriami skutecznie chronigcymi ludzi przed potencjalnym
niebezpieczenstwem (na przyklad ze strony dzikich, nocnych drapiezni-
kéw). W ten sposdb narodzily si¢ miedzy innymi wyobrazenia dotyczace
wampiréw czy wilkotakéw. Wampiry w ksigzkach o fantastycznym swie-
cie Warhammer Fantasy sg okreslane mianem Dzieci Nocy i wyjatkowo
daja si¢ we znaki ,,zwyklym ludziom™: ,Istniejg krainy, w ktérych ludzie
uwazajg, wampiry za mit, bajeczke dla niegrzecznych dzieci. Ale tutaj,
w Imperium, bolesnie przekonaliSmy sie, Ze niesmiertelne dzieci nocy
nie s3 tylko dzielem wyobrazni. Te przerazajace bestie naprawde czyha-
ja na nasze dzieci. I by¢ moze juz wkrétce je dopadng..”'". Fascynacja
kulturowa kreacja wampirdw rozpalata wyobrazni¢ czytelnikéw réznych
opowiesci o tych istotach. Z reguly przypisywano im szczegélne moce,
sile 1 potege, z pozoru niedostepne zwykltym $miertelnikom. Z pozo-
ru - bo istnialy mroczne zasady, ktére pozwalaly wejs¢ w ich szeregi:
»Prawda jest, ze wampiry to ohydne kreatury i nikt zdrowy na umysgle
nie chcialby sta¢ si¢ Dzieckiem Nocy, lecz i tak wielu ludzi instynktow-
nie pragnie ich niewyobrazalnej wtadzy nad $miercig”**. Decyduje o tym
ludzka ciekawo$¢ poznania czegos, co wymyka si¢ bezposredniemu, na-
macalnemu do$wiadczeniu. Owiane tajemnicg zjawiska fascynuja ludzi

11 Wojny z Wampirami. Fandom. https://warhammer.fandom.com/pl/wiki/Wojny
_z_Wampirami [data dostepu: 6.12.2020].

12 S. DARLINGTON, ]. MACGREGOR: Warhammer Fantasy Roleplay — Mroczni Wiad-
cy Nocy. Przel. S. Gwiazpa, M. Roszkowskl. Warszawa 20138, s. 4.
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tak bardzo, ze potrafiag oni zaryzykowa¢ i podja¢ probe ich poznania.
Tajemniczym istotom - réznym od ludzkich - przypisuje sie wielkie
moce, nadprzyrodzone sily i cechy, jakich ludzie nie posiadaja (umie-
jetno$¢ latania, czytania w myslach, nieskonczong energie itp.). Czlo-
wiek §wiadomy wlasnych ograniczen przejawia w tym zakresie potrzebe
sprawdzenia si¢. W narracjach fantastycznych czytelnik zatem oczeku-
je od bohatera podjecia tego ryzyka, szczegdlnie jesli zostalo to nawet
w minimalnym stopniu zasugerowane.

Bohaterowie powiesci z cyklu Nekroskop Briana Lumleya — wampi-
ry — rowniez urzadzali nocne polowania. W kulturze popularnej przypi-
suje si¢ wampirom przystosowanie do zycia w nocy, w ciemnosci, przy
jednoczesnym braku mozliwosci funkcjonowania w $wietle dnia. Istoty
opisane w Nekroskopie doswiadczaly tej ciemnosci w specyficzny sposdb:
»Bylo to miejsce kompletnej ciemnosci, moze nawet byla to Pierwotna
Ciemno$¢, ktdra istniala przed pojawieniem sie tego czy jakiegokolwiek
innego, rownoleglego wszechswiata. Brakowalo nie tylko $wiatla, nie byto
absolutnie niczego™'®. Ciemno$¢ jest tu ukazana jako opozycja nie tylko
wobec $wiatla dnia, ale tez wlasciwie wobec catego (widzialnego i do-
$wiadczanego) $wiata. W koncepcjach filozoficznych to zestawienie jest
dobrze znane. Opozycja $wiatla i ciemnosci — dnia i nocy - rozwazana
miedzy innymi przez Heraklita i Parmenidesa, przynosi §wiatu okreslo-
ne konsekwencje, na ktore wskazuje Marek Rembierz, przyrownujac, za
Olafem Gigonem, kosmos do nocy a czysty ogient do dnia'*.

Fantastyczne wyobrazenia nocy jako pory doby niesprzyjajacej lu-
dziom jest takze obecne w cyklu powiesci Georgea R.R. Martina Pies
lodu i ognia. Pojawia si¢ tam w co najmniej trzech aspektach: Dlugiej
Nocy, Nocnej Strazy i Nocnego Kroéla. Pierwszy aspekt — Diuga Noc
nawigzuje do dlugotrwalego okresu zimy, okresu bardzo trudnego dla
wszystkich ludzi: ,Tak przynajmniej méwia nam przekazy, z ktérych do-
wiedzieliémy si¢ takze o Dlugiej Nocy - zimie, ktéra trwala przez cale
pokolenie”*®. Konsekwencjg Dtugiej Nocy, ,ktora przywotata Innych do
krainy czlowieka i omal nie potozyta kresu jego istnieniu”'®, byto powo-
tanie przez ludzi Nocnej Strazy, definiowanej jako ,zaprzysiezone brac-
two od stuleci, a nawet tysiacleci broniagce Muru”'”. Z kolei Nocny Krol
jest postacia, o ktorej kraza legendy i mroczne opowiesci. Miat pocho-
dzi¢ z rodu ludzkiego i by¢ trzynastym lordem dowddca Nocnej Strazy,
ozeni¢ sie z czarodziejka i oglosi¢ swoje rzady jako krola: ,Nocny Krol

13 B. LuMLEY: Nekroskop. T. 8: Krwawe wojny. Krakéw 2005, s. 18.

14 M. REMBIERZ: Opozycja Swiatlosé-ciemnosé w argumentacji tzw. filozofii pierw-
szej: wybrane zagadnienia metafizyczne i teoriopoznawcze. ,Prace Naukowe Uniwersytetu
Slaskiego, Prace z Nauk Spolecznych, Folia Philosophica” 2003, t. 21, s. 183-212.

15 G.R.R. MARTIN: Swiat lodu i ognia. Przel. M. JAKUSZEWSKI. Poznan [s.a.], s. 11.

16 Ibidem, s. 145.

17 Ibidem.



i jego trupia krélowa wladali wspoélnie przez trzynascie lat, az wreszcie
krol zimy Brandon Niszczyciel (wedtug niektérych sprzymierzony z kro-
lem za Murem Joramunem) potozyt kres ich rzgdom™"®.

Strach, lek przed nocg jest $cisle zwigzany z instynktem przetrwa-
nia. Ciemnosci nie pozwalaly czlowiekowi pierwotnemu na zdobywanie
pozywienia i oznaczaly zagrozenie. Na czas nocy czlowiek musial szu-
ka¢ bezpiecznej kryjowki. Ten rodzaj zachowania atawistycznego przeja-
wia sie u wspolczesnych ludzi szczegolnie w okresie dziecinstwa. Dzieci
odczuwaja strach przed nocg i ciemnoscia, przed doswiadczaniem ich
bez towarzystwa rodzicow lub opiekunéw. Badania nad tg problematyka
wskazuja, ze dzieci, ktore zasypiaja lub $pig same w oddzielnych pomiesz-
czeniach, po przebudzeniu sie w nocy wedrujg do sypialni rodzicéw"’.
Strach wynika z niewiedzy, z budowania wyobrazen, ktére te niewiedze
rekompensuja. Celem pracy z dzie¢mi, ktére wykazuja fobi¢ zwiazana
z nocg i ciemnosciy, jest miedzy innymi wprowadzanie rytualéw przed
snem. Dzieci, dostrzegajac powtarzalne elementy kazdej pory dnia, z cza-
sem wypracowuja nawyk oswajania si¢ z do§wiadczaniem ciemno$ci®®.

Przydomek ,nocny” w pejoratywnym znaczeniu jest takze przypisa-
ny jednemu z bohateréw powiesci z kregu Warhammer 40 ooo - Konra-
dowi Curze, ktérego nazywano réwniez Mrocznym Lowca. Byl on jed-
nym z dwudziestu Prymarchéw - synéw wladcy ludzkosci Imperatora.
~Wychowywal si¢ na spowitej cieniami i mrokiem planecie Nostramo.
Kiedy zostal odnaleziony przez Imperatora, przejat dowodzenie nad le-
gionem Wiadcoéw Nocy. W trakcie Herezji Horusa opowiedzial si¢ po
stronie zdrajcéw”?'. Literatura oparta na motywach Warhammer 40 ooo
nawiazuje do mrocznych czaséw przyszlosci, kiedy to ludzkos¢ bedzie
przemierza¢ otchtanie kosmosu w celu podboju i przeksztalcania innych
$wiatéw na ziemskie podobienstwo. Czterdzieste tysigclecie dalekie jest
od wyobrazen o potedze nauki i niekonczacym si¢ rozwoju ludzkosci.
Potencjal intelektualny jest tu raczej wykorzystywany do prowadzenia
wiecznej wojny, wiecznego podboju pelnego przemocy, mordow i walk
z najwigkszym wrogiem ludzkosci — sitami Chaosu. Noc i ciemno$¢
pojawiajace sie w tych powiesciach zawsze odnosza si¢ do kontekstu
grozy, niebezpieczenstwa i $mierci. W ciemnosciach zazwyczaj czyha
zto: ,,Droga, ktéra wypalit sobie w splatanej ciernistej roslinnosci, idzie
do nich demon. [...] Przypomina smote. Dymi w ciemnosci. Oli widzi

18 DaelL: Historia Lodu i Ognia: Nocny Fort. FSGK.pl, 29.10.2018. https://fsgk.pl/
wordpress/2018/10/historia-lodu-i-ognia-nocny-fort/ [data dostepu: 10.12.2020].

19 X. MENDEZ CARRILLO, M. ORGILES AMOROS, J.P. ESPADA SANCHEZ: Escenifica-
ciones emotivas para la fobia a la oscuridad: un ensayo controlado. ,International Journal
od Clinical and Health Psychology” 2004, vol. 4, no. 3, s. 505-520.

20 Ibidem, s. 511.

21 Konrad Curze. Fandom. https://wh4ok fandom.com/pl/wiki/Konrad_Curze [data
dostepu: 13.12.2020].
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jedynie sunaca po ziemi mokra plame, rosngca niczym cien, nad ktérym
wznosi sie potezny, monolityczny ksztalt, plat ciemnosci wyciety z sa-
mej nocy”??. Lek przed tym, co chowa sie¢ w ciemno$ci, jest atawizmem,
a stawianie temu nieznanemu czola - podejmowaniem ryzyka. Czytel-
nik, $ledzac losy bohatera walczacego ze swoim strachem, ryzykuje wraz
z nim. Ryzykuje emocjami, ktére sg implikacja podjetych dziatan. Czy-
telnik jest bierny, ale jego emocje aktywne.

W innym opowiadaniu tego cyklu noc i ciemno$¢ kosmosu odnosza
sie do nieustajgcej wojny: ,,Przez sekunde »Trybun«** zachowuje swoja
normalng postac, zlota forteca unoszgca si¢ posrdd czarnej nocy. Potem
nastepuje detonacja’**. Ciemno$¢ ma charakter wielowymiarowy. Anna
Grzegorczyk, analizujac kategorie ciemnosci w literaturze, wskazuje, ze
~wielowymiarowos$¢ czyni z niej podstawe przezycia, ktdre jest doswiad-
czeniem naszego bycia w $wicie”®®. Innymi stowy: bez do$wiadczania
ciemnosci i nocy nie mozna by definiowa¢ kategorii dnia i §wiatta. Ze-
stawianie opozycyjnych kategorii i akcentowanie kontrastow sa jednym
z antropologicznych uwarunkowan objas$niania rzeczywistosci i maja
wymiar interpretacyjny. Kulturowa wiedza na temat wlasciwego z punk-
tu widzenia danej spolecznosci postrzegania $wiata — musi zosta¢ prze-
kazana, nie da si¢ jej otrzyma¢ w zaden inny sposéb. Nazwanie dobra
i zta oraz wszystkich innych kategorii, a w konsekwencji ich zgodne z za-
sadami odczytywanie, jest immanentng cechg kultury ludzkiej opartej na
umiejetnosci abstrakcyjnego myslenia.

Negatywne konotacje dotyczace ciemnosci, a konkretnie czerni
i mroku, s3 réwniez wszechobecne w cyklu ksigzek o Harrym Potterze
J.K. Rowling. Mamy tam do czynienia nie tylko ze znang z kultury po-
pularnej czarng magia, ale takze z jej personifikacja w postaci Lorda
Voldemorta (mordercy rodzicow gléwnego bohatera), zwanego Czar-
nym Panem?®. Czarna magia w tym uniwersum ma wypracowang me-
chanike i zasady stosowania. Czytelnik dowiaduje si¢ stopniowo, otrzy-
mujac w kazdym tomie kolejne informacje, o skutkach niewlasciwego
obchodzenia si¢ z magig. Za stosowanie czarnej magii - w prowadzone;j
narracji definiowanej jako co$ negatywnego i niepozadanego - mozna
oczekiwa¢ kary. W magicznym $wiecie Harryego Pottera paranie si¢
czarng magia jest poréwnywalne do popelniania przestepstw w $wiecie

22 D. ABNETT: Niezapisane. W: Pigtno Calth. Red. L. GOULDING. Przel. A. CHMIEL.
Warszawa 2020, s. 413-463.

23 Nazwa statku kosmicznego walczacego po stronie Imperium przeciwko silom
Chaosu.

24 J. FRENCH: Karmazynowa Pigs¢. W: Cienie zdrady. Red. C. DUNN, N. KyME.
Przel. D. Bubacz. Warszawa 2019, S. 9—127.

25 A. GRZEGORCZYK: Swiatlosé i ciemnos¢ - kategorie wspdlczesnej humanistyki.
»Sztuka i Filozofia” 1994, t. 9, s. 89-98.

26 ].K. RowLING. Harry Potter i Ksigze Pétkrwi. Przel. A. POLKOWsKI. Poznan 2006.



niemagicznym. I tu, i tu sprawca musi sie liczy¢ z wymierzeniem spra-
wiedliwosci. W tym kontekscie tresci fantastyczne pelnig takze literacka
tunkcje pedagogiczng (etyczng). Tak jak w rzeczywistym $wiecie nalezy
przestrzega¢ wyznaczonych spolecznie norm, tak w nierealnym nalezy
ich przestrzega¢. Nawet jesli narracja fantastyczna wprowadza nowe,
nieznane czytelnikowi z autopsji wzorce zachowan - to ich wypelnianie
zasadza si¢ na tym samym mechanizmie. Obowigzujacy wiec w szkole
czarodziejow regulamin korzystania z magii wyraznie okresla warun-
ki, w jakich moze ona zosta¢ uzyta. Jest to wielokrotnie przypominane,
w réznych kontekstach, tak by te zasady utrwalily si¢ w pamieci czytel-
nika i aby mdgl on oczekiwaé przestrzegania ich przez bohateréw lub
godzi¢ si¢ na wymierzenie kary, kiedy ci je lekcewaza.

W opowiadaniach fantastycznych czytelnik adaptuje informacje nie-
jako w formie ekstrapolacji. Najpierw jako jednostka spoleczna nabywa
kompetencji kulturowych, by rozumie¢ opisywane rzeczywistosci, nawet
jesli sg zupelnie odmienne od jego wlasnych doswiadczen; potem dokonu-
je interpretacji tych informacji zgodnie z zalozeniem autora (narratora).
Sam narrator rowniez podlega dokladnie temu samemu procesowi: musi
posiada¢ kompetencje kulturowe, aby skutecznie wprowadzi¢ czytelni-
ka w labirynt interpretacyjny — nawet gdy opowiada o $wiecie, ktorego
zadna realna jednostka nigdy nie doswiadczyla i (prawdopodobnie) nie
doswiadczy.

Czerni i ciemno$¢ sa w kulturze popularnej obecne dos¢ powszechnie.
Takze w literaturze. Czgsto bohaterowie o zlej stawie zwani sa czarnymi
charakterami, a zloczyncy ubieraja si¢ na czarno. W przeciwienstwie do
dobrych, pozytywnych mysli - tym ztym nadaje si¢ czarny kolor (,,czarne
mysli”), a ktos, kto przekracza wszelkie normy spoteczne, jest nazywany
typem spod ciemnej gwiazdy. Jesli czarny kot przebiegnie nam droge,
to przyniesie nam nieszcze$cie, a msza po$wiecona Szatanowi — Ksieciu
Ciemnosci, Synowi Ciemnosci - to ,czarna msza”

Kategoria nocy i kategoria ciemno$ci stanowig przyktad kontekstowo-
$ci. Umowa spoteczna sprawia, zZe noc jest interpretowana w okreslo-
ny sposob. Wynika to z pragmatyzmu, ktéry glosi ,,organiczng jednos¢
czlowieka w sytuacji. Wedlug pragmatyzmu wszystkie zjawiska sa kon-
tekstowe””. W podobnych sytuacjach kompetentne kulturowo jednost-
ki beda podobnie reagowaé. Mozna zatem przypuszczaé, ze w podob-
ny sposéb beda percypowac noc i ciemnos$¢. Nadanie tym zjawiskom
kontekstu spolecznego sprawia, ze narracje opowiesci fantastycznych
trafiaja na podatny grunt interpretacyjny. Od kategorii nocy i ciemnosci

27 E. Havras: Interakcjonizm symboliczny..., s. 48.
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oczekuje si¢ okreslonych cech. Sytuacje i zdarzenia dziejace si¢ w nocy
lub w ciemnosci sa faczone z okreslonymi implikacjami. Prébujac za-
tem wskaza¢ odpowiedz na postawione na wstepie pytanie, jak s3 uwa-
runkowane kulturowo omawiane kategorie, nalezy przede wszystkim
podkresli¢, ze czltowieka (jako istote biologiczng) cechuje naturalny lek
przed nocg (ciemnoscig) — nie jest bowiem przystosowany do efektyw-
nego w niej przebywania, a ponadto kulturowo ta naturalna obawa jest
uzasadniania interpretowaniem jej wplywu na zycie ludzkie. Kluczem do
skierowania czytelnika na tory interpretacji zgodnej z autorska intencja
i uzyskania jego okreslonej reakcji emocjonalnej jest komunikat, prze-
kaz - spelniajagcy warunki komunikacji antropologicznej. W procesie
enkulturacji jednostki otrzymuja narzedzia oraz tresci, ktére stanowia
podstawe ich funkcjonowania w danym spoleczenstwie. Ten sam mecha-
nizm odnosi si¢ do kazdej omawianej kategorii. Identycznie jest w przy-
padku kategorii nocy i ciemnosci w literaturze: czytelnik wyposazony
w okreslone symbolizacje bedzie oczekiwal tresci zawierajacych je, od-
powiednio te tresci interpretujac. Jak wiec w narracjach fantastycznych
jest wykorzystywany kulturowy stosunek do nocy i ciemno$ci? Mimo ze
w swej roznorodnosci teksty tego typu przedstawiajg uniwersa bardzo
od siebie odmienne, czesto jedyne w swoim rodzaju - zawieraja aspek-
ty o charakterze uniwersalnym. Ten zabieg sprawia, Ze czyta si¢ je jako
nowe, oryginalne opisy $wiatow nierealnych, bazujac na znanych, roz-
poznawalnych i powszechnie podzielanych interpretacyjnie kategoriach.
Jednoczes$nie warto zauwazy¢, ze stosowane kategorie petniag w przeka-
zie komunikacyjnym funkcje kodu. Do ich rozkodowania niezbgdne sa
nabyte kompetencje i umiejetnosci kulturowe. Narracja w opowiada-
niach fantastycznych nie musi ,opowiada¢ wprost’, a jednak korzysta-
jac ze znanych kategorii i ich kulturowych i spolecznych znaczen, jest
w stanie osiggna¢ zamierzony cel: zaintrygowac, zainteresowa¢, a nawet
zaskoczy¢ czytelnika.
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Magdalena Ziotkowska, antropolozka i socjolozka. Na poczatku swojej pra-
cy zawodowej zajmowala si¢ badaniem tradycyjnych spotecznosci indianskich
w Amazonii Boliwijskiej (trzy wyjazdy badawcze do Boliwii, realizacja kilku-
miesigcznych terenowych badan stacjonarnych). Od prawie dekady interesuje si¢
kontrowersyjnymi i zanikajacymi tradycjami kulturowymi (gléwnie hiszpanska
corrida de toros), niematerialnym dziedzictwem kulturowym, relacjami miedzy
czlowiekiem a zwierzetami, tanatologia. Przez rok studiowata filologie wchodnio-
stowianska, ale ostatecznie wygralo zamilowanie do kultury iberoamerykan-
skiej. Prezeska poznanskiego oddzialu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego,
czlonkini Rady ds. Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie
Kultury, cztonkini Lokalnej Komisji Etycznej ds. Do$wiadczen na Zwierzetach
w Poznaniu, byla czlonkini zespotu prowadzacego konsultacje spoleczne na
zlecenie Muzeum Okregowego Ziemi Kaliskiej w Kaliszu. W pracy zawodowej
najwiecej satysfakcji sprawiaja jej zajecia ze studentami oraz badania terenowe.
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