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Alienacja versus akceptacja
Spojrzenie na srodowiska imigranckie we
francuskim cinéma de banlieue w latach 19952019

Alienation versus acceptance. Looking at immigrant communities in the French
cinéma de banlieue from 1995 to 2019

Abstract: Searching one’s own identity in a foreign culture is one of the indispensable
elements of the modern world. The purpose of this paper is to characterize the way in
which cinéma de banlieue portrays dominant problems faced by immigrants in everyday
life in France. Methodologically, the article is based on the research tools proposed by
Manon Grodner and centers around three domains of public discourse, such as democ-
racy, society and laicity. In particular, the focus is on the antagonistic picture of men and
women. The research covers the period from 1995, the official date of the beginning of
this cinematic movement, to 2019, the year of the release of the film Banlieusards.
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Wstep

Cinéma de banlieue, okre§lane w jezyku polskim mianem kina pod-
miejskiego, jest jednym z najwazniejszych nurtéw wspolczesnej kine-
matografii spolecznie zaangazowanej. Na terenie Republiki Francuskiej
wsrod widzow cieszy sie ogromng popularnoscia, przede wszystkim
ze wzgledu na komentatorski przekaz odnosnie do polityki imigracyj-
nej obecnego rzadu. Ponadto filmy te odzwierciedlaja peten wachlarz
nastrojow spolecznych panujacych w wielkomiejskich przestrzeniach,
takich jak Paryz, Lyon czy Marsylia. Celem niniejszego artykulu jest
scharakteryzowanie sposobu, w jaki ,kino podmiejskie” ukazuje domi-
nujace problemy, z jakimi borykajg si¢ imigranci w zyciu codziennym
we Francji. Badania obejmujg okres od roku 1995, czyli oficjalnej daty
poczatku tego ruchu kinematograficznego, do roku 2019, kiedy odbyla
sie premiera filmu Banlieusards. Sprecyzowane ramy czasowe pozwalaja
zaobserwowa¢ ewolucje tego nurtu na przestrzeni trzech dekad.

S0°T0'€T°€20TYI3S/192LE 0L/BI0"I0p// 501y
(auzd1uoiia|d owsidosezd) 0986-€5€Z NSSI

7 1u ‘gz 1 ‘suzoibojodonuy | duzdibojouls eipnis



https://journals.us.edu.pl/index.php/SEIA
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed
https://orcid.org/0009-0005-2189-4458
https://doi.org/10.31261/SEIA.2023.23.02.05

Pod wzgledem metodologicznym badania opierajg si¢ na zalozeniach
francuskiej filmoznawczyni Manon Grodner, ktéra w ksigzce zatytulo-
wanej Le « cinéma de banlieue » : représentation des quartiers populaires?
Enjeux dun cinéma entre réalité et fantasme [,Kino podmiejskie: repre-
zentacja popularnych dzielnic? Wyzwania kina pomiedzy rzeczywisto-
$cig a fantazjg”'] podkresla role dyskursu medialnego kreowanego wokot
probleméw imigrantéw. Ponadto wskazuje na wplyw wspdlczesnej po-
lityki, postaw wobec sekularyzmu i nastrojow spotecznych na recepcje
filméw z nurtu kina podmiejskiego (Grodner, 2020). Dlatego tez czes¢
badawcza jest oparta na trzech domenach dyskursu publicznego, takich
jak demokracja, spoleczenstwo oraz laicko$¢ w odniesieniu do dwoch
grup - meskich protagonistow oraz kobiecej rzeczywistosci w enkla-
wach zdominowanych przez patriarchat.

Wptyw sytuacji geopolitycznej na ksztattowanie nurtu

Francja od wielu lat sytuuje sie w czotéwce panstw pod wzgledem liczby
osiedlajacych sie tam obcokrajowcow. Alexis Spire zwraca uwage na fakt,
ze masowe naplywy cudzoziemcow mialy miejsce juz po drugiej wojnie
$wiatowej, kiedy Francja potrzebowata sity roboczej do odbudowy kraju
(Spire, 2020). W rezultacie do kraju zaczelo masowo przybywaé wielu
obywateli z francuskich kolonii, takich jak Maroko, Tunezja i Algieria.
Znalezli prace, czesto zakladali rodziny, faczyli sie z obywatelami fran-
cuskimi i ostatecznie probowali osiedli¢ si¢ na stale w regionie. Jednak
sytuacja szybko ewoluowata na niekorzy$¢ imigrantéow. Okazalo sie,
ze po odbudowie kraju nie ma dla nich statej pracy. Panstwo nie po-
trzebowalo juz taniej sily roboczej, nie zapewniato innych mozliwosci
zarabiania pieniedzy. Nowicjusze czasami nie posiadali wystarczajacych
kwalifikacji, aby zajmowa¢ dobrze platne stanowiska. W rezultacie kraj
pograzal sie w coraz wigkszym chaosie.

Wedlug statystyk Ministerstwa Spraw Wewnetrznych liczba imi-
grantow w 2021 roku ksztaltowala sie nastepujaco: 733 oyo imigrantéw
otrzymalo wize, 85 844 uzyskalo zezwolenie na pobyt ze wzgledéw ro-
dzinnych, zas 87 694 przyjechalo na studia. Doda¢ nalezy, ze o azyl wy-
stapito ponad 120 000 0s6b, a ostatecznie obywatelstwo otrzymato ponad
94 000 0s6b (Immigration : les chiffres pour 2021). Polityka migracyjna
jest obecnie jednym z najcze$ciej dyskutowanych zagadnien w dyskur-
sie medialnym. Srodowiska lewicowe opowiadajace sie za udzielaniem
pomocy imigrantom sprzeciwiaja sie ugrupowaniom prawicowym, kto-
re czesto otwarcie krytykuja pomoc udzielang cudzoziemcom. Sytuacja

1 Wszystkie thumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza od Autorki tekstu.



imigrantow, a w szczegolnosci konflikt na linii obywatel - rzad, wywarly
istotny wplyw na rozwdj nowego nurtu we francuskim kinie. Reakcja
tworcow filmowych nie jest zaskakujaca, biorac pod uwage gatunki fil-
mowe, ktore powstaty kilkadziesigt lat wcze$niej, mowa tu o spolfecznie
zaangazowanych filmach fabularnych i dokumentalnych o tematyce et-
nicznej.

Kondycja panstwa francuskiego, a w szczegdélnosci postawa wladz
odpowiedzialnych za utrzymanie porzadku wobec imigrantéw, zainte-
resowala szerokie grono francuskich rezyseréw. Cho¢ przedmiescia du-
zych miast od wielu lat stanowily tlo dla fabut filméw realizowanych we
Francji, to oficjalne poczatki kina podmiejskiego siegaja potowy lat go.,
co potwierdza Carole Milleliri nastepujacymi stowami:

Lannée 1995 marque la naissance officielle du cinéma de banlieue en
tant que catégorie de réception. Le film La Haine (Mathieu Kasso-
vitz, 31 mai 1995) suscite une réflexion nouvelle sur lexistence d’un
ensemble spécifique dans le cinéma national et sur le nom a lui attri-
buer (Milleliri, 2011).

Warto przyjrze¢ sie specyfice nowego trendu. Manon Grodner definiu-
je ten nurt jako mieszanke rzeczywistosci z fantazja (Grodner, 2020).
Z jednej strony wedlug nomenklatury filmoznawstwa kino podmiejskie
dotyczy filméw pelnometrazowych, zatem w jego podstawach domi-
nowa¢ powinny elementy fabularne. Z drugiej strony, to kino czerpie
réwniez inspiracje z kina dokumentalnego. Nieraz stanowi odpowiedz
na prawdziwe wydarzenia, ktore mialy i nadal majg miejsce w tak zwa-
nych gettach pod Paryzem, Marsylig czy Lyonem. To komentarz do ata-
kow, zabdjstw i zamieszek ulicznych. Co wigcej, filmy te przedstawiajg
walke pomiedzy organami $cigania a imigrantami. Sg to czesto brutalne
obrazy, ktére majg wywota¢ u widza skrajne emocje. Maja one na celu
pobudzenie dyskusji i sklonienie do refleksji na temat aktualnej sytuacji
w kraju.

Wyznaczniki cinéma de banlieue

Badacze kinematografii wyrdzniajg kilka elementéw definiujacych kino
podmiejskie. Jak sugeruje termin, ttem muszg by¢ przedmiescia. Na co
dzien ,bohaterem” jest biedna dzielnica, w ktorej dominante stanowig

2 ,Rok 1995 to oficjalne narodziny kina podmiejskiego jako kategorii recepcji. Film
La Haine (Mathieu Kassovitz, 31 maja 1995) prowokuje do nowej refleksji nad istnieniem
okreslonej grupy w kinie narodowym oraz nad nazwa, jaka nalezy jej nadac’.



imigranci z réznych regionéw swiata (Grodner, 2020: 36). Najczesciej
bohater wraz z rodzing mieszka w lokalu komunalnym. Mieszkania sg
przeludnione i nie nadaja si¢ do normalnego zycia. Bohaterowie po-
chodzg z nizszych warstw spofecznych i na ogét nie majg wyksztalce-
nia niezbednego do zdobycia dobrze platnej pracy. Jesli odniesiemy sie
bardziej szczegélowo do sylwetki bohatera, mozna zaobserwowaé za-
skakujacy trend: w tego typu filmach bohater ma zazwyczaj negatywny
wizerunek i mozna go wrecz okresli¢ mianem zloczyncy. Wbrew kon-
wencjom wigkszosci filméw fabularnych, kino podmiejskie kreuje wi-
zerunek bohatera, dla ktérego widz nie czuje wspolczucia. Sg to postaci
wyalienowane, na ogdt Zyjace na marginesie spoleczenstwa, pozostajace
w konflikcie z prawem. Oczywiscie, niektorzy rezyserzy starajg sie od-
da¢ wnetrze protagonisty lub stworzy¢ jego ztozong osobowos¢, ale jest
to raczej wyjatek niz regula.

Wedlug Manon Grodner kolejnym wyznacznikiem kina podmiejskie-
go jest szeroko rozwinieta prezentacja problemu spotecznego. Na pierw-
szy plan wysuwajg si¢: przemoc, bieda i bezrobocie (Grodner, 2020: 48).
Czesto rezyserzy odwolujg sie takze do przestepstw narkotykowych i za-
bdjstw na zlecenie. Ponadto wydarzenia majg w tle walke z dyskrymi-
nacjg, alienacjg i stereotypami. Warty uwagi jest takze antagonistyczny
wizerunek mezczyzny i kobiety. Co ciekawe, w kinie podmiejskim boha-
terem jest najczesciej mezczyzna wywodzacy sie z mniejszo$ci etnicznej,
zaangazowany w nielegalng dziatalnos¢. Jest silny i chetnie ucieka sie do
brutalnych rozwigzan. Zupelnie inaczej jest z reprezentacja kobiet, ktore
wydajg sie slabe i wycofane: na ogét nie pracujg zarobkowo, lecz opie-
kuja sie licznym potomstwem. Sg catkowicie uzaleznione od mezczyzny,
ktéry dominuje w domu.

Justyna Hanna Budzik i Marta Kasprzak wskazujg, ze elementem cze-
sto pojawiajacym si¢ w narracji kina podmiejskiego jest réznica kultu-
rowa, ktora przejawia sie na poziomie jezyka (Budzik, Kasprzak, 2020:
163). Przede wszystkim mieszkancy ,getta” przedstawieni s jako oso-
by stabo znajgce jezyk francuski. Uzywaja prostych konstrukeji, czesto
niepoprawnych gramatycznie. Dialogi zawieraja pojedyncze stowa z ich
jezyka ojczystego. Z kolei w filmach, ktdrych tematem przewodnim jest
»dojrzewanie we francuskim getcie”, bohaterowie postuguja si¢ slangiem
i bardzo potocznym stylem, nie tylko w rozmowach z réwiesnikami, ale
takze w kontaktach z kadrg pedagogiczna.

Na uwage zastuguje sposéb przedstawienia zwyczajow danej kultu-
ry. Tworcy chetnie wykorzystuja motywy religijne, aby pokaza¢, w jaki
sposob kultywowane sg $wieta i tradycje charakterystyczne dla danego
obszaru kulturowego. Zwykle $ciezka dzwigkowa zmienia si¢ w tych se-
kwencjach. Jest bardziej wyrafinowana, odzwierciedlajaca koloryt kra-
ju, z ktérego pochodza protagonisci. W kinie podmiejskim dominuja



dzwigki diegetyczne, ktdre przywolujg naturalny obraz okolicy. Dlatego
najczesciej stychad: krzyki na ulicy, dzwigk tluczonej szyby i pisk opon
samochodowych. Warto doda¢, ze szczegdlng uwage na role piosenki
w kinie podmiejskim zwraca Krzysztof Loska, ktory dostrzega, ze jed-
ng z gtéwnych cech analizowanego nurtu filmowego jest wykorzystanie
mieszanki réznych styléw muzycznych, takich jak reggae, rap i hip-hop
(Loska, 2020: 252-263). Ponadto teksty piosenek bedace tlem dla wy-
darzen, wpisuja si¢ w nurt zaangazowany. Przenoszg sluchacza do
rzeczywisto$ci podmiejskich blokowisk, pelnego przemocy i wyklu-
czenia spotecznego.

Wyszczegolnione cechy mozna okresli¢ jako kluczowe wyznaczni-
ki kina podmiejskiego. Oczywiscie niektorzy filmowcy odchodza od
tej normy i tworza wlasna, odrebng koncepcje. Wymienione elementy
mozna jednak okresli¢ jako stale poszerzajacy sie kanon. Warto mie¢
na uwadze, Ze jest to trend stosunkowo mtody, ktéry wciaz ewoluuje
wraz z premierami nowych filméw.

Meski Swiat na przedmiesciach

Patriarchalny system wartosci nieustannie przewija si¢ przez podmiej-
skie kino, w ktorym szczegélnie widoczne jest przywigzanie do nad-
rzednej roli mezczyzny. Dodac trzeba, Ze dominacja i idea nieustannej
walki to elementy, ktdre czesto towarzysza bohaterom. Podazajac za sto-
wami Carole Milleliri, kino podmiejskie jest gatunkiem ,,niestabilnym”,
gdyz narracje filméw podmiejskich ewoluujg wraz ze zmianami spo-
tecznymi i politycznymi, co podkresla w nastepujacy sposob:

Tel quil est pensé par la réception critique, ce genre-ci constituerait
un ensemble cinématographiquement pertinent, car il construit une
vision évolutive de la banlieue de film en film, en tension avec un
imaginaire collectif alimenté par les représentations médiatiques, mais
aussi en corrélation avec des événements politiques et sociaux (Mille-

liri, 2011)°.

Zamieszki uliczne, demonstracje przeciwko francuskiemu rzadowi
czy opor imigrantow wobec rasistowskich zachowan policji to tematy
czesto podejmowane przez rezyseréw kina podmiejskiego. Ponadto spo-

3 »W opinii krytykéw gatunek ten stanowi kinematograficznie istotna cato$¢, po-
niewaz konstruuje ewoluujaca wizje przedmies¢ z filmu na film, w napieciu ze zbiorowa
wyobraznig karmiong medialnymi reprezentacjami, ale takze w korelacji z wydarzenia-
mi politycznymi i spolecznymi”



sob, w jaki imigranci sa reprezentowani w mediach, zaréwno w telewizji,
jak i prasie oraz radiu, wplywa réwniez na odbidr filméw tego gatun-
ku przez publicznos¢. Przykladowo: stacje telewizyjne recenzujace filmy
tego stylu przedstawiajg film w pozytywnym lub negatywnym swietle,
w zaleznosci od przyjetej linii programowej. Filmy kina podmiejskiego
emitujg stacje telewizyjne z grupy France Télévisions, przede wszystkim
France 5, ktéra faworyzuje programy i filmy o charakterze spotecznym,
oraz Culturbox, ktory stawia na tematyke kulturalng, ukazujaca tradycje
i zwyczaje calego $wiata. Zwolennicy przyjmowania imigrantéw i po-
magania im w integracji z obcym krajem zazwyczaj odbieraja te filmy
z duza empatia i zrozumieniem. Warto przyjrze¢ sig, jak kreowani sg
bohaterowie niektorych filméw, poczawszy od oficjalnego zapoczatko-
wania tego nurtu w 1995 roku.

Najbardziej reprezentatywnym przykladem jest La Haine za sprawa
rezysera Mathieu Kassovitza, uwazanego za zatozyciela tego nurtu. Film
mial swoja premiere we Francji 31 maja 1995 roku, a polska publicznos¢
mogta go zobaczy¢ w styczniu 1996 roku. Przedstawia on dzien z zycia
trojki mlodych imigrantéw: Vinza, Saida i Huberta. Cho¢ nie podzielajg
tej samej wiary ani nie majg tego samego kraju pochodzenia, ani tego
samego koloru skory, wszyscy trzej trzymajg si¢ razem, poniewaz tworzg
wspolnote ,, Innych”. Od poczatku do konca ich portrety sg jawnie pesy-
mistyczne. Atmosfera strachu i niepewnosci towarzyszy bohaterom od
pierwszej minuty, gdyz dzien wczesniej chlopiec pochodzenia arabskie-
go o imieniu Abdel zostal ranny podczas zamieszek z francuska policja.
Atrybutem tria jest pistolet, z ktérym nigdy sie nie rozstajg. Vinz jest
bardzo agresywny, ptonie zadza zemsty i w odwecie chce zabi¢. W roz-
mowach w domu wszystkie kobiety traktuje poblazliwie. WySmiewa ich
zydowskie tradycje religijne, z ktorych sam si¢ wywodzi. Jego spiritus
movens jest posta¢ de Niro z filmu Taxi do tego stopnia, ze przed lustrem
¢wiczy najbardziej emblematyczne hasto: ,Moéwisz do mnie?”. Choc¢ jest
mlodym, zagubionym chlopcem z przedmies¢, nie budzi sympatii widza.
Wszyscy sie go boja, jego sarkastyczny usmiech tylko wzmacnia nieche¢
do bohatera. Jego okrzyki nienawisci wobec bialych dziennikarzy, kto-
rzy przygotowuja filmy dokumentalne o zamieszkach ulicznych, jeszcze
bardziej zniechecajg ludzi do postrzegania bohatera jako osoby znajduja-
cej sie w niekorzystnej sytuacji. Vinz jest taki, poniewaz nie moze uciec
z blednego kota tytutowej nienawisci. Ze swoimi krétkimi wlosami, sko-
rzang kurtka i pistoletem za pasem jest przyktadem antybohatera, z kto-
rym opinia publiczna nie chce si¢ identyfikowac.

Hubert, pochodzacy z Afryki, jest handlarzem narkotykow. Jego ma-
rzeniem jest ucieczka z ,muréw getta” Nie uwaza kobiet w swoim domu
za osoby, z ktérymi nalezy sie liczy¢. Jego siostra chcialaby, zeby trak-
towal jg na rowni ze sobg i pomagal jej w odrabianiu zadan domowych.



Matka chce, zeby wznowil nauke i wstapit na francuski uniwersytet.
Jednak on jest zbyt zaslepiony wlasnymi nieszczg$ciami i pragnieniem
ucieczki od $wiata niesprawiedliwosci, aby zwraca¢ uwage na proble-
my swojej rodziny. Trzecim bohaterem jest Said, chtopak pochodzenia
arabskiego. Widzi tylko nienawi$¢ w oczach policjantow, ktorzy bija
i zatrzymuja bez postawienia zarzutéw. W kontaktach z nim policjanci
ukazani sg jako rasisci, ktorzy wykorzystuja swoja pozycje spoteczng do
kontrolowania imigrantéw. Ponizajac mniejszo$ci etniczne, majg wraze-
nie, ze przejmujg nad kim$ wladze absolutng. Jego rozpacz osigga szczyt,
gdy widzi przygotowany w ramach kampanii spolecznej plakat z hastem:
., Swiat jest Twoj”. Said postanawia zastgpi¢ stowo ,ty” stowem ,,my”, wy-
razajagc w ten sposob swoja gorycz z powodu bycia osobg niechciang
i przesladowang przez rasistow. Musi czu¢, ze przejmuje kontrole nad
swoim zyciem.

Tréjka bohateréw to postacie skazane na zaglade, zyjace w ciaglym
zawieszeniu, tracgce wszelka nadzieje na zmiane. Nie ma dla nich miej-
sca w $wiecie, w ktorym mniejszosci etniczne sg odizolowane od pelno-
prawnych obywateli patrzacych czasami na nich z odraza. Jednoczesnie
sg antybohaterami, ktorzy nie robig nic, aby dostosowac si¢ do obecnych
standardéw. Nie przestrzegaja zasad, kradna, bijg si¢ i sprzedaja narko-
tyki. To nie sg postacie, z ktérymi widz moze sympatyzowa¢. Zachowu-
ja sie agresywnie w stosunku do bialych Francuzek. Niepokoja, budza
strach, sg niebezpieczni. Vinz, Said i Hubert to trio, ktére zawsze czeka,
az kto$ odmieni za nich ich mroczny los. Zob. fot. 1.

Fot. 1. Trzech protagonistow: Vinz, Said i Hubert, Publicity image

Zrédto: https://europeanfilmawards.eu/en_EN/film/hate.5403 [dostep: 12.10.2023].
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Drugim badanym filmem jest Samba, ktérego premiera odbyla si¢
we Francji 15 pazdziernika 2014 roku, a w Polsce mozna go bylo ogla-
da¢ od 20 lutego 2015 roku. Za rezyserie odpowiadali Olivier Nakache
i Eric Toledano. To duet rezyserski najbardziej znany z filmu Nietykalni,
w ktorym Omar Sy, podobnie jak w Sambie, gra gtéwna role. Trzeba
przyznaé, ze ich zainteresowanie problematyka imigrantéw we Francji
wynika z pochodzenia obu rezyseréw. Olivier Nakache jest Zydem o al-
gierskich korzeniach, natomiast rodzina Erica Toledano wyemigrowata
z Maroka do Francji. Dzigki temu wida¢ szczegolng wiez, jaka tworzy
sie pomiedzy rezyserami a gtéwnym bohaterem. Rozumieja problemy
francuskiego imigranta, dzigki czemu moga si¢ z nim identyfikowac.

Samba to wyjatkowy pod wzgledem konstrukcyjnym film. Cata fabu-
ta opiera si¢ na jednym bohaterze i jego przeznaczeniu. Juz na wstepie
wylania sie tu wielki indywidualizm, co jest niezwykle rzadkie w kinie
podmiejskim, ktére na ogdt przedstawia problemy niewidocznej w spo-
teczenstwie grupy ,,Innych”. Gléwnym bohaterem jest mlody czlowiek
z Senegalu, ktory przybyl do Francji z nadzieja na lepsze zycie. Od okolo
dziesieciu lat mieszka w Paryzu w towarzystwie wujka, ktory od 25 lat
przebywa na terytorium Republiki ,legalnie”, co podkresla si¢ kilkakrot-
nie. Widz poznaje Sambe, w momencie gdy jest on zgorzknialy, nie traci
jednak nadziei, ze przepisy imigracyjne obrdcg sie na jego korzys¢. Bo-
hater od miesiecy stara sie o oficjalny kontrakt, aby otrzymac¢ niezbedne
dokumenty, aby czu¢ si¢ legalnie we Francji. Ciezko pracuje w branzy
restauracyjnej za niewielkg place. Jego wysitki idg jednak na marne.
Samba zostaje zatrzymany przez policje. Cho¢ wolontariusze w urzedzie
imigracyjnym z entuzjazmem probujg przekona¢ Sambe, ze ich celem
jest obrona praw imigrantdw, nikt im nie wierzy. Wujek Samby daje wo-
lontariuszce calg torbe dokumentéw, zaswiadczen i faktur. Jak odkrywa:
»Imigranci majag mndstwo papieréw, ale nie tych wlasciwych” Samba
czuje si¢ bezradny. Podjeto decyzje: musi opusci¢ terytorium Francji.
Jednak gléwny bohater ma silny charakter, jest bardzo wytrwaly i upar-
ty w dazeniu do celu. Nie ma zamiaru si¢ poddaé. Cho¢ nielegalnymi
$rodkami, stara si¢ za wszelka cene walczy¢ o miejsce we francuskim
spoleczenstwie (zob. fot. 2).

Bazujac na cechach charakteru gléwnego bohatera, mozna stwierdzi¢,
ze w zaden sposdb nie odpowiada on stereotypowemu obrazowi imi-
granta, jaki ukazywaly wczesniejsze produkcje, takie jak La Haine czy
Wesh wesh quest-ce qui se passe? Samba to mily i pracowity Senegalczyk,
ktory wiekszos¢ swoich dochodéw wysyla rodzinie. Potrafi kocha¢, duzo
sie $mieje, nie chce nikogo skrzywdzi¢. Po prostu szuka swojego miej-
sca na $wiecie. Jego najwigkszym problemem jest brak poczucia wlasnej
tozsamos$ci. Ciagle zmienia nazwisko, narodowo$¢, opowiada legen-
dy o swoim pochodzeniu. W ostatniej scenie mowi do Alice, mlodej



Francuzki, w ktdrej jest zakochany: ,Nie wiem juz, kim jestem”. Alice
za wszelkg cene¢ chce mu pomoc. Pracuje jako wolontariuszka w sto-
warzyszeniu pomagajacym rozwigzywa¢ problemy imigrantéw. Pomimo
swoich wysitkow Samba nieustannie czuje si¢ wyobcowany, poniewaz
nie moze odnalez¢ wlasnej tozsamosci w $wiecie, w ktérym, aby prze-
trwaé, musi udawa¢ kogo$, kim nie jest.

Fot. 2. Wolontariuszki pomagaja Sambie wypelni¢ dokumenty emigracyjne,
Gaumont Distribution

Zrodlo: https://www.programme.tv/news/audiences/206239-audiences-tv-succes-pour-
le-film-samba-sur-tfi-leader-de-la-soiree/ [dostep: 10.09.2023].

Problemy, przed ktorymi staje bohater, maja charakter uniwersalny,
nawiazujg do sytuacji pierwszej dekady XXI wieku we Francji, gdzie
widoczny jest wyrazny podzial na ,bialych” i ,Innych” Warto jednak
zwrdci¢ uwage, ze w latach 60. czy 70. XX wieku polityka imigracyjna
byla znacznie bardziej korzystna dla imigrantéw, co potwierdzaja ko-
mentarze samego Omara Sy, ktéry podczas jednego z wywiadow stwier-
dzil, ze musial zmierzy¢ si¢ z takg imigracja, jakiej doswiadcza si¢ dzi-
siaj, a z jaka on ,na szczescie” nie mial osobistych doswiadczen (Pajon,
2014). Mozna zatem stwierdzi¢, ze Samba jest filmem zaangazowanym
spolecznie, ktory w fikcyjny sposob przywoluje fakty i polityke emigracji
we wspolczesnej Francji. Poprzez jednego bohatera ukazuje problemy
milionéw ,,niewidzialnych” ludzi.

Trzecim analizowanym dzielem jest Banlieusards. W tym filmie wystepu-
je trzech meskich protagonistow malijskiego pochodzenia. Premiera odbyta
sie 12 pazdziernika 2019 roku. Za rezyserie odpowiadali Kery James i Leila
Sy. Bracia z przedmies¢, ktorych z pozoru powinno taczy¢ wiele cech, sg od
siebie zupelnie rézni. Posta¢ Soulaymaana jest daleka od stereotypowego
obrazu imigranta — dobrze wyksztalcony student prawa, ktéry w wolnych
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chwilach stara sie wspiera¢ matke w codziennych obowigzkach. Jako wo-
lontariusz pomaga w szkole dla imigrantéw, gdzie uczy dzieci poprawnej
ortografii i retoryki, nawet odkrywa przed nimi piekno jezyka Moliera. Jako
przyszly prawnik chce pokaza¢ swiatu, ze chlopak z mieszkan komunalnych
moze funkcjonowac na réwni z bogatym Francuzem.

Demba ma wszystkie stereotypowe cechy imigranta z przedmies¢. Jest
zamieszany w handel narkotykami, morderstwa i kradzieze. Jego sposob
myslenia rowniez wpisuje sie w ten model, gdyz kladzie nacisk na pie-
nigdze i che¢ rywalizacji o wplywy w sgsiedztwie. Najmlodszy z braci —
Noumouké, wydaje si¢ najbardziej zagubiony we francuskim $wiecie. Ma
wrazenie, ze nie pasuje do zadnego miejsca. Ani do zachodnioeuropej-
skich standardow, do ktoérych Soulaymaan stara si¢ go zachecaé, ani do
potswiatka gangsterow, w ktéorym dziala Demba. Jest rozdarty pomiedzy
dwiema skrajno$ciami. Mial incydent z kradziezg i zostal wydalony ze
szkoly. Odkrywa jednak, ze legalne i uczciwe zycie pozwala mu prze-
zwyciezy¢ trudnosci. Dostrzega, ze warto co$ w zyciu zrobi¢, zeby mie¢
perspektywy na przysztos¢ i dlatego przystepuje do egzaminow.

Zdaniem Hervé Claude’a Kebaniego ci bohaterowie reprezentujg trzy
strony sporu, ktory moze odnosi¢ si¢ do obecnej debaty we Francji. Po-
stawy reprezentowane przez trzech braci potwierdzajg, ze aby odnies¢
sukces, obie strony muszg wspolpracowad. Z jednej strony zaangazowa-
nie rzadu w pomoc imigrantom, a z drugiej — przestrzeganie obowig-
zujacych przepisow i cigzka praca, aby dostosowac sie do francuskich
standardow, i na przyklad studiowanie, aby mdc wykonywaé okreslony
zawdd i zarabiac tyle, by normalnie funkcjonowa¢ (Kebani, 2020). Trzej
bracia reprezentujg trzy rozne stanowiska, ktére pozornie si¢ wykluczaja,
jednak w rzeczywistosci kreacja tej trojki bohaterow jest zaproszeniem do
dyskusji na temat kondycji grup spolecznych tworzacych enklawy. Boha-
terowie stajg przed dwoma wyjsciami: albo sta¢ si¢ ofiarami, przyjmujac
postawe bierng, albo walczy¢ o dobre Zycie, cieszac si¢ szacunkiem.

Swiat przedstawiony w Banlieusards nie jest juz blednym kotem (Tuy-
pens, 2019). Bohaterowie odkrywajg uniwersalng prawde. Wytrwaloscia i silng
wola mozna pokona¢ mury przedmies¢ i osiggna¢ uzasadniony sukees.

Podmiejska przestrzen. Nie dla kobiet?

Od konca XX wieku do drugiej dekady XXI wieku sposob reprezenta-
¢ji imigrantek znaczaco sie zmienil. W kinematografii lat go. kobiety
pochodzenia pétnocnoafrykanskiego mozna okresli¢ jako niewidzialne,
poniewaz przedstawieni zostali mescy bohaterowie. W La Haine kobie-
ty odgrywaja marginalng role. Pojawiaja sie w filmie epizodycznie. Sg
to czlonkinie ,najblizszej” rodziny, czyli matka, babcia i siostry Vinza,



Huberta i Saida. Jednak ukazane sg tak beznamietnie, zZe widz nawet nie
zauwaza ich obecnosci. Jest to przyklad radykalnego maczyzmu (Lucia-
no, 2022). To mezczyzni dominujg i dyktujg warunki, podczas gdy od
kobiet oczekuje sie jedynie zajmowania sie¢ domem i polegania wylacz-
nie na meskich czlonkach rodziny.

Warto wspomnie¢ o filmie Samba, w ktérym epizodycznie pojawiaja
sie postaci imigrantek, poniewaz gtéwny nacisk polozony jest na losy
gltéwnych bohateréw plci meskiej oraz kobiet pochodzenia francuskiego,
ktére pracuja jako wolontariuszki w organizacji pomagajacej imigran-
tom. Swiat imigrantek jest tu marginalizowany do minimum. Pojawia
sie jedynie kobieta pochodzenia pdinocnoafrykanskiego o imieniu Gra-
cieuse. Kiedy Samba opuszcza osrodek dla uchodzcow, obiecuje przyja-
cielowi, ze odnajdzie jego dziewczyne i przekaze jej wiesci o ukochanym.
Jednak jej rola ogranicza si¢ do krétkich rozméw z Sambag, gdy na krot-
ko pojawia si¢ miedzy nimi intymna relacja. Warto zauwazy¢, ze nawet
w tym momencie uwaga kamery nie jest skupiona na uczuciach kobiety,
ale na protagoniscie i przysztych konsekwencjach ich romansu.

Kobiety sg tylko dodatkiem do meskiego $wiata zdominowanego przez
brutalno$¢. Sg zniewolone i czgsto calkowicie podporzadkowane mez-
czyznom, ktérzy dominujg przez cale ich zycie. W hierarchii spotecznej
plasuja si¢ na bardzo niskim poziomie. Przypisuje si¢ im role spoleczna,
zgodnie z ktdrg muszg postusznie wypelnia¢ wszystkie obowiazki natozo-
ne przez mezczyzne — najpierw ojca, potem meza, a pozniej takze meskich
potomkéw. Jednakze jest tez widoczna druga strona medalu. Spoteczen-
stwo coraz bardziej otwiera si¢ na problemy kobiet, ktdre sg gotowe wal-
czy¢ o swoje prawa, nawet jesli czasami konczy sie to pozbawieniem ich
wolnosci. Christiane Pessevant zwraca uwage na pewne istotne momenty;,
ktore s3 komentowane na arenie miedzynarodowej i ktére tym samym po-
zostawily $lad w kinematografii, na przyktad marokanskie protesty w Ra-
bacie, gdzie kobiety ze wszystkich warstw spotecznych walczyly o réwne
prawa, zostaly uwiecznione w filmie dokumentalnym EI Batalett, Femmes
de la Médina w rezyserii Dalili Ennadre, marokanskiego pochodzenia, jed-
nej z uznanych rezyserek filmowych zajmujacej sie tematami zaangazowa-
nymi spolecznie, zwlaszcza prawami kobiet (Passevant, 2001: 171-175). Jest
to film dokumentalny z 2000 roku, opisujacy zycie rdzennych Marokanek,
ktére mieszkaly w Casablance od urodzenia. Wizerunek tych kobiet jest
wolny od stereotypéw, gdyz wykraczajg one poza utarte schematy, pragnac
wolnosci dla siebie i swoich dzieci, rownego traktowania i praw, ktorych sa
pozbawione ze wzgledu na ple¢. Marokanki chcg przyszlosci dla swojego
kraju zgodnie ze standardami europejskimi. Ponadto maja wielkg nadzie-
je, ze ich dzieci bedg mogly inspirowa¢ sie kulturg Zachodu i bedg miaty
takie same mozliwosci rozwoju jak ich rowiesnicy mieszkajacy w krajach
europejskich.



Kobiety pochodzenia péinocnoafrykanskiego i arabskiego sa czesto
przedstawiane jako ,kusicielki’, ktérych nalezy unikaé. Dazenie do znie-
wolenia kobiet jest postrzegane jako zapobieganie wszelkiemu zltu i po-
kusom, na ktdére narazeni s3 mezczyzni. Warto zwrdci¢ uwage na film
Lilly, zrealizowany w 2001 roku przez egipskiego rezysera Marwana Ha-
meda. GIéwnym bohaterem jest Abdelal, zajmujacy wazne stanowisko
w meczecie w egipskiej dzielnicy. Jego zadanie nie jest latwe, gdyz jest
to dzielnica, w ktorej handel narkotykami jest wszechobecny. Mezczyzna
wyrusza jednak z misjg sprowadzenia mieszkancow na wilasciwa droge.
Temat konfliktu miedzy kobietami i mezczyznami pojawia si¢ w tym
filmie kilkukrotnie. Christiane Passevant komentuje t¢ sytuacje w na-
stepujacy sposob:

Lilly de Marwan Hamed (Egypte, 2001, 40 mn), décrit I'impossibilité
des relations entre hommes et femmes en raison des images et des
fantasmes véhiculés par la religion, sur la beauté maléfique des fem-
mes et leur identification au péché, a la tentation, au mal. La femme
tentatrice est un danger et 'homme doit y mettre bon ordre. Les fem-
mes doivent se montrer soumises et ne désirer aucune autonomie, en-
core moins exprimer un désir susceptible de les rendre indépendantes
(Passevant, 2001: 172)*.

Ta ,niezalezno$¢” kobiet jest punktem wyijscia wiekszosci konfliktow
pojawiajacych sie w spoleczenstwach patriarchalnych. W filmie Lilly
nacisk polozony jest na ide¢ ,naprawiania kobiet” - to stereotypowe
spojrzenie na kobiete jako na nieustanng kusicielke, ktéra uwodzi mez-
czyzn i w efekcie poddaje ich zagladzie. Jednak rezyserzy zajmujacy sie
kinem $wiadomym spotecznie nie chcieli dostosowywac¢ sie do modelu,
ktérym postugiwali sie stereotypowi tworcy filmowi.

Rezyserka, ktora zajmuje si¢ pozycja kobiet w tradycjonalistycznych
prowincjach, jest Deniz Gamze Ergiiven. Debiut tej francusko-tureckiej
rezyserki to film Mustang, ktérego premiera odbyla sie w 2015 roku. Jest
to produkcja filmowa, ktdra zostata wielokrotnie nagrodzona i nomino-
wana do Oscara. Opowiada o losach mlodych dziewczat, ktore wkraczaja
w dorosly $wiat, utrzymany w kulturze patriarchatu. Historie bohaterek
tworzg bardzo poruszajacy obraz, ktéry moze zacheci¢ do dyskusji na te-
mat praw kobiet na calym $wiecie. W tym filmie gtéwne role odgrywaja

4 ,Lilly Marwana Hameda (Egipt, 2001, 40 min) opisuje niemozno$¢ relacji miedzy
mezczyzng i kobieta ze wzgledu na obrazy i fantazje przekazywane przez religie, na te-
mat zlego piekna kobiet i ich identyfikacji z grzechem, z pokusa, ze ztem. Kuszaca kobie-
ta stanowi zagrozenie i mezczyzna musi zaprowadzi¢ porzadek. Kobiety musza sprawia¢
wrazenie uleglych i nie moga pragna¢ zadnej autonomii, a tym bardziej wyraza¢ pragnie-
nia, ktore mogloby je uniezaleznic”.



muzulmanki. Jest to jedna z najwazniejszych reprezentacji feministycz-
nego $wiatopogladu, autorstwa kobiety pochodzenia muzulmanskiego.

Warto takze wspomnie¢ o tworczosci algierskiej rezyserki Mounii
Meddour, ktora na stale mieszka i pracuje we Francji. Jej film z 2019
roku zatytulowany Papicha przedstawia losy mlodego studenta o imie-
niu Nedjma na tle wydarzen historycznych. To bardzo burzliwy okres
w historii Algierii, a mianowicie wojna domowa. Bohaterkga jest zbunto-
wana kobieta, ktora chce sama decydowa¢ o tym, jak si¢ ubiera, i o swo-
ich prawach. To portret kobiety famiacej tabu, pragngcej niepodlegtosci
zaréwno dla siebie, jak i wszystkich kobiet zyjacych w ucisku.

Nalezy da¢ kobietom autonomig jako bohaterkom filméw (Scheibling,
2020: 222). Zdaniem Julie Scheibling zasadne jest skupienie si¢ na czyn-
nikach determinujacych postawy wobec kobiet. Do lat go. utrzymywat
sie poglad, ze kobiety powinny odgrywa¢ marginalne role w filmach
o mniejszosciach etnicznych, bo jest to ,meski $wiat”, w ktorym kobiety
s3 jedynie uzupelnieniem. Poglad ten potwierdzit film La Haine. Kobie-
ty znajdowaly sie¢ w cieniu meskich bohateréw jako proste uzupelnienie
wizerunku meza, ojca i glowy rodziny. Jednak imigrantki, zaréwno we
Francji, jak i w krajach postkolonialnych, stajg si¢ coraz bardziej zna-
czacymi postaciami, robigc ogromne wrazenie na opinii publicznej. Ich
zniewolenie, bdl i ciezka praca stopniowo wychodzg na swiatlo dzienne.

Warto zwroci¢ uwage na sposob, w jaki kobiety sa reprezentowane
w Banlieusards. Film zaczyna si¢ od poranka w mieszkaniu rodziny Tra-
oré, a dokladniej od szeregu prac domowych wykonywanych przez mat-
ke - glowe rodziny, gdyz w domu nie ma ojca. Fotografia mezczyzny
w $rednim wieku, na ktérg cztonkowie rodziny czesto patrzg z teskno-
ta, moze sugerowal, ze mezczyzna zmarl niedawno. Wyeksponowana
jest zatem postac kobieca, wyczerpana, zmartwiona i posiadajgca cienie
pod oczami. Widz obserwuje kobiete¢ myjaca twarz, nastepnie zaklada-
jaca na glowe tradycyjna chuste, zarliwie modlacg si¢, a nastepnie wyko-
nujaca swoje codzienne czynnosci. Szczegélnie znamienna jest realizacja
tej sceny na samym poczatku filmu. Cho¢ punktem wyjscia sg trzej bra-
cia i trudy codziennego zycia na przedmiesciach, uwydatniony zostaje
charakter matki. Na tym etapie akcji nie jest jedna z wielu malijskich
imigrantéw, ale konkretng bohaterka, ktdrej histori¢ widz chce poznad.
Ta kobieta w $rednim wieku musi kazdy dzien zaczynac od serii badan
lekarskich, poniewaz jest bardzo chora. Jest odpowiedzialna za swoich
dwoch synow, z ktérymi mieszka. Najstarszy to bystry i przyzwoity stu-
dent prawa o imieniu Soulaymaan oraz jego mlodszy brat, ktory nie ra-
dzi sobie z trudnosciami nastoletniego zycia. Nalezy zauwazy¢, ze kobie-
ta nadal ma trzeciego syna o imieniu Demba. Jednak jego relacje z matka
s bardzo skomplikowane. Matka nie akceptuje sposobu, w jaki Demba
zarabia na zycie, gdyz zajmuje si¢ on handlem narkotykami i inna nie-



legalng dziatalnoscig. Wizyta w szpitalu to kluczowy moment w relacji
Demby z matka. Demba odwiedza matke, ktora przeszta mikroudar.
To dla nich przelomowy moment, ktory ostatecznie konczy sie wyba-
czeniem przez matke wszystkich krzywd, jakie wyrzadzit jej syn.

Nalezy zaznaczy¢, ze Banlieusards to film, w ktérym ukazana jest
sita kobiety w roli matki, a nawet mentorki, ktérej zdanie trzeba bra¢
pod uwage. Na uwage zasluguje scena rozgrywajaca sie w autobusie.
Dwoch nastolatkéw-imigrantéw zakldca porzadek publiczny glosna mu-
zyka. Kierowca autobusu udzielal im kilkukrotnej reprymendy, ale bez-
skutecznie. Chlopcy groza sobie nawzajem, przygotowujac si¢ do walki.
Sytuacja wyglada jednak zupelnie inaczej, gdy kobieta, czyli matka tréjki
bohaterdw, wprost prosi ich o $ciszenie glosnika. Nie kldcg sie, przyjmu-
ja to bez sprzeciwu. Po raz kolejny nacisk potozony jest na site kobiecego
autorytetu. Chlopcy nie postuchali kierowcy, ktory jako odpowiedzialny
za pasazerow ma wigksze uprawnienia i postuchali obcej kobiety. Czuli
do niej szacunek, bo byla jedng z nich, czyli ,imigrantky”, ktora jest
»Inna” w europejskim $wiecie. Warto jednak zada¢ sobie pytanie, od
czego zaleza postawy spoleczne wobec plci zenskiej. Mozna przypusz-
czaé, ze sytuacja opisana w autobusie byla raczej wynikiem pochodze-
nia etnicznego. Kobieta w $rednim wieku i dwojka nastolatkow nalezg
do $wiata ,Innych” Sg wyalienowani w $wiecie zachodnioeuropejskim.
Ich korzenie siegaja krajow Maghrebu, stad potrzeba kontaktu z innymi
imigrantami, ktorzy przybyli do Francji. Jednoczesnie asymilacja ozna-
cza takze podporzadkowanie si¢ obowigzujacym regulom wewnetrznym.
Starsza kobieta ma prawo zwréci¢ uwage mlodym chlopcom i oni musza
ja szanowal, bo wedtug hierarchii spolecznej matka zastuguje na sza-
cunek. Mélinée Le Priol, dziennikarka piszaca artykuly dla magazynu
»La Croix”, zwraca uwage na ogromne znaczenie roli matki w $wiecie
muzulmanskim, o czym $wiadczy nastepujacy cytat:

«Voici comment il faut se comporter avec sa maman », « Rappelez-
vous I'importance de la mére en islam »... Une rapide recherche sur
Internet suffit a sen convaincre : pour un musulman, respecter sa mere
est essentiel. Citations a 'appui, une foule de médias communautaires
rappellent les origines prophétiques de cette injonction. Ainsi, a la
question « Avec qui dois-je étre plus charitable ? », Mohammed, le
prophéte de lislam, aurait répondu : « Ta meére, ta mére, ta mere et
ensuite ton pére. » Dans un autre hadith (propos prété au prophéte ou
a ses compagnons), il intime a un disciple : Reste aupres (de ta mere),
car le Paradis est a ses pieds (Le Priol, 2019)°.

5 »»Tak nalezy zachowywac si¢ wobec matki«, »Pamietaj, jak wazna jest matka
w islamie«... Wystarczy szybkie wyszukiwanie w Internecie, aby sie przekona¢: dla mu-
zulmanina szacunek do matki jest niezbedny. Odnoszac sie do cytatéw, wiele mediow
spoteczno$ciowych przypomina prorocze pochodzenie tego nakazu. A zatem na pytanie



Wspieranie matki i okazywanie jej szacunku to elementy zakorzenione
w tradycji, co odzwierciedla scena przedstawiona w autobusie pomiedzy
kobietag w $rednim wieku a mlodymi imigrantami. Ponadto szacunek
dla matki w $rodowisku rodzinnym wielokrotnie objawia si¢ w zacho-
waniu Soulaymaan, ktdra chetnie pomaga jej w obowigzkach domowych,
zwlaszcza gdy kobieta przebywa w szpitalu. To ona stara si¢ opiekowa¢
najmlodszym bratem, pomagajac mu w odrabianiu zadan domowych
i przygotowujac dla niego positki.

Jednak jest tez druga strona medalu, ktora dotyczy gléwnie mtodych
imigrantek. W produkcjach filmowych kina podmiejskiego i kina arab-
skiego, podejmujgcych tematyke mlodych kobiet, sg one na ogét przed-
stawiane jako niewyksztalcone wyrzutki spoteczenstwa, w wielu przy-
padkach zmuszane do prostytucji lub sprzedazy narkotykow. W filmie
Banlieusards warto zwrdci¢ uwage na posta¢ Sofii, z ktorag Noumouké sie
przyjazni. Dziewczyng od poczatku kieruje cheé zysku. Sofia namawia
przyjaciotke, aby wlamala sie do jednego z mieszkan i ukradta pienigdze
potrzebne do ucieczki z domu. Dziewczyna od poczatku wychowywana
jest w $rodowisku gangsterow. Nie zna legalnych sposobdw zarabiania
pieniedzy. Nie zna innego $wiata, czyli §wiata poza murami przedmies¢.
Jest przykltadem zagubionej bohaterki, ktérej nie da sie uratowac.

Trzeba zaznaczy¢, ze kino francuskie prezentuje kobiety pragnace
wyzwoli¢ si¢ z patriarchalnego $wiata i zredukowa¢ role tradycji zako-
rzenionych od pokolen. Jednak bohaterki zmagaja sie z wieloma prze-
ciwnosciami losu. Jednym z najbardziej reprezentatywnych przykladéw
jest seria filméw zatytulowanych Aicha. Wspomniany serial zrealizowal
francuski rezyser algierskiego pochodzenia Yamina Benguigui. W swo-
ich filmach stara si¢ zwrdci¢ szczegdlng uwage na problem definiowania
wlasnej tozsamosci, zwigzany z réwnowaga pomiedzy dwiema kultura-
mi. Z jednej strony jej bohaterowie utozsamiajg si¢ z tradycjami kraju,
do ktérego wyemigrowali, z drugiej strony - starajg si¢ podtrzymywac
zwyczaje przekazywane im z pokolenia na pokolenie. Aicha, tytulowa
bohaterka pochodzenia algierskiego, mieszka we Francji w patriarchal-
nej rodzinie. Przyjmujac europejskie zwyczaje, napotyka wiele trudnosci
w zarzgdzaniu swoim zyciem. Wedlug Leslie Kealhofer-Kemp w serialu
Aicha Yaminy Benguigui Aicha to postac ,,rozdarta” pomiedzy tradycyj-
nym modelem rodziny a Zyciem w pogoni za marzeniami - dobrg pra-
cg i romantycznym zwigzkiem z Patrickiem, przyjacielem z dziecinstwa,
ktérego rodzina nie akceptuje (Kealhofer-Kemp, 2014: 147). Zatem pro-

»Wobec kogo powinienem by¢ bardziej mitosierny?«, Mahomet, prorok islamu, miat od-
powiedzie¢: »Twojej matki, twojej matki, twojej matki, a potem twojego ojca«. W innym
hadisie (uwaga przypisywana prorokowi lub jego towarzyszom) mowi uczniowi: Trzymaj
sie blisko (swojej matki), bo raj jest u jej stop”.



by asymilacji nie konczg si¢ pelnym powodzeniem, co jest implikowane
przez utrwalone nawyki i postawy wyniesione z pierwotnego srodowiska.

Podsumowanie

Przedstawione dotychczas analizy filméw cinéma de banlieue pozwalajg
na wskazanie trzech dominujgcych aspektéw dyskursu publicznego we
Frangcji, takich jak: demokracja, laicko$¢ oraz spoleczenstwo. Na pierw-
szy plan wysuwa sie konflikt na tle kulturowym, ze wzgledu na od-
mienno$¢ norm i regut zycia spotecznego w krajach postkolonialnych
i we Francji. W niniejszym opracowaniu skupiono si¢ na wybranych
aspektach funkcjonowania na przedmiesciach, w tym przede wszyst-
kim na roli meskich protagonistow w patriarchalnym systemie spotecz-
nym. Nalezy pamietaé, Ze watki oparte na zyciu podmiejskim zawsze
maja meska konotacje. Pomimo ewolucji w reprezentacji imigrantek,
ktérg zaobserwowali filmowcy na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat,
na pierwszym planie nadal dominujg mescy bohaterowie. Koncentru-
jemy sie na ich konfliktach z prawem, nieporozumieniach spolecznych
i przemocy (Scheibling, 2020: 224). Cho¢ $wiat kina coraz czesciej stara
sie skupia¢ na losie imigrantek, to wciaz sg to jedynie symptomy zmian.
Kery James i Leila Sy w Banlieusards pokazuja, ze mozna odej$¢ od
utartych schematdw, a takze pokaza¢, jak wazne sa kobiety w enkla-
wach imigrantéw. To jednak dopiero poczatek zmian, ktdre majg trwaé
przez kolejne dziesieciolecia.
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