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Domowizna jako przestrzen
i pamiec¢ Gornego Slaska
Obrazy regionu w $laskich filmach o dziedzictwie

“Domowizna” as a Space and Memory of Upper Silesia. Images of cultural sphere
in Silesian Heritage Films

Abstract: This article, drawing on selected examples from the filmmaking of Kazimierz
Kutz, Janusz Kidawa, Jan Kidawa-Blonski, Lech Majewski, and Jozef Kiyk, presents
a project of Silesian memory of the community’s history, captured through visual story-
telling. Analyzing Silesian identity, the author uses the category of “Domowizna,” under-
stood as an extended home, constituting a source material and mental universe through
which knowledge about reality is disseminated from the perspective of a community,
e.g. the Silesian one, and its participants, e.g. the Silesians. The author demonstrates that
each of these filmmakers drew on oral traditions (Silesian “godka”) and verbal motor
skills to define a universe that unifies the Silesian community.
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W artykule przywolam wizerunki regionu, ktére do polskiego kina fa-
bularnego po roku 1968 wprowadzili twércy ze Slgska. Zapisane srodka-
mi filmu narracje niczym dokument etnograficzny aktualizujg $laskie
uniwersum i jego dziedzictwo. W znakach egzystencji i bycia grupy
rezyserzy z pozycji uczestnika kultury przedstawiajg tresci wazkie dla
regionu identyfikujgcych sie z nim ludzi. W $wietle wykorzystywanych
praktyk komunikacyjnych $wiat lokalny w jego ciagtosci i zmianie jest
utrwalany przez narracje o cechach typowych dla opowiesci. Gros z tych
narracji — jak postaram si¢ dowie$¢ — opowiedzialo i wcigz na nowo opo-
wiada kino. Tryby, w jakich Slask jest reprezentowany na ekranie przez
czlonkdw zbiorowosci, sg rownie wazkie jak utrwalane tam sytuacje, se-
kwencje zdarzen i zachowania grupowe. Interpretacji jednych i drugich
sprzyja laczenie perspektyw. Wektory opisu wskazujg: komunikacja,
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historia, otwarta na Zycie przestrzen i nasycona nim Heideggerow-
ska przestrzenno$¢. Na ich styku rysuja sie pytania o konwencje przed-
stawieniowe opowiesci. Stuzg one narracjom o Slasku i wytwarzaja
w warunkach kinowego seansu sytuacje opowiadania Slgska. Dochodzi
do powtarzania kultury, a mechanizm narracji, wizualny storytelling
modeluje dynamike relacji miedzy ekranem i widzami. Znaczacy staje
sie sam gest opowiadania o przestrzeni domu i Domowiznie. Od niego
tez rozpoczne rozpatrywanie filmowych opowiesci o Slgsku.

W Doswiadczeniu i ubéstwie Walter Benjamin szkicuje obrazek z zycia
daleki od nowoczesnej organizacji fabryki i §wiatowej wojny. Umieszcza
na nim dom, ogien i ludzi, a ich towarzyszem czyni opowies¢ (Benjamin,
2011). I stusznie. Domowizna jako rozszerzony dom stanowi bowiem
»zrodtowe uniwersum materialno-mentalne, za pomoca ktérego roz-
prowadzana jest wiedza o rzeczywisto$ci z perspektywy wspoélnoty, np.
kiem lokalnej wiedzy o $wiecie pozostaje przekaz o tym, co tozsame ze
Slaska zbiorowoscig i ziemig, z ich trwaniem i komponentami sklada-
jacymi sie i rozpoznawanymi jako $laskos¢ miejsc i ludzi. Stawka jest
wysoka. Idzie o wymiane tre$ci miedzy pokoleniami, o wartosci i formy
zdolne podtrzymaé pamigé, transmisje, wiezi, spolecznos¢. Powtarza-
nie kultury odbywa si¢ w drodze jej odgrywania i przepisywania (Wit-
te, 2012). Ludzie korzystajg z obu tych porzadkoéw, siegaja i do ksigzek,
i do rytuatu. Jednak pismo zawsze wyrasta z oralnosci i zawiera jej $lady.
Szczegblnie wyrazne jest to tam, gdzie wspolnota wyksztalcila wlasng
gware i zachowala jg jako narzedzie komunikacji powszedniej, a takze
jako zapore przed unifikacja kulturows. Idealnym przykladem pozostaje
Slaska godka. Jednocze$nie wiedzie ona ku formom oralizmu i ku Do-
mowiznie. Jest dla Slgzaka jezykiem domowym, okazjonalnie uzywanym
w sytuacjach oficjalnych i weryfikuje przynaleznos¢ do grupy tuziemcow.
Godka materializuje bieguny $laskiego $wiata, wyraznie wskazuje gra-
nice miedzy tym, co wewnetrzne, domowe, familijne i swojskie, i tym,
co na zewnatrz, co niedomowe, obce. Jezyk nalezy do najistotniejszych
no$nikéw autoidentyfikacji grupy. Laczy i dzieli ludzi oraz miejsca wedle
wektoréw swoéj i obcy, hanys i gorol, Slask i reszta $wiata. Bedac ostoja
tozsamosci, nabiera on szczegdlnego znaczenia w sytuacji terytorium
narazonego na brak stabilnosci geopolitycznej. Dla zbiorowosci osia-
dlych w krajobrazie czarnoziemu nie tylko urodzajnego, ale i bogatego
w surowce przemystowe (np. wegiel i rudy metali) jezyk stuzy integra-
cji we wspodlnocie pracy i zycia. Dla zbiorowosci egzystujacych w miej-
scu wspoltbycia kultur jezyk staje sie przestrzenia sgsiedzkiej wymiany.
Dla zbiorowosci ksztaltowanych przez wpltyw wielu kultur w procesach
modernizacji przemystowej jezyk dokonuje konsolidacji réznic i sank-
cjonuje specyfike grupy zawodowej oraz jej wielokulturowej genologii.



To przypadek Gérnego Slaska. Krajobraz przemystowy znaczony przez
kopalnie i huty, haldy i wyrobiska ujawnia swoisty konglomerat. Powstat
on z elementow XIX-wiecznej europejskiej kultury produkcyjnej, w tym:
angielskiej, niemieckiej, francuskiej, belgijskiej, holenderskiej, polskiej.
Los wielokulturowego Slaska ukuly i dwie wojny $wiatowe, i trzy po-
wstania $lgskie. Spontaniczne zrywy narodowe z lat 1919, 1920, 1921 byty
walkg o powrdt do macierzy polskiej. W trzecim powstaniu Slazacy za-
protestowali przeciw niemieckim matactwom, ktére wplynely na wynik
plebiscytu w roku 1921. Zbrojnie opowiedzieli sie za przynaleznoscig swej
ziemi do Rzeczpospolitej Polskiej, by rok pdzniej stac si¢ jej obywatelami
na podstawie decyzji miedzynarodowej komisji ambasadoréw obradu-
jacej w Genewie. Przestrzen zyciowa $lagskiej wspolnoty byta wielokrot-
nie przedmiotem sporu duzych kultur o$ciennych i podlegata w histo-
rii redefinicjom administracyjnym. W §lad za nimi szly podziaty ziemi
i granice sztucznie rozcinajgce ziemie, miasta i rodziny. Zmienialy sie
przynalezno$¢ panstwowa, jezyk urzedowy, nazwy ulic i miejscowosci,
dokumenty, a w nich godlo kraju oraz pisownia imion i §laskich nazwisk.
Trwali natomiast ludzie i horyzont $lgskiego domu, ich mowa, tradycje,
obrzedowos¢, wiara etc. Rozbicie ziem Gornoslgskich w wieku XVIII
i slady panowania trzech cesarzy pozostaly widoczne w krajobrazie. Swe
pietna odbila réwnie mocno pdzniejsza polityka administracyjna wobec
regionu dyktowana przez §wiatowe spory i traktaty. Na Gérnym Slasku
pismo i cyrograficzno$¢ wpisywaty cztowieka w kontekst narodowy Ro-
sji, Austro-Wegier, Polski, Niemiec. Wielkie panstwa i wielka historia
odrywaly go od przestrzeni Domowizny i historii rodzinnej. Godka jako
Slaska mowa i formowany $rodkami jej ekspresji przekaz ustny pelni-
ty wraz z dziejami ziem $laskich funkcje integracyjng. Konsolidowaly
i pozwalaly grupie oraz jednostce zachowac spdjnos¢. Nade wszystko
jednak trwaly one jako no$nik tresci zyciowych. Nalezaty do nich w du-
zej mierze realia zwigzane z goérnictwem i zawodem hutnika. Jako towa-
rzysz pracy godka wchloneta nazwy maszyn i czynnosci zawodowych.
Wzbogacala si¢ gléwnie o stowa niemieckie, angielskie, francuskie, ktore
pogtebiaty multilingwizm typowy dla spotecznosci pogranicza. Godka
zawiera w sobie zawarto$¢ wielokulturowej przemystowej Europy wieku
XIX. Jednakze znaki wegla i zelaza nie wystarczaja, by wyjasni¢ moc
$laskiej mowy ani w dobie pierwszej nowoczesnosci, ani dzisiaj.
Wymiar kulturowy godki ujawnia swe rejestry dopiero w polu oralizmu.
Aby go odstoni¢, trzeba mysle¢ o jednosci grupy wspartej m.in. na jezyku
i zagrozonej procesami technicznej uniwersalizacji. Okres miedzywojnia
projektowal procesy cywilizacyjne (fabryke, miasto, wojne) w zgodzie
z doktryng ewolucjonizmu wspierang narzedziami nauki i statystyka.
Proponowala ona réznicowanie kultur wedle stopnia rozwoju oraz oce-
ne ich wkltadu w rozwdj ogélnoludzki. Dzisiejszy $wiat euroatlantycki
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wiaze rozwoj globalnej wspolnoty z technologiami postcyfrowymi. Idea
uniwersalizowania kultur w imi¢ nieograniczonego postepu mierzonego
w skali planety pozostaje zatem niezmienna w obu wariantach moder-
ny. Zagrozone kultury w latach 20. kierowaly aktywnos¢ na zachowanie
swej spdjnosci (terytorium, krwi, narodu) gruntowanej konwencjami
miejsca/drogi i wlasng historig. Obecnie spoteczno$ci mniejsze takze
stanowig przeciwsile dla globalizacji. Oba projekty moderny okreslity
zmianeg kulturows, jaka dokonuje si¢ przy udziale techniki, oba progno-
zowaly stworzenie planetarnej zbiorowosci korzystajacej z jej rosngcych
mozliwosci nauki i uniwersalnego jezyka matematyki (Heidegger, 1976).
W praktyce oba napotkaly na opér kultur. Gérny Slask z racji swych
zasobow stal sie polem wdrazania obydwodch planéw moderny i moze
stanowi¢ laboratorium towarzyszacych im proceséw. Brak stabilnosci
geopolitycznej regionu, migracja zwigzana z przemyslem oraz cyfry-
zowane formuly uczestnictwa w kulturze ogoélno$wiatowej wytwarzajg
wszak warunki dla rozmywania tresci kulturowych i jednosci Slazakéw.
Praktyka wspolczesnych proceséw globalizacyjnych nie pozwala traci¢
z oczu ani zbiorowosci lokalnych, ani tresci przez nie aktualizowanych
w znakach istnienia i Zycia. Zrédla filmowych opowiesci o gérnosla-
skiej Domowiznie i jej tropdw szuka¢ zatem nalezy w gescie tozsamosci,
w sposobach jej wypowiadania i negocjacji z otoczeniem. Jakie tresci
reprezentujg $laskie narracje tozsamosciowe?

Szczegllnie istotne dla charakterystyki jednosci grupy pozostaja
praktyki slaskiej codziennosci kompletowane metoda wywiadu antropo-
logicznego. Stanowig one aktualizowane przez uczestnika kultury miej-
sca pamieci, z ktorych buduje on jednos¢ wilasng i grupy (Nora, 1995).
One wlasnie sg kluczem do lektury filméw, ktére swym tematem uczy-
nily XIX- i XX-wieczng historie Slaska. Mowe (godke), Zrodtowy tryb
komunikacyjny Domowizny uznaje za porzadek zdolny ucielesnia¢ wie-
dze o rzeczywistosci doswiadczanej przez uczestnika $laskiej wspdlno-
ty. Idzie o utrwalanie, przedstawianie i przekazywanie kontekstualnych
tresci kulturowych. Podstawg jest ustna opowies¢ jako sposdb tworzenia
Slaskiego $wiata, jego konceptualizacji i jego prezentowania wsréd swo-
ich i obcych. Tak rozumiana oralno$¢ wskazuje zaréwno na swoje funk-
cje komunikacyjne, jak i wymiar estetyczny, zyskuje wymiar porzadku,
ktory folklorystyka okre§la mianem oratury. Obok opowiadania historii
tworzg go pospolu przystowia i zagadki, poezja okoliczno$ciowa, toasty,
a takze gesty, $piew, muzyka, taniec, stroje oraz sztuki wizualne i widowi-
ska. Sa one narzedziami wyrazu i wymiany. Ksztaltuja, a nade wszystko
stymuluja one dialog wewnatrz zbiorowosci w dzien powszedni, podczas
$wiat, sezonowych zaje¢é, pracy i odpoczynku, a w koncu w czasie zagro-
zenia. Sposoby ekspresywnej komunikacji zorganizowane wokoét stowa
zdolne utrwala¢ wiedze wspolnoty i ogniskowac jej zachowania i pamiec



zastuguja na miano werbomotoryki (Ong, 1982) $laskiej. Jej faktyczng
moc uciele$niajg historie i kunszt opowiadacza. Narrator angazuje stu-
chaczy w dialog i razem wspdttworza oni opowies¢. W drodze powta-
rzania i na zasadach oralizmu przekazujg i wiedz¢ o wlasnym $wiecie,
i umiejetnosci praktyczne. Od-grywanie w ramach oralnej estetyki tego,
co lokalne, przywoluje $laskos¢, ale i szuka w niej rozwigzania aktual-
nych probleméw wspélnoty i jej cztonkéw. Powtarzanie historii w try-
bach werbomotoryki stuzy korporalnej kosmogonii. W toku rozwoju
przemyslu ma ona przezwyciezy¢ narastajgce zréznicowanie etniczne
wewnatrz zbiorowosci i odrebnos¢ jej grup wyznaniowych. Opowiesci
$laskie nie s3 zatem mitami, lecz ustnym przekazem historii. Slgski nar-
rator jest cztonkiem zbiorowosci, ktdry zna spuscizne wspdlnoty i ktory
sam wiele przezyl. W dynamice stowa zawarl zas doswiadczenia wtas-
ne i pokolen, by stuzy¢ nimi wspolnocie i podtrzymywac jej jednos¢
oraz trwanie. Godka wigze wiedze¢ z czasem, ilo$cig przezy¢ i postuchem
wzgledem starszych. Slazacy dajg temu wyraz w zwrotach jezykowych,
np. ,wy matko” czy ,starko/starzyku niech oni powiedzg”. Zachowane ze
staropolszczyzny konstrukcje rezerwujg dla rodzicéw forme ,wy” i po-
dwojony szacunek (,,za dwoje”), a dla dziadkéw forme ,oni” i wpisang
wen atencje dla trzech osdb i wiedzy trzech pokolen. Gwarantem madro-
éci nabytej w praktyce Zycia sg wcigz czas i opowiesci. Slaski oralizm, jak
kazdy, buduje kanal komunikacyjny dla informacji, wymiany miedzy-
generacyjnej i pamieci wsparty na werbomotoryce. Transmisji podlega
Slask, jego dzieje, a nade wszystko zwigzane z nimi $ciéle doswiadczenia
Slazakéw. Gest narracji niesie stuchaczom $laskg ziemie i spotkanie we
wspdlnym $lagskim losie. Zrédlem kosmogonicznego poczatku musi staé
sie $laska Domowizna. Przezywana na prawach przestrzennosci zostaje
ona obarczona przez uczestnika kultury sensami. Za sprawg znakéw zy-
cia i istnienia kolejnych generacji wpisanych w swoj krajobraz zyskuje
ona status miejsca, stron rodzinnych i okolicy.

Wiedzg o tym tworcy, ktorzy podjeli w swym kinie temat $laskiego
dziedzictwa. Kazimierz Kutz, Janusz Kidawa, Jan Kidawa-Blonski, na-
lezacy do $redniego pokolenia rezyseréw Jozef Kiyk i Lech Majewski
oraz mlodsi Michal Rossa i Maciej Pieprzyca to mistrzowie opowiadania
o $wiecie z wlasnej lokalnej perspektywy. I Slask, jaki nieuchronnie zani-
ka, i wspélny los, i moc narracji znaja doskonale. Sg Slgzakami i opowia-
daja o Slgsku widzianym oczyma uczestnika kultury, lecz czy ich filmy
to opowiesci (czytaj: wizualne opowiesci o dziedzictwie)?

Krytycy moderny jednoznacznie obarczaja wing za zanik do$wiad-
czenia technike. Redukcje cielesnego dostepu do materii rzeczy i bezpo-
$redniego udziatu czlowieka w efektach jego aktywnosci - realizowanych
przy uzyciu maszyn i organizowanych od 1913 roku trybem pracy fa-
brycznej tasmy produkcyjnej — wzmagaja media. Najpierw radio i kino,



potem telewizja i kolejne generacje przekaznikéw przeznaczonych do
transmisji wielozmystowych obrazéw i przeptywéw danych. Gdzie za-
tem szukac¢ oralnosci i jej estetyki w przekazach technicznych zwanych
informacja? W imig troski o ludzki wymiar doswiadczenia $wiata naru-
szony bezpowrotnie przez zastosowanie broni gazowej (bromku ksylenu
w trakcie ataku chemicznego na froncie I wojny $wiatowej pod Boli-
mowem) tropem oratury i pamieci poszedt w roku 1936 Walter Benja-
min. Benjaminowski Storyteller (Benjamin, 2002) wprowadza na scen¢
narratora i gest narracji oraz samg opowies¢, ale nie tylko. Istotg prze-
kazu ustnego sg praktyki zdolne przywota¢ na uzytek stuchaczy $wiat
spowity przestrzenig i aurg swoistego sobie czasu poczatku. Funduje
nia. Swiat Domowizny — bo 0 nim mowa w wymiarach rozszerzonego
domu - ma dwdch dysponentdéw. Pozostaja nimi ten, kto opowiada hi-
storie i zawarte w nich dzieje - opowiadacz, i ten, kto je zna, slucha
i podtrzymuje aktywnie opowies¢ — uczestnik spotkania oraz wspdlnoty.
Slaska narracja tozsamo$ciowa wsparta na wspdlnej aktywnosci narrato-
ra i stuchaczy pozostaje nie tylko domeng komunikacji typowej dla zycia
grupy. Ojczyzna godki to takze ziemia rodzinna Cholonka czyli dobrego
Pana Boga z gliny, Misia i Tygryska wedrujacych po cudownej Pana-
mie dzigki kunsztowi Janoscha, jest obecna w Poezjach. Z zycia nicponia
Josepha von Eichendorffa, wspomnieniach Horsta Bienka, dramaturgii
Stanistawa Bieniasza... Slagska opowie$¢ takze przekracza granice lite-
ratury. Dzieki dynamice werbomotoryki wchodzi ona w zakres innych
rozwigzan artystycznych, gdzie zachowuje swoja performatywng nature
wspartg na stowie zdolnym angazowac¢ cielesno$ci narratora i stuchaczy.
Kino réwniez ma swoj udziat w prze-pisywaniu opowiesci i od-grywaniu
na uzytek swoich i obcych zawartego w niej orbis interior. Czy jednak
realizuje swdj wariant opowiesci na miare oratury i negocjowanej ze
$wiatem tozsamosci lokalnej?

Slaski tryptyk i sktadajace sie nan produkcje Kutza: Sél ziemi czarnej,
Perta w koronie, Paciorki jednego rézarica oraz pézniejsze filmy Smier¢ jak
kromka chleba czy Na strazy swej sta¢ bede i Zawrdcony pozwalajg jed-
noznacznie zidentyfikowa¢ zaréwno narratora, jak i perspektywe narracji.
Grzeszny zywot Franciszka Buly Janusza Kidawy i Pamietnik znaleziony
w garbie przedstawiony w obrazach Jana Kidawy-Blonskiego, a takze
Angelus Lecha Majewskiego na wzér intymnego dziennika przedstawiaja
kolejno Francika, Garbatego Janka i przeczystego Jasia z Janowa. Maciej
Pieprzyca kompletuje w Barbérce album pelen fotografii z Nikiszowca
i zycia wspoélnoty. Tworzy portret $laskiej i europejskiej architektury
przemystowej z lat 20. XX wieku w kluczu miejsca i Domowizny. Nato-
miast Michal Rossa z obserwacji Co stonko widziato w wielkomiejskim
centrum i na peryferiach komponuje wizualny wywiad o zyciu na Slasku



w 2005 roku. Rodzina destabilizowana zamknieciem kopalni staje sie
przedmiotem obserwacji Ingmara Vilqista i Adama Sikory w filmie Ewa.
Likwidacja kopalni i utrata meskiej godnosci, dziki kapitalizm, podej-
mowanie pracy przez kobiete i wcigganie jej w prostytucje nie pokonujg
w tej historii ani ludzi, ani warto$ci, jakie ich tacza.

Perspektyw opowiadania o regionie i jego dziedzictwie jest wiele, od
dobrze skrojonej fabuty do technik socjologii wizualnej. Osadzeni w roli
narratora bohaterowie zawsze jednak dla potrzeb opowiesci uzyczajg
swych twarzy, glosu, biografii, wspomnien i spojrzenia na Slgsk. Techni-
ki narracji bezposredniej uczynit swym znakiem firmowym Jozef Kiyk.
Na uzytek kina niezmiennie tematyzuje narratora jako posta¢ nalezaca
do $wiata przedstawionego na ekranie. Idzie tez dalej, by w swych opo-
wiesciach z historii $lgskiej Domowizny osiggna¢ porozumienie z wi-
dzem. Dlatego tez sympatycy tej twdrczosci znaja samego rezysera i ze-
spot aktorski zlozony z amatoréw, grupy folklorystycznej Bojszowianie,
a takze krajobraz miejscowosci Bojszowy, gdzie krecil zdjecia do wielu
ze swych osiemdziesieciu produkcji. Znajg réwniez nazwiska ludzi, kto-
rych przezycia postuzyty za kanwe wielu ekranowych opowiesci, ponie-
waz Jozef Klyk skrupulatnie zamieszcza je w czotéwce. W ramach pro-
blematyki Domowizny ciekawiej niz $laskie westerny rezysera i burleski
rysujg sie filmy historyczne. Spojrzenie Kiyka na histori¢ reprezentujg
m.in. Bracia, Czterech synéw ojciec mial, RéZaniec z kolczastego drutu
czy Nie wszystko mi wojna zabrata, film z 2008 roku poswiecony losom
przymusowo wcielonych do Wehrmachtu $lgskich chlopcow.

Narracja pierwszoosobowa zza kadru, twarz patrzaca wprost w oczy
widzow, list czytany na ekranie i pamietnik obok wiaczonych w mate-
rial filmowy fotografii nalezag do $rodkow filmu. Jednakze rozwigzania
te, wykorzystywane przez $laskich tworcow, wioda przede wszystkim do
werbomotoryki i do uznanych przez spoleczno$¢ zachowan i historii.
Wzory oralizmu nie zacieraja specyfiki obrazéw filmowych, jakie tworzg
Kutz, Kidawa-Btonski, Klyk, Majewski. By opowiedzie¢ o $laskim $wie-
cie, kazdy z nich wypracowal wlasng strategie artystyczna, lecz wspdlnie
wspottworza kanon narracji formulicznej. Respektuje ona reguly ora-
lizacji tam, gdzie $lagski bohater-narrator filmu wiacza do swej historii
kolejne miejsca, ludzi i zdarzenia. Tam, gdzie rozpozna¢ wypada inwen-
tarz rzeczy, generowane przez nie zachowania i uciele$nione w nich idee,
wartosci, sensy jako antropologiczne tresci miejsca. Ekranowy wizerunek
Domowizny zalezy nie tylko od wykladni tworczej i popularyzowanego
obrazu $lgskiego orbis interior. Istotny wplyw ma kontekst socjologicz-
ny i kulturowy, w jakich produkcja powstaje, i publicznos¢, do ktdrej
jest adresowany. Pospolu weryfikujg one przekaz w zgodzie z wlasnym
obrazem, jaki posiada $laska spofecznos¢, i z jej potrzebami. Znaki te
stuzg grupie do autoidentyfikacji i podtrzymujg jedno$¢. Dlatego tez
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jako tresci antropologiczne tozsame dla miejsca wyznaczajg ramy mojej
interpretacji $laskich opowiesci filmowych.

Sol ziemi czarnej i Perta w koronie zostaly nakrecone kolejno w latach
1969 i 1970. W skrzydle peerelowskiej mltodej kultury znalazt poddwczas
swe miejsce i Kazimierz Kutrz, i Slask, ktérego obraz tworca stworzyt
na papierze oraz na ekranie tylez na uzytek samych Slgzakéw, co resz-
ty polskiej widowni. Zbiorowos¢ w zgodzie z oralizmem zostala przed-
stawiona w chwilach weztowych dla jej trwania. Dwie czesci $laskiego
tryptyku obejmuja kolejno okres drugiego powstania $lgskiego roku 1920
i strajk w kopalni Zygmunt. Protest gornikéw na polskim juz Slgsku zo-
stal osadzony w roku 1934 w ciagu kilku sierpniowych dni. Przyniosly one
wspolnocie rocznice pierwszego powstania na Slasku i rado$¢ udanego
strajku, ktory tym razem zapobiegl zniszczeniu kopalni. Powstancza ro-
dzina Basistow i najmlodszy z siedmiu braci Gabriel nalezg do filmowej
fikcji. Podobnie jak Erwin Maliniok, Jasiek i Wichta, a nawet kopalnia
Zygmunt, a takze sam strajk przeciw zalaniu szybéw i zamknieciu za-
kiadu przez niemieckiego wtasciciela. Kutz za ich sprawa odtwarza jed-
nak czasoprzestrzen egzystencji wspdlnoty i jej istnienia. Aure miejsca
okresla nie tylko rozwdj przemystu, ale i depozyt polskosci przechowany
w $laskiej oraturze. Czas ode-grany na ekranie to rdwniez czas nadziei,
gdy Slazacy pragneli da¢ i dali Slask macierzy polskiej, mimo ofiar, kleski
dwodch powstan i plebiscytu sfalszowanego przez Niemcy. Industrializa-
cja obejmuje takze czas, gdy na $laski los zlozylo sie przekonanie o braku
zrozumienia $laskich racji zyciowych w ramach panstwowosci polskiej.
Strategia rezysera stala si¢ zatem prawda o zwigzkach miejsca i czltowie-
ka. Zawarl jg Kutz i w faktach zlozonych w dzieje ziemi, i w przemy-
stowych krajobrazach, typach psychofizycznych zawodowych aktoréw
ze Slaska oraz naturszczykéw, w jezyku, jakim méwig jego bohaterowie,
w ich przywigzaniu do rodziny i domu, do pracy i powinnosci, do tra-
dycji i religii, do piesni, sportu, solidarnosci wobec czlonkéw wspolnoty
Stowem, do wielokulturowego dziedzictwa i Domowizny.

Znaki wielkiej historii i znaki wegla stuza nie tyle etnograficznej re-
konstrukeji, co opowiesci o Domowiznie. Rezyser opowiedzial ja w dwoch
perspektywach. Pokazal Slgsk z lotu ptaka i w aurze $laskiego losu, kto-
rym objal brak stalej przynaleznosci panstwowej, marzenie o Polsce
oraz zderzenie z realiami prawno-politycznymi Europy lat 30., trud
ponownej asymilacji w ramach zbiorowosci polskiej po siedmiu wie-
kach przynaleznosci do Rzeszy Niemieckiej. Strategie artystyczng i $la-
skie dylematy unie$¢ musial Gabriel Basista, bohater Soli ziemi czar-
nej. Siedemnastoletni powstaniec roku 1920 - wzorowany na historii
rodzinnej Kutza — po raz pierwszy zobaczyl Polske ze szczytu wiezy
strzelniczej przez lunete wojskows, porzucong tam podczas walki przez
zolnierzy niemieckich. Drugi raz doswiadczyl ziemi, dla ktdrej walczyl,



dopiero po klesce powstania. Rannego $laskie dziewczeta przenioslty
na polski brzeg Przemszy. Tam dotknal wlasnymi rekoma zieleni trawy,
polskiego munduru, godta z bialym orlem. Do tej pory patrzyl na nie
tylko z oddali, zza rzeki, zza hald, zza szarosci pytu weglowego. Polske
znal jedynie z opowiesci starszych i marzen. Kutz kontrastem miedzy
Slaskiem, szaro$cig krajobrazu przemystowego a $wietlistymi barwami
Polski, oddal wyobrazenie Slazakéw o polskiej ojczyZznie. Zamyslem re-
zysera Slaskiego tryptyku jest prawda antropologiczna miejsca formo-
wanego przez kolejne fazy industrializacji oraz kolejne spory o ziemie
zyzne i bogate w surowce. Dlatego Gabriel nie tylko walczy w powstaniu,
ale tez przezywa pierwsza milo$¢ do niemieckiej sanitariuszki. Dlatego
tez Wichta z Perty w koronie wraz z innymi kobietami wspomaga straj-
kujacych, ale nie zaklada ani $laskich zapasek, ani chusty. Na ekranie
staje si¢ symbolem $lgskiego piekna, czystosci, mocy malzenskiej mitosci
i erotyki, ciggtosci wspolnoty i trwania domu. Opis etnograficzny nie de-
finiuje réwniez portretéw gornikéw skladajacych sie na obraz bohatera
zbiorowego. Ciala protestujacych mezczyzn na dole kopalni rzezbi we-
giel. Jednak czern i jej odcienie nie s3 tym razem efektem pracy. Stano-
wig znak uptywu czasu, trwania w obronie kopalni zywicielki, determi-
nacji, a wreszcie zwyciestwa. Sukces gornikow okupiony zostaje gorzka
$wiadomoscig niezrozumienia. Warszawa respektuje europejskie prawo
wlasnosci i w jego imie miast strajkujacych chroni interesy niemieckiego
whasciciela kopalni. Slazacy i strajkuja, i walczg dla Polski, lecz Sél ziemi
czarnej pokazuje jednoczes$nie brak wsparcia zbrojnego dla powstancow.
W filmowym zrywie roku 1920 macierz polska uobecniajg tylko polski
artylerzysta, jego mundur i armata. W produkcji z 1969 roku brak re-
aliow historycznych, jakie stanowila wojna polsko-rosyjska, ktora byta
faktycznym powodem nieobecnosci Zolnierzy Rzeczpospolitej Polskiej
w II powstaniu $lagskim. Prawda przemilczana przez Kutza to wynik
dzialania cenzury panstwowej, ale i tres¢ antropologiczna. Rezyser oddat
przekonanie wielu Slgzakéw o porzuceniu przez Polske, oddat emocjo-
nalny deficyt przyjecia w poczet narodu i $laskg traume samotnej walki
o polskos¢.

W latach 70. XX wieku pokrewne rozczarowanie przezywa emery-
towany gornik, powstaniec, przodownik socjalistycznej pracy Karol
Habryka. Tym razem to peerelowska wladza w planach nowoczesne;j
zabudowy mieszkaniowej nie uwzglednila ani cztowieka, ani charakte-
ru wielopokoleniowej $laskiej rodziny. Kolonie przykopalnianych do-
moéw z ogroédkami i chlewikami zostaly wyburzone, by powstaly osiedla
z wielkiej plyty. Protest Slgzaka w filmie Kutza Paciorki jednego rézasica
znow dotyka momentu weztowego dla zbiorowosci. Rezyser pokazuje
kres przestrzeni i proksemiki, ktore pozwalaly pod jednym dachem zy¢
starzykom, dzieciom, wnukom, trwa¢ pokoleniom obok siebie niczym



tytulowe paciorki na nitce rézanca. W kolejnym etapie industrializacji
regionu pozostaly jedynie familoki, pietrowe domy z cegly przeznaczone
dla kilku rodzin fabrycznych. W Polsce Gierka nie bylo miejsca na wie-
lopokoleniowe domki, ktére w zalozeniu XIX-wiecznych europejskich
architektow miaty ultatwi¢ gérnikom przejscie ze wsi do zycia wyzna-
czanego rytmem pracy w przemysle. Paciorki jednego réZatica to zatem
obraz odchodzgcego $wiata i jego aury. Na planie oralnosci stanowi on
kolejny wariant opowiesci o Domowiznie.

Az w szeciu ze swoich produkcji tworzy Kutz filmowy obraz Sla-
ska. Nie opowiada jednak legend, lecz dokonuje legendalizacji dziejow
Slaskich. Historia objeta oraturg za sprawg jezyka filmu zyskuje wymia-
ry artystycznej fabulatury. W toku powtarzania opowiesci powstaja jej
kolejne warianty. Dochodzi do jej modyfikacji. Dystans czasowy naj-
pierw redukuje kontekst historyczny wydarzenia i formuje woké! nie-
go legende, potem poddaje jej elementy fabularyzacji. Niektore z nich
zachowuje, inne pomija lub zmienia na uzytek wspdlnoty i w zgodzie
z mechanizmami oralizmu. Zbiér formulicznych narracji utrwala antro-
pologiczng prawde wydarzen historycznych i realiéow zycia. Kompletuje
je Kutz oczyma Slazaka, wedle prawdy niesionej przez historie domowe.
Dzieki schematowi narracji oralnej wigze w artystyczna wizje kluczowe
momenty zycia wspolnoty. Za sprawg tworczej poetyki daje swiadectwo
przebiegu budowy europejskiej kultury industrialnej regionu w jego fa-
zach fabrycznej i przemystowej, industrialnej i postindustrialnej. Kutz
zaprezentowal na ekranie $§lagska Domowizne i dokonal syntezy $laskosci.
Opatrzyl je prawdg antropologiczng ziemi i mieszkanca Europy, podda-
nych od 1810 roku rygorowi stalej modernizacji przemystowej. Modelo-
wa legenda o $laskiej Domowiznie powstaje u rezysera na skrzyzowa-
niu perspektyw. Ich zestawienie tworzy znaki, w jakich Gabriel Basista
marzy i doswiadcza Polski, ale nie tylko. Plany totalne gotej spekanej
bruzdami szkéd gorniczych ziemi i przyjazna zielen lgki wypelnionej
odpoczywajagcymi rodzinami zestawiaja spojrzenie na Slgsk z bliska
i z oddali. Kontrast ten postuzyt Kutzowi, by odda¢ w Perle w koronie
procesy dewastacji krajobrazu, niesionej przez uprzemystowienie i przy-
wigzanie Slazakéw do Domowizny, ktéra w ich oczach nigdy nie stra-
cita bogactwa barw i dzwigkdéw. Twdrca $laskiego tryptyku przedstawit
na ekranie opowie$¢ o Domowiznie i ujawnit krajobraz kulturowy Slaska,
ktéry nierozerwalnie wigze histori¢ miejsca i cztowieka. Wcigz na nowo
nalezy i mozna powtarzac $laska opowies¢ o Domowiznie, gdyz znajduje
ona kolejnych widzéw. Kolejne pokolenia uczestnikow, ktérzy za sprawg
jej od-grywania i prze-pisywania przezywaja, zyskuja wiedze o przyna-
leznosci do wspolnoty, jej dziedzictwa, stron i okolic.

Plastyczna wizja Kutza dala tak sugestywny obraz Slgska, ze gdy do
kin w roku 1980 wchodzi nostalgiczna komedia Janusza Kidawy Grzeszny



Zywot Franciszka Buty, nikogo na widowni nie zaskakuje ani $laska god-
ka, ani realia zycia w dobie wielkiego kryzysu lat 30. ubiegtego stulecia.
Sa tu biedaszyby, festyny, bogaci posiadacze z Niemiec, §lascy gornicy
i biedota, zydowscy drobni geschefciarze. Sa tez zaglebiacy i pnioki ze
Slaska, a wéréd nich ci, ktérzy czuja sie Polakami i ci, tworzacy opcje
niemiecky. S takze bezrobotni zyjacy dawniej za 11 fennigow zasitku,
czyli elwry, dorabiajacy np. wystepami dla podwoérkowej publicznos-
ci. Podczas spektaklu zlozonego z popiséw akrobatéw, fakira, potyka-
nia ognia i z zywych obrazéw widz poznaje obronce Polakéw Pistulke.
W jego role wciela si¢ Francik Bula, ktory w filmie Janusza Kidawy staje
sie sprawcg filmowej opowiesci i jej bohaterem. Oczyma narratora i po-
przez pragmatyczne podejscie do losu poznajemy jego biografie i zycie
obyczajowe wielokulturowego Slaska, podzielonego granicg z 1922 roku.
Opowies¢ o dorastaniu, dzieciecych ztudzeniach, inicjacji, pracy, wiezie-
niu, losie sieroty i elwra, karabinie maszynowym ,,Karlik” podarowanym
przez trupe Francika wojsku polskiemu konczy si¢ w roku 1939. Cho¢
bron rozbrojona przez Volksdojczy, ,Brzéskow” i innych ni razu nie wy-
strzelita, jednak film konczy sie¢ pogodnie. Polska moze mie¢ nadzieje,
bo Franciszek Bula narodzit si¢ jako Pistulka II i obronca jej intereséw
na Slgsku. Nostalgiczna opowie$¢ Kidawy pokazala Slask z jego obycza-
jowoscia i humorem opatrzony milujgcym i groteskowym spojrzeniem
narratora. Wspdlnie skladajg si¢ one i na opowies¢, i na etnograficzng
rekonstrukcje.

Duchowo$¢ Slazaka skreslona przez Kutza w obrazach milosci ro-
dzinnej i malzenskiej erotyki, zawodowej solidarnosci, przywigzania
do wiary, mowy i obyczaju zyskuje swoj kolejny kontekst w Angelusie
Lecha Majewskiego. Grupa malarzy amatoréw skupiona w wokol Teo-
fila Ociepki tworzy w Janowie nieopodal Szopienic grupe rdézokrzy-
zowcow. GOrnicze zycie wypelnia im obok pracy w kopalni Wieczorek
i zycia rodzinnego wiara w moc kosmicznego $wiatla. Obrazy Ociep-
ki taczg w estetyce prymitywistow i realizmu magicznego historiozofie
ezoteryczng. Barwne stonie, kwiaty, lwy nalezace do wyimaginowanej
fauny i flory Saturna ucielesniaja zwigzek z kosmosem. W twdrczosci
Ociepki i uczniéw los Slaska zyskal szersza perspektywe, zostal wpisa-
ny w rytm ruchu planet i wraz z calg ziemig zagrozony zniszczeniem
przez promien Saturna. Dzialalno$¢ kota Janowskich rézokrzyzowcow
i ich legenda staja sie inspiracjg filmowej opowiesci Lecha Majewskiego
oraz Ireneusza Siwinskiego. W przasnie gloszonej przez cztonkéw grupy
ezoteryce nadejscie katastrofy zostalo zapowiedziane. Filmowy Mistrz
yjrzat i trzy znaki, ktére poprzedza zaglade, i droge ocalenia. Ochro-
ng miala by¢ ofiara czystego mlodzienca, ktéry stanie na dachu gma-
chu i wchionie w siebie site promienia kosmicznego. Zanim ten dzien
nadejdzie, musi dotkng¢ ludzi wielka wojna, czerwona zaraza i musi



pojawi¢ sie wielki grzyb. Obrazy Majewskiego s3 komponowane w ryt-
mie opowiesci narratora, w ktérym grupa rozpoznata Angelusa. Wraz
z wizualng strong produkcji ujetg w uproszczong estetyke prymitywizmu
wspoltworza one jednocze$nie $laska legende i legendalizujg Slask. Od-
cieci w okresie rozbioréw od Polski, a po II wojnie ostatecznie od elit
niemieckich zyja filmowi Slagzacy w enklawie kulturowej. Bronig swego
$wiata przed materializmem i systemami totalitarnymi zmieniajgcymi
Katowice w Kattowitz, a potem w Stalinogrod. Ucieczka staje si¢ wiara
w stworki i ich realne istnienie, legendy gornicze, sztuka i szukanie ka-
mienia filozoficznego. Podobnie, niczym gérnicy w filmach Kutza, wie-
rza w moc panstwa i komisji miedzynarodowych i tak jak oni odczuwajg
dyskomfort niepostugiwania si¢ poprawng polszczyzna. Jako Europej-
czycy pisza ezoterycy z Janowa petycje w sprawie nadchodzacej zagtady
nie do Warszawy, ale wprost do Organizacji Narodéw Zjednoczonych.
Slask w wymiarach werbomotoryki, przasnego jezyka czytania znakéw
wszech$wiata, obrazowosci stylizowanej na prymitywistow zyskal walory
mitu. To opowies¢ z pamieci. W trybie oratury dokonata ona legendali-
zacji 1 poddala artystycznej fabularyzacji $laski swiat. Jest to przestrzen,
ktéra powotala do Zycia posta¢ Angelusa i mit o nim. I nawet jesli tego
$wiata juz nie ma, wsrod $laskich opowiesci czysty miodzieniec wciaz
czeka, gotow, by ocali¢ ludzkos¢ przed unicestwieniem.
Werbomotoryka, estetyka oralna, historia domowa stanowig zywiot
kina Jozefa Ktyka, filmowca amatora z Bojszowow. Powstancze wspomnie-
nia wuja postuzyty Kutzowi do skonstruowania postaci Gabriela Basisty.
W realizacjach Klyka historie rodzinne Slazakéw wprost zostaja odegra-
ne przed kamerg. Powstaja opowiesci superrealistyczne, zdolne angazo-
wacé w realizacje i realizowane przez spotecznos¢, do ktorej nalezg i przed
ktora sa powtarzane. Gruntownego omdwienia wymagaja zardbwno model
produkeyjny Studia Audiowizji Kiyk, jak i estetyka amatorskiego przekazu
medialnego. Jednak z racji podjetego tematu nalezy rozwazy¢ kino Klyka
w kategoriach $laskiego przekazu pokoleniowego. Historie domowe rodzin
Slaskich stanowig jednocze$nie rame wigzaca opowiesci o zyciu codzien-
nym Slazakéw i ich matryce. Bardziej niz u Kutza, Kidawy-Blonskiego,
Majewskiego czy mlodszych tworcow w filmach rezysera z Bojszowow
Domowizna i pamie¢ ujawniajg swe zwigzki. Przekaz familijny opiera si¢
na dos$wiadczeniach Slazakéw w momentach istotnych dla jednostki, ro-
dziny, wspdlnoty. Typowa dla kina Ktyka pozostaje wiec tematyka $laskiej
emigracji zarobkowej do Ameryki, okres powstan $laskich i IT wojny $wia-
towej. O, wedle ktdrej rozwijaja si¢ kolejne opowiesci, dyktuje $laski los.
Pamigé o podzielanym przez pokolenia doznawaniu wlasnej odmiennosci
decyduje o mocy filmowych narracji Klyka. Na planie filmowym i na ekra-
nie tworzy on przestrzen wspolnotowej werbomotoryki. Dzieki niej od-
grywa pamie¢ domowg o egzystencji grupy i jej istnieniu. Powtarzalnos¢



tego samego do$wiadczenia w réznych wspomnieniach skutecznie wypie-
ra ze $laskich narracji horyzont rzeczywistosci widzianej przez pryzmat
historii powszechnej, a jej miejsce zajmujg historie familijne. Produkcja
Bracia przywoluje czas powstan $laskich i $laskie osadnictwo w Stanach
Zjednoczonych. Miedzy Slaskiem i Ameryka krazg listy tytutowych bra-
ci. Slgskie $wiaty, ten w Bojszowach i ten w Teksasie, niewiele sie réznig.
Listy z domu wypelnia walka mtodych o przylaczenie do macierzy, trud-
ne kontakty z polskimi Zolnierzami i obawy ojcéw, czy synowie te Polske
znajg, »,czy w Niemcach jest zle”. Czterech synow ojciec miat to tytut filmu
o IT wojnie i poczatek opowiesci o wcieleniu do Wehrmachtu i ucieczce,
o walce tytutowych bohateréw z hitlerowcami, o Auschwitz, partyzantce
i o $mierci. Zapomniani zonierze ze Slaska silg wcielani do niemieckiej
armii rowniez zyskali swe portrety w innych opowiesciach. Nie wszystko
mi wojna zabrala przywoluje ich walke pod Stalingradem i ich obawy sta-
ne w listach do domu. Amatorska tworczos¢ Kiyka obejmuje spektrum
$laskich doswiadczen dziejowych. Bohaterka Rézarica z kolczastego drutu
zamknela je w stowach: ,,Dla Niemcow my sg Poloki, a znéw dla Polokéw
my sg Niemce. Taki juz nasz $lonski los” Slagska matka wyjawita te kardy-
nalng prawde zbieglemu z obozu w Oswigcimiu chlopakowi, ktéry w po-
tyczce z Niemcami zabil nieSwiadomie jej syna, stuzacego w Wehrmachcie.

W istocie kazdy z filméw grupy Bojszowskiej powtarza spotkania
wspolnoty w owym $laskim losie. Powtarza i integruje wokot losu, poczu-
cia braku prawa do $lgskiej ziemi, wokél mowy i milczenia dyktowanego
niepewnym statusem administracyjno-panstwowym, traumg wojennej
i powojennej martyrologii oraz trudami asymilacji. Do§wiadczenia, kto-
re cyklicznie staja si¢ udzialem Slazakéw, daja antropologiczng wyktad-
nie spojrzenia na $wiat oczyma czlonka zbiorowoséci. Na niej wiasnie
za sprawg opowiesci rodzinnej bazuje Jozef Klyk. Jego filmy wigza w ca-
tos¢ jednostkowe Zyciorysy funkcjonujace w ustnej transmisji familijnej.
Jego dziatalnos¢ artystyczna wzmacnia prawde przekazu za sprawg wer-
bomotorycznej ekspresji. Towarzyszy ona powtarzaniu opowiesci znanej
z empirii i akceptowanej przez spolecznos¢, jej od-grywaniu réwniez
przed kamerg. Jego kino daje propozycje pamieci o $laskosci i Slgsku.
Ustne historie domowe w praktyce kultury prowadza do lokalnej mne-
motyki. Dobywa ona Slask z ciagtoéci dziejow $wiata i historii powszech-
nej. Wigze fakty na zasadzie analogii, a ich selekcji dokonuje wedle wagi,
jaka maja dla zbiorowosci. Czy Slazacy zaakceptujg pamie¢ Slaska bu-
dowana przez Klyka? Czy tez beda powstawaé na ekranie wspomnie-
nia konkurencyjne, a film dla przekazéw werbomotorycznych stanie sie
standardowym kanalem komunikacji i zachowa ich moc integracyjna
i performatywnos$¢? Bojszowianie zaangazowaniem w produkcje filméow
Klyka, a publicznos¢ frekwencjg dali juz czesciowo odpowiedz na oba
te pytania.



Kutz wykreowal plastyczng wizje propolskiego Slaska do dzis silnie
modelujacg obrazy medialne regionu i pamie¢ jego dziedzictwa, dat syn-
teze $laskich wartosci na tle rozwoju europejskiej kultury industrialnej,
pokazal publicznoéci nie tylko $laskg ziemie, ale i Slazakéw. Freski ze
Slaska Janusza Kidawy i Jana Kidawy-Blonskiego ujawnity wielokulturo-
wa codzienno$¢ miedzywojennej wspolnoty, spotkanie z realiami dwoch
totalitaryzmow, a nade wszystko pragmatyczne podejscie $laskiego bo-
hatera do rzeczywistosci, losu, wielkiej historii. Lech Majewski wraz
Angelusem ozywil epizod grupy rézokrzyzowcdéw z Janowa, poetyke ich
malarstwa, odstonil kolejny wymiar $lgskiej duchowosci, ktora zabiega
nie tylko o rodzing, lecz takze o ludzkos¢. Trosce towarzyszy grotesko-
wa wizualno$¢ zrodzona z napiecia swojskich metafor i godki. Dzigki
kosmicznej historiozofii, wpisujacej Slask w perspektywe wszechswiata,
przyniosta ona mit o $laskim czystym mlodziencu, ktory gotdéw jest oca-
li¢ $wiat. Kutz dal publicznoéci i samym Slgzakom obraz Slazakéw, Ki-
dawa-Btlonski $laska mentalnos¢, pragmatyzm i humor, Majewski §laski
kanon pigkna i mit Angelusa, natomiast Klyk projekt $laskiej pamieci
o dziejach wspolnoty utrwalony srodkami wizualnego storytellingu.

Kazdy z twdrcow siegnal do tradycji oralnych, godki i werbomotoryki,
by wyznaczy¢ uniwersum integrujace $laska zbiorowos¢. Kazdy na nowo
kompletowal §lagska odmiennos¢ i jedno$¢ ze znanych wspélnocie prze-
strzeni i znakow. Wraz z kolejng opowiescig filmowa Domowizna na-
szkicowana przez Kutza podlegata dalszej semiotyzacji. Slask zyskat po-
przez narracje wymiar mnemotopu (Assman, 2008). Stal sie miejscem,
w ktérym historie uobecniajg nie tylko geologia dwudziestoczterome-
trowych pokladow wegla i struktura haldy. Specyfike regionu utrwala
i ziemia, i ludzie. Slagska Domowizna i jej obrazy zostaly podniesione do
rangi znaku.
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