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Problematyka sztuki ludowe;j
w etnologii pogranicza

Niewatpliwie wsrod wielu zagadnien podejmowanych wspotczesnie w ramach
etnologii wazna pozycje zajmuje interpretacja kultury typu ludowego, a zwlasz-
cza wciaz zywotnej, samorodnie ksztaltowanej tworczosci artystycznej, w wielu
przypadkach opartej na tradycyjnych wzorach. Dyskurs ten, poswigcony jednej
z najistotniejszych sfer aktywnosci czlowieka — sztuce, siega XIX stulecia, kiedy
artysci, historycy i krytycy sztuki czy wreszcie etnografowie dostrzegli w twor-
czosci ludu wartos$ci artystyczne i kulturowe.

Z pozoru latwa i ,wdzigczna” dla badacza tematyka okazala si¢ zlozonym
i wielce problemowym interpretacyjnie i metodologicznie zagadnieniem. Juz
samo definiowanie sztuki ludowej ujawnito szereg stanowisk, wskazujacych na
rozpictos¢ badanego zjawiska. Ksawery Piwocki, jeden z najwybitniejszych
znawcow tematu, odstania trudnosci tej dyskusji: ,Jesli kto$ zajmuje sie sztuka
Iudowa, to ma do czynienia z dwoma stowami o niesprecyzowanej tresci se-
mantycznej. Nie bardzo wiemy, co to jest sztuka, i takze, co to jest lud”!. Pro-
blemem weztowym zatem stalo si¢ wyznaczenie ram Konstytuujacych zjawisko

VK. Piwocki: Glos w dyskusji nad pojeciem sztuki ludowej. ,,Polska Sztuka Ludowa” 1967,
nr 4, s. 192.
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sztuki ludowej, zwlaszcza w perspektywie zaniku tzw. tradycyjnej kultury ludo-
wej.

W poczatkach zainteresowania sztuka ludowgq jej interpretacja ograniczala si¢
przede wszystkim do jej wartosci artystycznej, plastycznej. Analiza dotyczyta
cech formalnych dzieta, skladajacych sie na tzw. styl ludowy, ktéry wyznacza
Lprostota motywow i kompozycji, przy wybijajacych si¢ efektach rytmicznych
i symetrii uktadu. Im tez podporzadkowuje si¢ zaréwno tematyka, jak i forma ta-
kiego dzieta”?. Cechy te decydowaly o odmiennosci sztuki ludowej od dwczesnej
sztuki elitarnej i stanowily o jej specyfice plastyczne;.

Jednak w badaniach nad sztuka ludowa analiza dziet pod wzgledem formal-
nym okazala si¢ niewystarczajaca, bo nie przynosila informacji o jej genezie,
przyczynach rozwoju czy roli, ktorg sztuka ta odgrywala w kulturze, a wiec czyn-
nikach konstytuujacych to zjawisko. Interpretacja tradycyjnej twérczosci w in-
nych kategoriach, wychodzacych poza ramy stylowe, okazata si¢ szczegodlnie
istotna w obliczu dynamiki zmian, jakie nastapily po drugiej wojnie Swiatowe;.
Zrozumienie istoty polskiej sztuki ludowej, w tym procesow jej ksztaltowania,
mozliwe jest bowiem jedynie w szerokim kontekscie, np. w $wietle dziejéw sztuki
w ogole*. Ujecie takie pozwala na poznanie modelowania charakteru sztuki w za-
leznosci od gustu warstwy spotecznej, czyli jej nosicieli, od sztuki ,oficjalnej”,
wytworczosci matomiasteczkowej oraz czynnikéw ekonomicznych, historycznych
i spotecznych, w tym np. religijnosci decydujacej o jej ikonograficznym obliczu.

Wazna jest takze analiza funkcji, jakie sztuka ludowa pelnita w kulturze tra-
dycyjnej. Tworczos¢ ta — w przeciwienstwie do sztuki ,oficjalnej” — wtasciwie
nigdy nie byla autoteliczna. Zamilowanie do piekna i estetyki stanowito pretekst
do manifestacji wlasnej przynaleznosci spolecznej, religijnej i etnicznej, zasygna-
lizowania odrebnosci grupy. Tworczos¢ tradycyjna pelnila zatem przede wszyst-

2 Zadanie zdefiniowania zjawiska sztuki ludowej podjat m.in. A. Jackowski, jeden z najwybit-
niejszych badaczy tej problematyki. Jego zdaniem sztuka ludowa to tworczos¢ ,reprezentanta
warstw, ktore przyjeto nazywac ludem [...], ktérej granice wyznaczaly normy zbiorowe, nawyki
i upodobania srodowiska — jak tez i dziatalno$¢ artystyczna o charakterze indywidualnym. Méwiac
o sztuce dawnej, a wigc spojnej, opartej o tradycje¢ i autorytety — przez »tworczos¢ ludowa« rozu-
mie¢ bedziemy dziatania w ramach norm zbiorowych, traktujac wszelkie przejawy indywidualnej
tworczosci jako przejaw aktywnosci spontanicznej, prymitywnej, amatorskiej”. W tymze ujeciu
sztuka ludowa obejmuje takze ,akceptowane w peini lub zasymilowane importy spoza kregu trady-
cyjnej kultury wiejskiej. A wiec i sztuke »dla ludu«, i wytwory matomiasteczkowego rzemiosta prze-
znaczone dla wiejskiego odbiorcy”. A. Jackowski: Funkce sztuki ludowej i tworczosci
niezawodowej w naszej kulturze. W: Tradycja i wspotczesnosc. O kulturze artystycznej polski ludowej.
Z prac Instytutu Sztuki PAN. Materiaty Sesji: Problemy kultury artystycznej w Polsce Ludowej Warsza-
wa, 3 i 4 lipca 1969. Warszawa 1970, s. 167—168.

3).Grabowski: Sztuka ludowa, charakterystyki, porownania, odrebnosci. Warszawa 1977,
s. 5—6.

4 Stanowisko takie postuluje E. Sniezynska-Stolot: Glos w dyskusji nad pojeciem
sztuki ludowej. W: Granice sztuki. Z badan nad teoriq i historiq sztuki, kulturq artystyczng oraz sztukq
ludowq. Warszawa 1972, s. 155—162.
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kim funkcje utylitarne: religijne, magiczne, reprezentacyjne, prestizowe, z czasem
rowniez polityczne, ekonomiczne, kulturowotworcze’. Jej wartos¢ polegata takze
na tym, ze ,scalata grupe, wyrozniala, informowata, dawala poczucie wiezi
z przesztoscia™®.

Niezbedne w badaniach nad sztuka ludowa sa takze analizy prowadzone na
plaszczyznie tworca — odtworca a odbiorca, ktére — wedhug Mieczystawa Glady-
$Za — przynosza ,,moznos$¢ ujecia stanow $swiadomosci estetycznej ludu, jak row-
niez zlozonego procesu powigzan i uzaleznien kulturowych”, zwlaszcza, ze
w sztuce ludowej odbijata si¢ codziennos¢, ,,cztowiek zyt dostownie w tej sztuce,
otaczala go od kolebki do $mierci, przenikala zarowno w sferze marzen, jak
i pracy. Wszedzie”®. W ramach etnologii badania w tym kierunku prowadzono
dos¢ rzadko, mimo ze odkrywajg istotne procesy ksztaltowania indywidualnych
bodzcow i postaw tworczych oraz — co wydaje si¢ wazniejsze — czynniki mode-
lujace kanony estetyki lokalnego $rodowiska®.

Rozwazajac te specyficzng aktywnosc¢ ludzka, etnolodzy zwrdcili rowniez
uwage na tkwigce w niej poklady wartosci kultury lokalnej. Wypracowane
LU ludu” przez setki lat artystyczne formy stawaly sie wyznacznikiem aktywnosci
tworczej i dziedzictwa kulturowego regionu. Badania prowadzone pod tym katem
pozwalaly bowiem uchwyci¢ dynamike kultur lokalnych, nie tylko pod wzgledem
zjawisk artystycznych, ale takze innych, powigzanych z nimi przejawow kulturo-
wych. Interpretacja sztuki ludowej w kategoriach elementu kultury regionalnej
wymaga uwzglednienia takich aspektow, jak: potozenie geograficzne, struktura
lokalnej spotecznosci, tradycyjne wzory uksztaltowane w procesie historycznym,
wielorakie kontakty ludnosci. Wszystkie te czynniki wplywaja na zroznicowanie
zaréwno artystyczne, jak i kulturowe, widoczne zwlaszcza na terenach pogra-
nicznych.

Ujmowanie twoérczosci ludowej jako elementu kultury pogranicza stanowi ko-
lejna mozliwo$¢ analizy tego zagadnienia. Badania takie dotycza wowczas (po-
dobnie jak badania innych zjawisk ludzkiej aktywnosci obecnej na pograniczach)
proceséw dyfuzji, tj. wzajemnego przenikania si¢ warto$ci opartych na tradycji
regionalnej czy narodowej graniczacych ze soba kultur oraz tworzenia si¢ no-
wych ,jakosci”. Ukazanie tej problematyki w kontekscie kulturowych czy etnicz-

S A.Jackowski: Funkcje sztuki ludowej..., s. 175—189.

® Tenze: Sztuka ludowa. W: Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej. Red. M. Bier-
nacka, M. Frankowska, W. Paprocka. T. 2. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—
Lodz 1981, s. 190.

7M. Gtadysz Z badan nad wspétczesng sztukq ludowq. W: ,Prace Etnograficzne Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego”. T. 3. Krakow 1967, s. 13.

8 H.Schrammowna: Ochrona sztuki ludowej. Warszawa 1939, s. 31.

9 Zob. np. M. Gtadysz Goralskie zdobnictwo drzewne na Slasku. Krakow 1935; Tenze:
Ludowe zdobnictwo metalowe na Slasku. Krakow 1938.

0 Tenze: Z badan nad wspotczesng sztukq ludowq...
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nych pograniczy stanowi probe uchwycenia efektow kulturowej konfrontacji, na-
der aktualng w obliczu wspolczesnych przemian. Analiza podobienstw i roznic
tradycyjnej tworczosci regionalnej, a nawet narodowej, jej genezy i uwarunko-
wan pozwala, z jednej strony, spojrze¢ na sztuke ludowa przez pryzmat jej war-
tosci symbolicznych i formalno-artystycznych, uksztattowanych pod wplywem
czynnikow historycznych, spotecznych i ekonomicznych, decydujacych o jej ,,po-
granicznej” specyfice, z drugiej za$§ strony umozliwia zrozumienie mechanizmow
funkcjonowania kultury pogranicza w ogole!l.

Przedstawione powyzej, réznorodne stanowiska badawcze reprezentujq przyj-
mowane przez etnologow mozliwosci interpretacji zjawiska sztuki ludowe;.
Wspolczesne kulturowe permutacje kaza dzis naukowcom ujmowac zlozonosé
problemow badawczych, takze sztuki ludowej. Dlatego badanie tradycyjnej twor-
czosci plastycznej oraz jej wspolczesnych kontynuacji, powinno obejmowac nie
tylko analiz¢ jej form, jej aspektow estetycznych, historycznych czy funkcjonal-
nych. Zwracanie uwagi na wartosci symboliczne i etnoidentyfikacyjne, respekto-
wanie indywidualnych postaw tworczych i ich zrodet inspiracji, wreszcie recepcji
tej tworczosci w srodowisku lokalnym — na tych plaszczyznach wspoélczesnie po-
winno si¢ interpretowa¢ to kulturowe zjawisko. Sztuke ludowa — jak podkresla
Czestaw Robotycki — nalezy rozpatrywaé w Kkontekstach spotecznych, mysli
o sztuce i antropologicznych (kulturowych), poniewaz ,sztuka zyje w kontek-
stach”!2. Tak postrzegane zjawisko kulturowe stanowi podstawe do definiowania
go. Nie mozna bowiem ,,czyta¢” sztuki ludowej bez odniesienia jej do zjawisk za-
chodzacych w tzw. sztuce ,oficjalnej” czy do zjawisk wspolczesnie ja konstytu-
ujacych, jakimi sa mass media, reklama, folkloryzm, ,skonwencjonalizowany
i przeniesiony w wymiary roznie rozumianej »sceny« — od festiwalu i targow
sztuki ludowej po wnetrze restauracji i lade sklepowa”!3.

Rozwazajac wspolczesnie zagadnienie sztuki ludowej, badacz skazany jest na
borykanie sie z wieloma trudnosciami metodologicznymi. Problem staje sie jesz-
cze bardziej skomplikowany, kiedy jego zainteresowania skupiaja si¢ na tak
wyjatkowym ,laboratorium” badawczym, jakim jest Slask Cieszynski. Zaintere-
sowania kultura ludowa tego obszaru, w tym rowniez kultura artystyczna, maja
bogate tradycje zaréwno wsrdd etnografow, jak i mitosnikow regionu. W latach
migdzywojennych powstaty tu m.in. studia Mieczystawa Gladysza dotyczace tra-
dycyjnego zdobnictwa w drewnie i metalu!* oraz monografie wybranych dziedzin

I Takq interpretacje sztuki ludowej przyjetam w rozprawie doktorskiej Sztuka ludowa na po-
graniczach kulturowych — wybrane zagadnienie. Przykiad Slgska Cieszyniskiego. Niniejszy artykut sta-
nowi poktosie moich refleksji i badan dotyczacych tej problematyki.

2.Cz. Robotycki: Wspélczesna plastyka ludowa jako konwencjia. W: Ten z e: Nie wszyst-
ko jest oczywiste. Krakow 1998, s. 110—122.

13 Tamze, s. 119—122.

4 M. Gtadysz: Zdobnictwo...; Ten ze: Goralskie...
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ludowej tworczosci autorstwa Agnieszki i Tadeusza Dobrowolskich!’. Badania te
kontynuowano po drugiej wojnie $wiatowej, a ich rezultatem sa liczne, rozpro-
szone i zbiorowe publikacje, dokumentujace zanikajace dziedzictwo regionu.
Sposrod nich na szczegolng uwage zastuguja te wydane staraniem Sekcji Folklo-
rystycznej Polskiego Zwiazku Kulturalno-O$wiatowego w Czeskim Cieszynie!®.
Podjete przeze mnie badania nad $laskocieszynska tworczoscia ludowa stanowig
probe kontynuacji tych etnograficznych tradycji.

Przyjeta problematyka zmusza badacza do analizy wielu zagadnien. Prioryte-
towym wsrdéd nich staje sie Sledzenie czynnikow modelujacych to zjawisko,
a wiec uwarunkowan geograficznych, historycznych, spotecznych, politycznych
i kulturowych. Juz samo polozenie terenu czynito Slask Cieszynski, prawie od
czas6éw najdawniejszych, obszarem pogranicznym w wymiarze regionalnym (na
styku Gornego Slaska i Matopolski, ze szczegolnym uwzglednieniem Zywiecczy-
zny i Moraw) oraz etnicznym — narodowym (Polska — Czechy — Slowacja). Na
Slasku Cieszynskim scieraly si¢ rozne, targajace Europa wplywy, ksztaltujace
mieszkancow tej ziemi i ich kulture, w tym takze sztuke. Strategiczne potozenie
u podnoza Bramy Morawskiej i lokacja na glownych szlakach handlowych czy-
nita Slask Cieszynski obszarem szczegolnym, gdzie zywiot polski mieszal sie
z czeskim, niemieckim i Zydowskim. Od XV wieku w Beskid Slaski docierata fala
osadnictwa woloskiego, z nieznang dotad gospodarka szatasniczg oraz kulturg ar-
tystyczna, widoczna m.in. w zdobnictwie stroju, snycerce, sprzetarstwie czy tkac-
twie!”. Analiza tradycyjnej tworczosci Slaska Cieszynskiego w kontekscie jej spe-
cyfiki oraz odrgbnosci na tle sztuki sasiednich regionéw i panstw ukazuje
zarowno elementy oryginalne, jak i tworcze adaptacje zapozyczone z terenow
sasiadujacych.

15 A.Dobrowolska: Zywotek cieszyriski. Ze studiow nad strojem i haftem ludowym. Kato-
wice 1930; T. Dobrowolski: Slgska rzezba ludowa w drzewie w Swietle zbioréw Muzeum
Slgskiego w Katowicach. Katowice 1930; A.i T. Dobrowolscy: Stdj, haft i koronka w woje-
wodztwie Slgskim. Krakéw 1936.

16 Staraniem PZKO ukazalo sie¢ szereg prac poswigconych wybranym zagadnieniom artystycz-
nej kultury ludowej Slaska Cieszynskiego, m.in.: K. Piegza: Ceramika cieszyriska. Czeski Cieszyn
1971; Ten ze: Cieszynskie skrzynie malowane. Czeski Cieszyn 1983; G. Firla: Strdj cieszynski.
Czeski Cieszyn 1977; Ten ze: Nakrycia glowy kobiet cieszynskich. Czeski Cieszyn 1979; E. M i -
lerska: Haft na zywotku cieszynskim. Czeski Cieszyn 1985; J.Szymik, A.Szpyrc: Cieszyn-
skie formy do masta. Czeski Cieszyn 1988; J. Szymik, K. R as zyk: Cieszyriska plastyka ludowa.
Czeski Cieszyn 1986; A. Szpyrc: Wspotczesna plastyka ludowa Zaolzia. Czeski Cieszyn 1992;
A.Szpyrc, I.Szymik: O rzemiosle na Slasku Cieszyriskim. Czeski Cieszyn 1993; takze mono-
grafie kultury ludowej tego regionu, z uwzglednieniem tworczosci plastycznej, np.: , Plyniesz Olzo”...
Zarys kultury materialnej ludu cieszynskiego. Red. D. Kadtubiec. T. 1. Ostrawa 1970; T. 2.
Ostrawa 1972; Tésinsko. Red. V. Tomolova, I Stolafik, J. Stika. Senov u Ostravy
2000—-2004.

7T. Dobrowolski: Tradycje wotoskie w kulturze artystycznej gorali Slgskich. ,Zaranie
Slaskie” 1931, T. 7, z. 2, s. 87—114.
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Ogromny wplyw na ksztaltowanie sie tworczosci artystycznej tego regionu mialy
tutejsze osrodki miejskie, a zwlaszcza Cieszyn. Warsztaty rzemie$lnicze zaopatry-
waly nie tylko klientéw miast, ale rowniez mieszkancow pobliskich wiosek, tu tez
odbywaly si¢ jarmarki i targowiska. Tak jak na pozostatych obszarach Polski, miasto
kreowato nowe mody, z czasem podpatrywane i zapozyczane przez ludnos¢ pobli-
skich wiosek, a takze lansowalo wzory i gusta estetyczne wsi. Malomiasteczkowa
wytworczo$¢ w duzej mierze stanowita o specyfice tworczosci tego obszaru's.

Duza role w formowaniu si¢ tutejszej tradycyjnej sztuki ludowej odegrat row-
niez religijny charakter tego regionu, zwlaszcza ze Slask Cieszynski nalezy do
jednych z najbardziej heterogenicznych pod wzgledem wyznaniowym terenow.
Na tym skrawku ziemi ostoje swobod wyznania znalezli Zydzi, a od XVI wieku
— protestanci i inne mniejszosci religijne. Ta roznorodnos¢ konfesyjna wyrazata
si¢ takze w sztuce, np. ludnos¢ katolicka rozwijala plastyke obrzedowa, ktora
miala mniejsze znaczenie dla przedstawicieli innych wyznan, a co za tym idzie —
rowniez skromne formy. Duza role wsrdd tutejszych katolikow odgrywaty osrodki
patnicze we Frydku, Piekarach Slaskich, Kalwarii Zebrzydowskiej, Czestochowie
oraz miejscowy kult sw. Jana Sarkandra, szczegolnie zwiazany ze Skoczowem
i Olomuncem. Ich znamiona odnalez¢ mozna m.in. w malej architekturze sakral-
nej, w oleodrukach i dewocjonaliach przywiezionych z pielgrzymek do tych
»Swietych” miejsc. Przypuszczalnie r6znorodnos¢ wyznaniowa przyczynita si¢ do
rozpowszechnienia w rzezbie i malarstwie tematyki swieckiej: pejzazu czy scen
rodzajowych przedstawiajacych tutejszych mieszkancéw przy pracy, w polu,
w czasie dorocznych obrzedow.

Rozwazajac problematyke sztuki ludowej Slaska Cieszynskiego, w szczegolny
sposob nalezy polozy¢ nacisk na procesy ksztaltujace tworczos¢ mieszkancow
tzw. Zaolzia, czyli obszaru oderwanego od Macierzy, w wyniku wyznaczenia no-
wych granic politycznych w 1920 roku. Te historyczne wydarzenia oraz silne
uprzemystowienie tej czesci Slaska Cieszynskiego, przynoszace laicyzacje zycia,
wplynely na ksztaltowanie si¢ zaolzianskiej tworczosci. Wiele tradycyjnych form
utracito swoja zywotnos¢. Rzezbe i malarstwo zdominowaly przedstawienia be-
skidzkich krajobrazow oraz watkow zwiazanych z zanikajaca kultura tradycyjna,
wspolng niegdys dla catego Slaska Cieszynskiego.

Zlozonos¢ przedstawionej problematyki wymaga prowadzenia interdyscypli-
narnych badan obejmujacych nie tylko zabytki archiwalne, bibliograficzne i mu-
zealne, ale przede wszystkim penetracje terenowe, prowadzone w historycznych
granicach Slaska Cieszynskiego, po obu stronach rozdzielonego granica regionu'®.

18 Szerzej o tym zagadnieniu zob. K. Czerwinska: Rola miasta w ksztaltowaniu mody
i gustow estetycznych wsi. Przyktad Slaska Cieszyriskiego. W: ,Studia Etnologiczne i Antropologicz-
ne”. T. 8: Miasto — przestrzen kontaktu kulturowego i spotecznego. Katowice 2004, s. 216—225.

19 Przeprowadzenie takich badan jest w pelni uzasadnione i wskazane. Mimo licznych publika-
cji poswieconych kulturowemu dziedzictwu regionu, do tej pory nie ukazala si¢ monografia kultury
ludowej, w tym sztuki ludowej Slaska Cieszynskiego w jego historycznych granicach.
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Jak wykazuja zainicjowane przeze mnie badania, interpretacja czynnikoéw konsty-
tuujacych sztuke ludowa jest konieczna, ukazuje bowiem zjawisko nad wyraz zy-
wotne, podlegajace procesowi kontynuacji i zmian, napigciom miedzy tradycja
a innowacja.

Radykalne zmiany, jakie dotknety po 1945 roku kulture ludowa, objety row-
niez tradycyjna tworczos¢ plastyczna. Wiele z form tej artystycznej ekspresji do
dzis operuje ksztaltowanym przez tradycje¢ kanonem formalnym i warsztatowym,
inne za$ ulegly catkowitym przeobrazeniom Iub zanikly zupeilnie. Powojenne
realia uczynilty dawna, tradycyjna sztuke ludowa rozdziatem juz zamknietym, na-
lezacym do historii. Zmiany dotknely nawet obszary hermetyczne, o szczegdlnie
silnie rozwinigtym poczuciu wartosci wlasnej kultury, nazywane ,spichlerzami
kultury”2. Takie enklawy istniejg na Slasku Cieszynskim, szczegolnie zas w be-
skidzkich wsiach, jednak i tu, gdzie zywotnos¢ kultury ludowej przetrwala
najdtuzej, tworczo$¢ plastyczna powoli zatraca odrebno$¢ regionalnego dziedzic-
twa, ulegajac kulturze masowej (w tym szczegolnie kolorowym czasopismom i te-
lewizji, lansujacym odmienne wzorce estetyczne, a wraz z nimi nowe potrzeby).

Mimo to plastyczna tworczos¢ regionu, kontynuujaca wartosci i wzory sztuki
tradycyjnej, wciaz stanowi zjawisko zywotne, ktérego przyczyn nalezy upatrywaé
m.in. w odgornie stymulowanej dzialalnosci. Konkursy, organizowane od lat po-
wojennych przez takie instytucje, jak miejscowe samorzady, muzea czy regional-
ne oddzialy Cepelii®!, w wielu przypadkach byty impulsem, zacheta do konty-
nuacji lub pobudzenia tworczosci, co wazne — staly si¢ przyczyna ,zdrowej
konkurencji”, podnoszenia poziomu pracy i cigglego rozwoju artystycznych war-
tosci wytworow. Popularyzacja sztuki ludowej i jej komercjalizacja zarazem przy-
niosty obnizenie poziomu tych ,dziet”, ktore kierowano do miejskiego odbiorcy,
na sprzedaz. Konsekwencjq wspotpracy tworcow z Cepelig byla seryjna produk-
cja ,dziet” w stylu ,.cepeliowskim”, opartych na sugerowanych przez cztonkow
komisji oceniajacej, a czasem wrecz narzuconych kompozycjach wzoréw i mate-
rialéw, co w efekcie doprowadzito do ujednolicenia styléw i zaniku regionalnej
specyfiki?2. Dhugoletnia wspotpraca z Cepelia spowodowata rowniez znudzenie
wielu tworcow, a przede wszystkim niezadowolenie z wlasnej, artystycznej pracy,
natomiast na rynku cepeliowskich towarow ow przesyt uformowat mylny wizeru-
nek sztuki ludowej, ktora wspolczesnie utozsamia sie wiasnie z Cepelia.

Mimo ze zcentralizowana, ,odgérnie” sprawowana opieka nad tradycyjna
i amatorsko uprawiana tworczoscia po 1990 roku utracita impet, nie wptyneto to
na zanik artystycznej aktywnosci. Wrecz przeciwnie — tworcza kreacja, czerpiaca

20 R, Kantor: Istota i sita tradycji. W: Bogaci tradycjq. Kontynuacja i zmiana w kulturze
wspotczesnej wsi. Red. R. Kantor. Kielce 1996, s. 9—19.

2l Wspotpraca z Cepelig obejmowata przede wszystkim tworcow zajmujacych si¢ wyrobem ko-
ronek, haftow oraz drobnych przedmiotéw z drewna.

2 M.A. Kowalski: Sztuka frasobliwa. Warszawa 1988, s. 129—141. Potwierdzaja to row-
niez przeprowadzone przeze mnie badania.

12 — Studia...



178 Kinga Czerwinska

inspiracje ze sztuki ludowej czy wprost ja kontynuujaca oraz amatorska, wolna
od tradycyjnych kanonow, staje si¢ w Cieszynskiem coraz bardziej powszechniej-
sza i popularniejsza. Cenne sa zwlaszcza inicjatywy indywidualne, takie jak
zakladanie stowarzyszen, galerii, organizowanie plenerow, ale rowniez te o cha-
rakterze instytucjonalnym, prowadzone przez muzea czy osrodki kultury?.
Nowe perspektywy w popularyzowaniu tradycji regionalnej, specyfiki kulturowe;j,
w tym rowniez plastycznej, przynosi wejscie do Unii Europejskiej?*. Obawy
przed unifikacja kulturowa z pewnoscia staly sie podstawowym czynnikiem ,,po-
wrotu do korzeni”, nie bez znaczenia okazata si¢ che¢ ,pochwalenia” wlasnym
kulturowym dziedzictwem czy po prostu wzgledy komercyjne.

Niewatpliwie w kregu tradycji dawnej sztuki ludowej pozostaje odswietny
stroj, ktory stajac si¢ kostiumem, przezywa obecnie renesans popularnosci. Wraz
Z nim zZywotne pozostaje jego zdobnictwo, w tym jubilerstwo, nawigzujace forma
i technikg filigranu do tradycyjnej bizuterii cieszynskiej. Wzrost zapotrzebowania
na regionalne stroje, nie tylko wsrod cztonkéw zespotow folklorystycznych, spra-
wil, Ze coraz wiecej osob wraca do dawnych technik kroju, szycia i zdobien,
dbajac przy tym o jego autentycznos$¢. Zainteresowanie strojem ludowym
i rosnaca potrzeba jego posiadania sprzyjaja zywotnosci dawnych technik zdob-
niczych, w tym przede wszystkim haftu i koronek, ktére w ostatnim stuleciu
ulegly wielu transformacjom. Najwicksza dynamika tego zjawiska widoczna jest
przede wszystkim we wsiach beskidzkich, co jednak nie oznacza, ze na pozo-
stalych terenach regionu zajecia te nie ciesza si¢ zainteresowaniem wsrod kobiet.
Hafty i koronki wykonuje si¢ juz nie tylko na potrzeby zdobnictwa stroju, ale
jako samodzielne formy dekoracyjne?’. Na szczegolna uwage zastuguje tu konia-
kowska koronka szydetkowa, bedaca najbardziej zywotnym wytworem s$laskocie-
szynskiej tworczosci, opartej na tradycyjnych wartosciach artystycznych. Z bie-
giem lat stata si¢ ona synonimem regionalnego dziedzictwa tej ziemi. Uchowane
w beskidzkich groniach przed naporem cywilizacji zamilowanie do heklowania,

23 Wspotczesnie gtownym koordynatorem krzewienia tworczo$ci ludowej w regionie jest Regio-
nalny Osrodek Kultury w Bielsku-Bialej, kierowany przez Leszka Miloszewskiego.

24 7 inicjatywy Euroregionu Slask Cieszynski oraz Stowarzyszenia Rozwoju i Wspolpracy Re-
gionalnej Olza w Cieszynie ruszyt program tzw. zielonych korytarzy — Greenways, popularnych na
$wiecie przyrodniczo-kulturowych szlakow wiodacych po miejscach zwiazanych z tradycja i historig
regionu. Wsréd wielu atrakcji podbeskidzkiego szlaku, bedacego cze$cia zielonego korytarza bie-
gnacego z Wiednia do Krakowa, sa m.in. ekomuzea. Wsréd planowanej bogatej oferty funkcjonuje
juz ekomuzeum stroju cieszynskiego w gminie Goleszow — mozna w nim z bliska przyjrze¢ sie, jak
powstaja wedlug dawnych wzorow wybrane czesci tradycyjnej odziezy, np. zywotek lub czepiec.
W przysziosci planuje si¢ uruchomienie ekomuzeum koniakowskiej koronki w Trojwsi oraz ekomu-
zeum tradycyjnej architektury w Jastrzebiu Zdroju, gdzie bedzie mozna podziwia¢c dawne budow-
nictwo regionu, wyposazenie wnetrz i warsztaty rzemieslnikow. Zob. M. Czyzewski: Zywotek
Jjak magnez. ,Gazeta Wyborcza”, 29 IV 2005, s. 7.

25 Jedna z popularnych wsrod kobiet form wypelniania wolnego czasu jest tworzenie haftu go-
belinowego, czyli wyszywanie obrazow technika krzyzykowa. W miejscowych sklepach pasmante-
ryjnych nabywa si¢ gotowe zestawy: kanwe z okreslonym wzorem oraz komplet nici.
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od przeszto stu lat swe niepowtarzalne pickno uzyskuje dzieki misternej techni-
ce, prostym, czesto domowej roboty, cieniutkim szydetku oraz niezmiennie do-
minujacych bialych i kremowych niciach. W latach dziewiecdziesiatych XX wie-
ku zanik opieki panstwa nad tradycyjna tworczoscia oraz zmiany organizacyjne
Cepelii przyczynily sie do regresu beskidzkiego heklowania. Serwetki czy koinie-
rzyki nie znajdowaly juz tylu nabywcow, a i ich wykonanie cieszylo si¢ coraz
mniejsza popularnoscia. Jednak w nastepnych latach koronka koniakowska
odzyta, ale w zupelnie odmiennej formie, siegajac po nowoczesne rozwiazania,
mimo zachowawczosci wielu koronczarek. W odpowiedzi na trendy w modzie
pojawialy si¢ koronkowe ozdoby na choinke i jajka wielkanocne, kotyliony, la-
leczki, azurowe, niemowlece czapeczki, a przede wszystkim niewybredne springi,
ktérych pojawienie sie wzbudzitlo ogolnopolska debate na temat kondycji pol-
skiej ,,sztuki ludowej”26.

Sposrod wielu dyscyplin slaskocieszynskiej tworczosci do dzis$ niestabnaca po-
pularnos¢ zachowatla rzezba w drewnie. Pomimo swej atrakcyjnosci i bogatych,
zwlaszcza wsrod gorali beskidzkich, tradycji snycerskich, na tle rzezby karpackie;j,
ta aktywnos$¢ tworcza nie prezentuje jednak wysokiego poziomu?’. Niezmiennie
materialem najczesciej stosowanym przez slaskocieszynskich rzezbiarzy jest drew-
no, po kamien tworcy ludowi siegaja tylko sporadycznie. Stylowy kanon wiasciwy
tradycyjnej rzezbie ludowej wciaz wyznacza rozwigzania formalne. Surowe, cza-
sem lapidarne przedstawienia, syntetycznos¢ wynikajaca z geometryzacji bryly,
schemat w organizowaniu kompozycji, deformacja proporcji — to state cechy tej
plastycznej dziedziny. Odrebne jest jednak swiadome wykorzystanie srodkow wy-
razu, takich jak deformacja czy realizm. W tradycyjnym kregu pozostaje tematyka
rzezb, cho¢ jej sakralny wymiar traci znaczenie. Obok kanonicznego zespotu
watkow rownolegle frapujacy stat sie Swiat profanum, w ktérym poszukuje si¢ in-
spiracji. Heterogeniczno$¢ wyznaniowa, laicyzacja zycia, etos pracy oraz beskidz-
ka kultura staly si¢ czynnikami warunkujacymi tres¢ drewnianych przedstawien
powstajacych po obu stronach rozdzielonego Olza Slaska Cieszynskiego. Sceny
z zycia goralskiej wsi, dokumentujace dawne zajecia w domu, zagrodzie i polu,
a takze tradycyjne odzienie czy goralska kapela decyduja o regionalnej specyfice

26 Konflikt, jaki zrodzit si¢ wokot stringow z koniakowskiej koronki, stat si¢ przedmiotem wie-
Iu publikacji prasowych i programow telewizyjnych. Powrécono do dyskusji, czy istnieje dzisiaj
sztuka ludowa i kto o tym decyduje. Koniakowskie stringi stanowia oferte handlowg Cepelii i moz-
na je naby¢ m.in. w krakowskich Sukiennicach, nie otrzymatly jednak atestu Krajowej Komisji Arty-
stycznej i Etnograficzne;j.

27 Zob. np. T.Dobrowolski: Slgska rzezba..; E. Ozgowicz Slaska rzezba ludowa
w drewnie. Wroctaw 1973; B. Bazielich: Tradycyina rzezba kultowa w drewnie na Slasku. W:
JRozprawy i Studia Muzeum Slaskiego”. T. 1: Kultura ludowa a tozsamosé¢ Slaska. Katowice 1989,
s. 29-36; Taz Tradycyina rzezba ludowa w drewnie na Slasku. Katalog zboréw. W: ,Rocznik Mu-
zeum Gornoslaskiego w Bytomiu”. ,Etnografia”, z. 9. Bytom 1991; M. Tarnawa: Tradycyjna
rzezba ludowa na Slasku Cieszyriskim. W: ,Bielsko-Bialskie Studia Muzealne”. T. 1. Bielsko-Biata
1993, s. 117—135.
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slaskocieszynskiej rzezby. Dla zaolzianskich tworcow ekumena goralskiej tematy-
ki swiadczy o tacznosci z polskoscia i trwaniu przy wspolnej tradycji.

Cechy formalne, narzucajace typizacje¢ postaci oraz ideowy schematyzm rzezb,
uginaja si¢ coraz czesciej pod naporem wspoiczesnych zmian, obejmujacych row-
niez artystyczng kreacje¢. Dzisiejszy artysta coraz rzadziej jest tylko ,,odtworca”, ko-
piujacym podpatrywane ,$wicte” wizerunki w koSciele czy przedstawienia gorali.
Coraz czgsciej tutejszych tworcoéw zajmuja niespotykane wczesniej w rzezbie: pejza-
ze, ptaki, zwierzeta czy metaforyczne, fantazyjne kompozycje o glebokim egzysten-
cjonalnym wymiarze, czytelnym takze w tytulach prac, takich jak np. RzeZba filozo-
ficzna. Eksperymenty z technikami i tematyka wskazuja, ze ekspresja tworcza
wyzwolita si¢ z ram przyjetego i zaakceptowanego przez spolecznos¢ wzoru na
rzecz coraz bardziej dostrzegalnej indywidualizacji tradycyjnych schematow.

Podobne zmiany dotknely rowniez tradycyjne malarstwo, ktorego religijna
rola hamowata rozwoj Swieckiej tematyki, a jego funkcje sakralng utrzymywano
w sztywnym, stylowym kanonie?®. Dopiero w okresie miedzywojennym, za
sprawa miejskiej mody na dekorowanie wnetrz $wieckimi obrazkami, gléwnie
tzw. landszaftami oraz przemystowo produkowanymi oleodrukami, zaszly zmiany
w malarstwie ludowym. Prawie calkowicie zanikla jego dotychczasowa forma,
W jej miejsce za$ pojawila sie samorodna plastyka uprawiana przez chtopow, kto-
rzy wlasnymi sitami zglebiali malarski warsztat. O $wieckie watki poszerzylo sie
rowniez spektrum tematyki, czerpanej z reprodukcji sztuki oficjalnej czy kart
pocztowych. Na obrazach pojawialy si¢ pejzaz, martwa natura, kwiaty, portrety,
a wiec motywy, po ktore sigga si¢ réwniez dzis.

Zmiany, jakie nastapily po drugiej wojnie swiatowej, poglebialy malarska
transpozycje, zblizajac plastyke ludowa, z jednej strony, do kregu twoérczosci pro-
fesjonalnej, z drugiej — do sztuki zwanej naiwna. Wzgledna tatwos¢ w dostepie
do farb i narzedzi, a takze ,,odgorne” pobudzanie sztuki ludowej sprzyjaly rozwo-
jowi tej tworczej aktywnosci.

Wspolczesny warsztat samorodnych tworcoéw nie odbiega od profesjonalnego.
Obrazy powstaja zarowno na plotnie, ktore wezesniej samodzielnie gruntuja, jak
i na plycie pilSniowej, deskach, kartonach. Malarstwo na szkle, a ostatnio takze
butelkach, charakteryzujace si¢ wyrazna, indywidualng stylizacja, wystepuje mar-
ginalnie i w Zaden sposob nie nawigzuje do tradycyjnego.

Sposrod wachlarza dostepnych technik najczesciej wybierana jest technika
olejna, ale tworcy nie boja si¢ eksperymentowa¢ — siegaja po roznorodne mate-
rialy i srodki, totez popularnoscia wsrod nich ciesza si¢ akwarele, akryle, tempery
czy pastele. Znacznie nizszy koszt tych materialow ma tu istotne znaczenie. Twor-
cy ludowi nakladaja farby gléwnie za pomoca pedzli kupowanych w sklepach za-
opatrzenia profesjonalnych plastykéw, gdzie nabywaja takze inne akcesoria, takie
jak szpachelki do naktadania grubych warstw farby oraz werniks i rozpuszczalni-

28 Zob. np. R. Reinfuss: Malarstwo ludowe. Krakow 1962.
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ki, niezbedne w malarstwie olejnym. Kolorystyka — jej barwnos$¢, skala i zywos¢
odcieni — jest w obrazie réwnie wazna, jak rysunek czy ,opowiadana historia”.

Dla wielu malarska pasja stata si¢ srodkiem umozliwiajacym ,zatrzymanie”
uciekajacego czasu, utrwalanie dziedzictwa regionu, zwlaszcza zas tych jego ele-
mentéw, ktore ging bezpowrotnie. Dawna tradycyjna kultura uchwycona w obra-
zach, przejawiana takze w rzezbie, stanowi cech¢ wyrdzniajaca tworczosci ludo-
wej, decydujaca o jej regionalnej specyfice. Kanwa malarskich obrazow sa: typy
ludzkie, postaci w tradycyjnym stroju, drewniana architektura w beskidzkim pej-
zazu oraz sceny z zycia dawnej wsi: praca, obrzedowos¢, zabawa. Wiele miejsca
zajmuja réwniez fantazyjne fabuly nawiazujace do cieszynskich basni i legend.
Odnaleziona w malarstwie mozliwo$¢ dokumentacji minionego zycia jego rudy-
mentarng cecha czyni realizm.

Rozwiazania ideowo-formalne i eksperymenty z technika cechujace twor-
czos¢ ludowa wyplywaja ze swiatopogladu tworcy i zaleza od czynnikow, ktore
go ksztaltuja. Interpretacja wspolczesnej pozycji tzw. tworcy ludowego zmusza
badacza do wnikliwej weryfikacji dotychczasowych stanowisk, zwlaszcza ze pro-
blem ten odgrywa wazna role w dyskusji o sztuce ludowej?’. Termin ,tworca lu-
dowy” wystepuje — naduzywany — zarowno w publicystyce, jak i w opracowa-
niach naukowych, na co zwraca uwage m.in. Aleksander Jackowski: , Tworca
ludowym zaczeto potocznie nazywaé kazdego, kto wytwarza przedmioty nazywa-
ne obecnie sztuka ludowa — rzezbiarza, gospodyni¢ zdobiaca s$ciany budynku
i rzemieslnika”3%. W potocznym, ogdlnym ujeciu taki artysta jest analfabeta, od-
ludkiem, dziwakiem, a jego dziela formowane sa przez prymitywny, ograniczony
lokalng kultura, $wiatopoglad?'. Obraz ten wymaga znaczacej korekty. W wielu
przypadkach tworca ludowy to mitosnik wiasnego regionu, tradycyjnej kultury,
ktory poswieca sie utrwalaniu dawnych zwyczajow, specyfice odrebnosci, ukocha-
nej ,matlej ojczyzny”. Czesto odgrywa role animatora miejscowej kultury, prowa-
dzi zespot folklorystyczny, zaktada Izby Regionalne, Izby Twoércze. Swoja tozsa-
mos¢ spoleczna i kulturowa manifestuje wlasna tworczoscia. W obrazach lub
rzezbach wyraza wieZz z miejscowa tradycja, a w szerszym wymiarze — naro-

2 Szerzej o tym zagadnieniu: K. Czerwinska: Wspdlezesna tworczos¢ samorodna — stu-
dium artysty. W: ,Studia Etnologiczne i Antropologiczne”. T. 7: Aktywnos¢ kulturalna i postawy
tworcze spotecznosci lokalnych pogranicza. Katowice 2003, s. 149—157.

0°A.Jackowski: Pojecie tworcy ludowego. ,LLud” 1980, s. 9.

31 Poglad ten pokutuje réwniez wsrod cztonkow komisji Stowarzyszenia Tworcow Ludowych,
o czym swiadczy wypowiedz jednego z tworcéw: ,Najbardziej mnie denerwuje w Stowarzyszeniu
Tworcow Ludowych kierownictwo, ktore widzi tworcéw ludowych z kozikiem i kawatkiem drewna
w rece. To bylo dobre kiedys, teraz tworca chciatby co$ innego robic, a oni go zmuszaja. Ja znam
tych tworcow, wiem, ze na co dzien robig co innego, a dla STL-u co innego. Tworczos¢ ludowa po-
winna si¢ rozwijac, a nie by¢ taka, jaka oni ja widza, ze jest jakis chlopek specjalnie uformowany
i zrobiony koniecznie kozikiem. To bylo robione kozikiem kiedys, kiedy tworca nie miat dostepu
do narzedzi, do dhut. Artysta robit to kiedys, jak najprosciej, wigc po co go teraz hamowac”. Bada-
nia wilasne.
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dowa?2. Konwencja oparta na tradycyjnych formach sztuki regionu, w jakiej
tworca wypowiada sie, stanowi najczesciej swiadomy wybor. Taka spoteczna mi-
sja nie przeszkadza tworcom w samorealizacji artystycznej, wrecz przeciwnie —
mobilizuje ich do pracy, cz¢sto ponad ich fizyczne sily. Zdarza si¢ tez, ze jest
punktem wyjscia do dalszych artystycznych poszukiwan, odkrywania wlasnej wi-
Zji rzeczywistosci, a ciaglos¢ tradycji, przywiazania do miejscowych wzorow uste-
puje autokreacji. Nowych zrodet inspiracji szuka si¢ w przyrodzie, albumach ,ze
sztuka”, w muzeach, podczas wystaw lub konkursow, w ktorych uczestnicza,
w podrézy. Indywidualizm przejawia si¢ rowniez zerwaniem kontaktow z Cepe-
lia, ktora w przekonaniu wigkszosci, ,.zabija” che¢ tworzenia.

Immanentna cecha sztuki ludowej byt wspolny dla tworcy i odbiorcy swiato-
poglad estetyczno-ideowy?3. Ta zalezno$¢ wplywata na uksztaltowanie postawy
tworczej, w ktorej wyrazat sie kanon ikonograficzny i mistrzowskie opanowanie
warsztatu, a nie oryginalna ekspresja czy artystyczna kreacja. Wspolczesna twor-
czos¢ nazywana ludowa wypelnia inne zadania. Sposréd odgrywanych przez nig
rél — kultowej, religijnej, magicznej, integrujacej, prestizowej, ludycznej, ktorym
przez wieki stluzyla i ktore ja formowaly, pozostala jedynie dekoracyjna i auto-
teliczna, zupelnie nieznana tradycyjnej. Glowna motywacja tworcza staje si¢ za-
spokojenie indywidualnych potrzeb — wewnetrznej koniecznosci kreowania rze-
czywistosci. ,Dzieta” sztuki powstaja zatem najczesciej ,dla autora”, a nie na
sprzedaz, nie musza wiec trafia¢ w potrzeby srodowiska*. Ich eksponowanie nie
ma na celu znalezienia kupca, ale ,pokazanie si¢”, pochwalenie. Wystawianie
wlasnej tworczosci daje mozliwos¢ kontaktu, integracji z ludzmi, ktorych pasja
réwniez jest sztuka. Dlatego proces tworczy warunkuja inne czynniki: fantazja,
nastroj, chwila, zdarzenie, czasem poczucie pelnienia misji. Przestaja obowiazy-
wac sztywne ramy ideowo-formalne, a tworcy swiadomie przetamuja konwencje,
siegaja po ,obce” sztuce ludowej tematy i techniki.

Dawny wymiar zachowata jedynie tworczos¢, ktora operuje tradycyjnym ka-
nonem formalno-ideowym, stanowiaca kontynuacje dziedzictwa regionu. Wier-
nos¢ dawnym artystycznym formom jest konieczna, zwlaszcza ze najczesciej
,dzieta” te majaq charakter regionalnej pamiatki. Tworczos¢ taka ,z goéry” prze-
znaczana jest dla odbiorcy spoza wiasnego srodowiska. W potocznym rozumie-
niu to wiasnie ona stanowi sztuke ludowa. Rownoczesnie zwieksza si¢ liczba tzw.
tworcow ludowych, produkujacych na potrzeby rynku, coraz czeg$ciej wprowa-
dzajacych innowacje i lamiacych dawne tradycje (jak w przypadku koniakow-

32 Doskonatym przyktadem moze by¢ tworczos¢ Polakow z Zaolzia, dla ktorych plastyczna ak-
tywnos¢ jest wyrazem ich kulturowej przynaleznosci do Macierzy, podtrzymywania polskosci
i wspolnego dziedzictwa.

3 R. Kantor: Recepcia i funkcja plastycznej twérczosci ludowej na Polskiej Orawie w drugiej
potowie XIX i XX wieku. Warszawa—Krakow 1980, s. 73.

3 7 wyjatkiem tych ,dziel”, ktore w zamysle przeznaczone sa na sprzedaz jako pamiatka regio-
nalna. Trafiajg one zwykle poza lokalne srodowisko, poniewaz ich nabywcami sg gtownie turysci.
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skich koronek). Wplywa to, niestety, na obnizenie poziomu prac i zbliza sztuke
ludowa do kiczu. Uniwersalizacja kultury, zwickszona mobilnos¢ zwigzana
z praca i edukacja oraz mass media poglebiaja ten proces.

Ksztaltowana samorodnie sztuka — zwana dzis ludowa — kontynuujaca trady-
cyjne wartosci i kanon stylowy oraz wychodzaca poza te ramy stanowi we
wspotczesnej kulturze zjawisko zywotne i znaczace. Sztuka oparta na tradycyj-
nym kanonie utrzymuje si¢ i rozwija z uwagi na konieczno$¢ zachowania regio-
nalnego i narodowego dziedzictwa, peini zas przede wszystkim role pamiatki.
Przypada jej nader wazna rola — utrzymanie specyfiki miejscowej kultury przed
naporem niwelujacej roznice kultury masowej. Réwnoczesnie sztuka ta zblizyta
sie do sztuki naiwnej czy nieprofesjonalnej, zwanej tez samorodna, ksztaltowana
jedynie inwencja i pasja tworcy. W sztuce tej tres¢, bedaca gtownym atrybutem
sztuki tradycyjnej (w rzezbie i malarstwie), ust¢puje formie, ktora wyplywa
z wnetrza samorodnych tworcéw, zaspakajajac ich artystyczne potrzeby kreowa-
nia, a nie tylko odtworcze powielanie wzoréw. Nie mozna zatem tegoz zjawiska
ograniczy¢ definicjq sztuki regionalnej, a wi¢c takiej, ktora opiera si¢ na warto-
$ciach kultury lokalnej, tworczos¢ ta bowiem przetamuje tradycje regionu. Wyda-
je sie uciekac od jakichkolwiek ograniczen zwiazanych z lokalnym $rodowiskiem.
Charakteryzuje sie nie tylko miejscowym klimatem, ale znacznie poza ten wy-
chodzi, zblizajac si¢ do tzw. sztuki oficjalnej czy naiwnej, a wiec sztuki wolne;j,
zaleznej jedynie od tworczej kreacji. Przede wszystkim stanowi wyraz indywi-
dualnej ekspresji, realizuje mozliwos¢, bedaca niemal dla wszystkich przebada-
nych twércow najwazniejsza — mozliwo$¢ samorealizacji.

Po sztuke tworzenia siega coraz wigcej osoéb, dla ktorych mozliwos¢ ta staje
sie¢ sposobem na zycie, staros¢, chorobe, a czasem po prostu na nude. Brak pro-
fesjonalnego warsztatu i umiejetnosci sprawia, ze konwencja dawnej sztuki ludo-
wej daje sposobnos¢ realizacji wewnetrznej pasji, szczegolnie wowczas, gdy twor-
cy amatorzy mieszkaja na wsi i obcujg z tradycyjnymi formami. Dochodzi tu do
swoistej deprecjacji sztuki. Przestaje liczy¢ si¢ talent i umiejetnosci, a prioryteto-
we staje sie tworzenie, wlasna kreacja rzeczywistosci. Jak potwierdzaja badania,
o zywotnosci tej ludzkiej aktywnosci decyduje wlasnie samorodny proces twor-
czy, co kaze nazywac t¢ tworczo$¢ sztukg samorodna.

The issue of folk art in the ethnology of the borderland

Summary

The role of folk culture, especially artistic works based on traditional patterns and shaped un-
der the influence of natural, historical, social and economic factors has an unquestionably impor-
tant position in a discussion on the national heritage, its separateness and “place” in the European
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culture. Ethnologicallyy, the folk art was interpreted as the utilitarian, religious, magic, prestigious,
culture created as well as artistic and aesthetic value.

The discussion on the contemporary state of the so called folk art and scope of definition of
the very cultural phenomenon experiences many obstacles. The notions “ folk art”, “folk works”
and “innate works” demand necessary verification in which one has to take into account new de-
fining criteria, such as technique, subject-matter, function, and, above all attitude and author’s ar-
tistic self-awareness. A characteristic feature of this work is the continuation of traditional patterns
and at the same time search for artistic individualism. In consequence, it leads to diverging from
a typical convention, aiming at new, different formal, technical and thematic solutions.

What needs verification is also the notion of “a folk author”. Nowadays it is rather
a “pseudofolk” author, an artist for whom the most important is the process of creating his/her
own artistic reality, experienced inside him/herself and its expression. A creative passion is an at-
tempt to fight with passing time and rapid changes he/she does not follow, and overcoming work-
shop and emotional barriers.

The very text is an attempt to characterize the contemporary and individual artistic work on
the basis of the studies conducted in Silesia, especially Cieszyn Silesia and Zaolzie.

Die Volkskunst in der Ethnologie des Grenzgebietes

Zusammenfassung

Eine unbestritten wichtige Stelle in der Diskussion iiber das Volkserbe, dessen Eigenartigkeit
und Rolle in europaischer Kultur nimmt die Volkskultur und besonders das, aus traditionellen, un-
ter dem Einfluss von historischen, sozialen, 6konomischen und Naturfaktoren gebildeten Mustern
schopfende kiinstlerische Schaffen. In der Ethnologie wird die Volkskunst als ein utilitdrer, religio-
ser, magischer, renommierter, kulturbildender aber auch kiinstlerischer und &sthetischer Wert be-
trachtet.

Die Diskussion iiber den heutigen Zustand der sog. Volkskunst und iiber die Definition des
Kulturphdanomens stofit auf mehrere Schwierigkeiten. Die Begriffe ,Volkskunst“, ,Volksschaffen®,
~Amateurkunst® sind zu verifizieren, wobei neue Definierungskriterien, d.i. Technik, Thematik,
Funktion und kiinstlerisches Selbstbewusstsein des Schopfers beriicksichtigt werden miissen. Ein
charakteristisches Merkmal der Volkskunst ist die Fortsetzung von traditionellen Mustern und
gleichzeitige Suche nach einem kiinstlerischen Individualismus. Infolgedessen wird die gewohn-
heitsméaflige Konvention aufgegeben und es wird nach anderen, neuen formalen, technischen und
thematischen Losungen gesucht.

Der Begriff ,Volkskiinstler muss auch tiberpriift werden. Heutzutage heif3it es eher ein ,Pseu-
dovolkskiinstler®, fiir den am wichtigsten ist, die eigene kiinstlerische Wirklichkeit zu kreieren und
sie auszudriicken. Kiinstlerische Leidenschaft ist fiir ihn ein Kampf mit vergehender Zeit und
schnellen Verinderungen, mit denen er Schritt nicht hilt; die Uberwindung von Werkstattbe-
schrankungen und emotionalen Hemmungen.

Im vorliegenden Text versucht die Verfasserin, die gegenwartige individuelle plastische Kunst
in Anlehnung an die auf dem Gebiet des Teschener Schlesiens und des Westlichen Teils des Te-
schener Schlesiens gefiihrten Untersuchungen zu schildern.





