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Pamiec spotecznie podzielana obecnie nie znajduje juz schronienia ,w gestach
i zwyczajach, umiejetnosciach przekazywanych przez niepisane tradycje, w zbio-
rze wewnetrznej samowiedzy, w naturalnych odruchach i gteboko zakorzenionych
wspomnieniach”. Wspolczesne spoleczenstwo, ,beznadziejnie zapominalskie”
i ,napedzane przez zmiane”, potrzebuje zewnetrznych nosnikow pamieci? — nama-
calnych sladow przesztosci, ktore znajduja bezpieczna przystan w murach /ieux
de mémoire: bibliotekach, archiwach czy muzeach’. Na te instytucje zrzucamy
odpowiedzialnos¢ za rejestrowanie i magazynowanie wszystkiego, co — zdaniem
wspotczesnych — powinno zosta¢ zachowane dla przysztych pokolen. Jednoczes-
nie, jak zauwaza francuski historyk Pierre Nora: ,Nie wiemy, jaka wiedza o prze-
sztosci bedzie potrzebna nastepnym pokoleniom do zrozumienia ich losu™, stad

' P. Nora: Miedzy pamieciq a historiq. Les lieux de Mémoire. ,Tytul Roboczy: Archiwum” 20009,
nr2,s.7.

2 Tamze, s. 4.

3 Tamze, s. 6.

4 Epoka upamietniania. Rozmowa z Pierrem Norg. W:J. Zakowski. Rewanz pamieci. Warszawa
2002, s. 61.
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wysilek archiwizowania sprowadza sie¢ w zasadzie do kolekcjonowania kazdego
aspektu rzeczywistosci, konsekwentnej niecheci do pozbywania si¢ czegokolwiek.

Paul Ricoeur, wyjasniajac obowiazek pamietania, odwoluje sie¢ do pojecia
,diugu”, ktory:

[...] nierozerwalnie wiaze si¢ z ideq dziedzictwa. Jestesmy dtuzni wobec tych, ktorzy nas poprze-
dzali w tym, czym jestesmy. Obowiazek pamigtania nie ogranicza si¢ do pilnowania materialnego
sladu, pisemnego czy innego, minionych faktow, lecz podtrzymuje poczucie bycia zobowiazanym
wzgledem tych innych, o ktorych dalej powiemy, ze juz ich nie ma, cho¢ byli. Sptacanie dlugu, lecz
zarazem — powiedzielibySmy — inwentaryzacja spadku®.

Probujac wyjasni¢ imperatyw zachowywania $wiata minionego, mozna spoj-
rze¢ na ten fenomen takze z punktu widzenia czlowieka wspotczesnego i jego
potrzeb. Bedac nieustannie pod presja dyktatury chwili®, ,w niestabilnym $wiecie
plynnej nowoczesnosci, w ktérym formy niemal nigdy nie zachowuja swojego
ksztaltu na tyle dtugo, by wzbudzi¢ zaufanie i zakrzepnac¢”’, jednostka poszukuje
poczucia ciaglosci, potwierdzenia swojej tozsamosci wlasnie w przesztosci.

Instytucja stanowiaca erzac rzeczywistych srodowisk pamieci® jest muzeum,
podtrzymujace iluzje adekwatnego przedstawiania $wiata minionego, zakletego
w eksponatach. Na muzeum spojrze¢ mozna jak na jednostke odpowiedzialng
za konstruowanie spotecznej definicji dziedzictwa kulturowego. Kierujacy jedna
z placowek muzealnych na Opolszczyznie przedstawia swoja misje w nastepujacy
Sposob:

Muzeum regionalne — stad nastawienie jest na regionalizm — od postaci zwigzanych z tym mia-
stem, po jakies wydarzenia, cechy rzemiosl, pewne wydarzenia historyczne, wszystko, co tworzy
kulture i warstwe materialng wazna dla dziedzictwa kulturowego i spotecznego miasta’.

Muzealnicy, porzadkujac w przestrzeni wystawienniczej pamiec¢ lokalna, regio-
nalna czy narodowa, narzucaja odbiorcy wizje wydarzen i oceny przesztych doko-
nan. W sposob $wiadomy badz nieswiadomy uczestnicza w definiowaniu obowig-
zujacej w danym momencie historycznym prawdy o przesztosci. Kreslac projekt
ekspozycji, dobierajac i kontekstualizujac wybrane artefakty, decyduja, czyja prze-
szlos¢ ze spolecznego punktu widzenia zastuguje na pamieé. Procedury inkluzji

> P. Ricoeur: Pamieé, historia, zapomnienie. Krakow 2006, s. 117—118.

¢ T.H. Eriksen: Tyrania chwili. Szybko i wolno ptyngcy czas w erze informacji. Warszawa 2003,
s. 12.

7 Z. Bauman: Razem osobno. Krakow 2003, s. 113.

8 P. Nora: Miedzy pamieciq a historig..., s. 4—6.

° W artykule wykorzystano wywiady z dyrektorami placowek muzealnych na terenie Opol-
szczyzny, przeprowadzone w ramach projektu badawczego ,Dyskursywny charakter dziedzictwa
kulturowego — wizja opolskich elit a perspektywa spotecznosci regionu”. Praca naukowa finanso-
wana ze srodkow na nauke w latach 2008—2009 jako projekt badawczy. Przywotany cytat pochodzi
z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedéw wojewodztwa opolskiego (rozmowca 08).
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i ekskluzji dostepnych eksponatow, ich taksonomiczna organizacja czy charakter
opisu umozliwiaja budowanie narracji zgodnej z panujacym w danym momencie
dyskursem historycznym uzaleznionym od aktualnych warunkow spoleczno-
-politycznych. Sens istnienia muzeum mozna ujac¢ lapidarnie: ,,nowoczesny aparat
wytwarzajacy wiedze i definiujacy prawde”!?, a wytwarzany przez niego dyskurs
muzealny, narzucajacy definicje wiedzy prawdziwej, jest formq ,epistemologicz-
nego terroru teorii nad rzeczywistoscia™'. Taki sposéb ksztattowania wypowiedzi
muzealnych, przedktadajacy poznanie rozumowe nad doswiadczenie afektywne,
pielegnuje mit wrodzonej dyspozycji percepcji sztuki — wyklucza osoby gorzej
przygotowane do odbioru narracji z partycypacji kulturowej, podtrzymujac tym
samym spoteczne i kulturalne dystynkcje. Modernistyczny paradygmat konstruo-
wania przestrzeni wystawienniczej, akcentujacy naukowy porzadek eksplikacji,
nie wytwarza komfortowego i przyjaznego dla odbiorcy srodowiska. Moze nawet
sta¢ si¢ zrodlem poczucia nizszosci tych odwiedzajacych, ktorzy nie posiadaja
odpowiedniego habitusu, zniechecaja si¢ tym samym do ponownego odwiedzenia
miejsca, w ktorym doswiadczyli negatywnych emocji.

Uwazna obserwacja zmian zachodzacych w sposobach i stylach zycia w spote-
czenstwach poznej nowoczesnosci uwidacznia ograniczenia wynikajace ze zinsty-
tucjonalizowanego dyskursu muzealnego. Muzealnicy podejmuja zatem wysitki,
by nowe sposoby aranzowania wystaw odpowiadaly aktualnym oczekiwaniom
publicznosci: budowaty i podtrzymywaty wiezi z odwiedzajacymi, zach¢caly do
odkrywania polisemantycznego potencjalu prezentowanych artefaktéw, pobu-
dzaly do dyskusji z zaproponowana wizja swiata, generalnie — by zachecaty do
podejmowania praktyk kulturowych. Znaczacy wplyw na dzialania muzealne ma
wypracowany w ramach kultury popularnej model mundus sensibilis — zwigzane
z nim oczekiwania jednostka, przest¢pujac progi muzeum, przenosi do prze-
strzeni wystawienniczej. Zauwazalne w aranzacji przestrzeni muzealnej sa takze
péznonowoczesny zwrot ku wizualnosci i audiowizualna prezentacja wydarzen
historycznych. Zakres wprowadzanych zmian, wdrazania w zycie atrakcyjnych
idei i pomystow uzalezniony jest od mozliwosci, gléwnie finansowych i lokalo-
wych, poszczegdlnych instytucji, ale muzealnicy sa $wiadomi koniecznosci reor-
ganizacji swojej pracy:

[...] my$my poszli tutaj w kierunku unikania gablot... to juz jest najwyzsza koniecznos¢, jezeli my
takq gablote stosujemy!'2.

10°Z. Melosik: Tozsamosé, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne. Po-
znan—Torun 1996, s. 31.

" Tamze, s. 29.

12 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewddztwa opol-
skiego (rozmowca 07) w ramach wspomnianego wyzej (zob. przypis 9) projektu badawczego pt.
L,Dyskursywny charakter dziedzictwa kulturowego. Wizja opolskich elit a perspektywa spoteczno-
$ci regionu”.
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[...] przearanzowujemy zastana rzeczywistos¢, przemalowujemy sale, nadajemy im zupelnie nowego
ducha [...] tam gdzie malujemy wprowadzamy kolory a nie szarosci [...] takie muzealne, do ktorych
wigkszos¢ ludzi przyzwyczaita i na ktore patrzec juz nie mozna [...] wszedzie wchodzi kolor, bo to
musi by¢ ciepte, przyjazne, a nie wlasnie takie szarobure®.

Dominujaca i wszechobecna obecnie kultura popularna, bardziej ,prze-
zywana i do$wiadczana niz myS$lana”¥, w duzym stopniu przyczynita sie do
otwarcia przed roznymi kategoriami publicznosci instytucji dotad funkcjonujace;j
w obszarze kultury elitarne;j.

Reguly popkultury przenikaja

sposob, w jaki przesztos¢ jest nam dzisiaj dana, mechanizm, na podstawie ktorego wspotczesnie
konstruowane sa indywidualne i spoteczne ramy pamigci, funkcje, ktore dzis pamie¢ odgrywa, oraz
formy, poprzez ktore si¢ przejawia'’.

Dominujacy w budowaniu narracji o przesztosci dyskurs popkulturowy prze-
lamatl obowiazujacy do niedawna monopol dyscyplin akademickich. Zmniejsza-
jaca sie sile oddziatlywania oficjalnej historiografii P. Nora wyjasnia nastepu-
jaco:

Dopdki historia byta kolektywna a pamig¢c indywidualna, historycy sprawowali wytaczna kontrolg
nad wspolng przesztoscia. Poprzednie 100 lat ten przywilej wyraznie umocnito dzigki stworzeniu
tak zwanej »naukowej« historii. Tylko historyk mogt weryfikowac historyczne fakty, dokumentowaé
i ogtasza¢ Prawde. To byt jego zawod i zZrodlo jego prestizu. Dzi$ o przesztosci decyduja sedziowie,
$wiadkowie, media, ustawodawcy'®.

Efektem wyjscia poza obowigzujace schematy profesjonalnej narracji o prze-
sztos$ci jest postepujacy proces demokratyzacji pamigci, ktéry uwolnit i dowartos-
ciowal marginalizowana dotad pamie¢ grup mniejszosci religijnych, etnicznych
czy seksualnych'”. W rezultacie dekolonizacja pamieci wzbogacita akademicka
metanarracje historyczna, co jest widoczne w przestrzeni wystawienniczej placo-
wek regionalnych:

[...] muzeum gromadzi wedlug zatozen statutu i tego, co narzuca ustawodawca, ale caty czas pamig-
tamy, ze jestesmy ludzmi zewszad, ze mamy autochtonéw, ze mamy ludzi, ktorzy w rézny sposdb
sie tutaj znalezli'

13 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewodztwa opol-
skiego (rozmowcea 13).

" M. Krajewski: Kultury kultury popularnej. Poznan 2003, s. 9.

5 Tamze, s. 210.

16 Epoka upamietniania..., s. 66.

7 Tamze, s. 62—63.

18 Przywolany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewddztwa opol-
skiego (rozmowcea 09).
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— zalozenie to znajduje odzwierciedlenie w kolekcjonowaniu czy eksponowaniu
artefaktow i opowiesci do tej pory skrzetnie skrywanych w czterech $cianach
mieszkancow spolecznosci lokalnych, jak dotad niewidocznych w przestrzeni
publicznej. Poznonowoczesne spojrzenie na przeszios¢ akcentuje ,,ludzki wymiar
zdarzen historycznych™® i dowartosciowuje narracje swiadkow wydarzen, ponie-
waz ,ludzie wierza, ze we wspomnieniach jest prawda”?. Chroniac historie
lokalng przed odejsciem w zapomnienie, nie trzeba wspierac¢ sie na wyjatkowych
dowodach: ,Im mniej nadzwyczajne $wiadectwo, tym trafniej wydaje sie ono
ilustrowac przecietna mentalno$¢”?!. Stanowi ono budulec historii w matej skali,
historii dnia powszedniego, historii od dotu??. Supozycje te potwierdzaja obser-
wacje poczynione przez Davida Lowenthala:

Obecnie odwiedzajacy historyczne rezydencje ttocza sie w kuchni i kwaterach stuzby, muzea ludowe
przedktadaja prozaicznos¢ nad wytwornosc, prostot¢ miejsca nad niezwyklos¢, a powszechnosc
nad arystokratyczno$¢. W przywracaniu przesztosci chiopi i rzemieslnicy zajmujq teraz zaszczytne
miejsce?.

Jak stwierdza Jacques Le Goff, dzisiaj wazne jest:

Badanie, ocalanie, docenienie pamigci zbiorowej, juz nie w wydarzeniach, lecz w dtugim trwaniu;
poszukiwanie tej pamigci niekoniecznie w tekstach, a raczej w stowach, wizerunkach, gestach,
rytualach i $wietach®.

Z perspektywy antropologicznej i etnograficznej waznym wyznacznikiem toz-
samosci lokalnej i regionalnej jest ,$wiadomos$¢ dziedzictwa kulturowego, rozu-
mienie i odczytywanie znaczen, symboli kultury materialnej oraz jej korelatow”?,
dlatego dopiero nasycona indywidualnymi i zbiorowymi emocjami oraz mozaika
elementéw symbolicznych przestrzen moze stanowi¢ punkt odniesienia do iden-
tyfikacji z regionem oraz uprawomocnia¢ dynamicznie konstruowang tradycje.

Wedtug taksonomii Charlesa Jencksa®, instytucje muzealne zostaly powo-
tane, by archiwizowac i chroni¢ przed uplywem czasu przedmioty, ktore — zda-

Y A. Szpocinski: O wspélczesnej kulturze historycznej Polakéw. W: Przemiany pamieci spotecz-
nej a teoria kultury. Red. B. Korzeniewski. Poznan 2007, s. 32.

2 Epoka upamietniania..., s. 66.

2 P. Nora: Miedzy pamieciq a historig..., s. 1.

22 J. Assmann: Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
staroZytnych. Warszawa 2008, s. 67.

2 D. Lowenthal: The Heritage Crusade and the Spoils of History. Cambridge 2003, s. 14.

2 J. Le Goff: Historia i pamieé. Warszawa 2007, s. 152.

%5 B. Jatowiecki, M.S. Szczepanski, G. Gorzelak: Rozwdj lokalny i regionalny w perspek-
tywie socjologicznej. Tychy 2007, s. 214.

% C. Jencks: The Contemporary Museum. ,Architectural Design” 1997, No. 130, s. 9. Za:
M. Popczyk: Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dzieta sztuki. Kra-
kow 2008, s. 37.
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niem danej spotecznosci — sa warte zachowania, oraz by podtrzymywac¢ pamigc
spoteczna. Dzigki zgromadzonym w gablotach i magazynach muzealnych §ladom
przesztosci instytucje te moga wypelnia¢ rowniez funkcje edukacyjna.

Okolicznos$ci, w ktorych dziataja wspolczesne muzea, wplynely na rewizje
dotychczasowych sposobow wypelniania ich funkcji. Przede wszystkim muzea
nie moga juz przygotowywac oferty dla wspoiczesnego odbiorcy z pozycji wy-
izolowanej instytucji, lecz powinny zaprezentowac sie jako partner gotowy do
wspoldziatania. Nowe sposoby partycypacji kulturowej zrodzily koniecznos¢
budowania przestrzeni zdolnej przyciagna¢ widzow oraz przyjaznej dla odbioru
sztuki — niezbedne sg otwarcie si¢ na zainteresowania i potrzeby heterogenicznej
publicznosci oraz niedokonywanie symbolicznych ekskluzji pewnych grup odwie-
dzajacych:

[...] kazda wystawa ma swoich zwolennikow, zwiedzajacych, dlatego staramy si¢, zeby byty roézno-
rodne?’,

[...] staramy si¢ tutaj dogodzi¢ wszystkim naszym widzom. Robimy wystawy ambitne, ale oczywi-
Scie robimy tez takie powiedzmy pod publiczke [...] tak musimy ksztaltowa¢ plany wystaw, zeby
zadowolic i tego widza, ktory jest juz widzem swiadomym przyjscia do muzeum, ale musimy takze
wychodzi¢ do widza, ktory do muzeum nie przychodzi?.

Tomasz Szlendak na podstawie analizy wspolczesnych form uczestnictwa
w kulturze doszedt do wniosku, Ze publiczno$¢ poszukuje ,,miejsc wielozmysto-
wych”, w ktorych potencjalnie moze podja¢ aktywnos¢ kulturalng, pod jednym
wszakze warunkiem, a mianowicie ze ,wiele atrakcji i wiele wrazen, dostarcza-
nych wszystkim zmystom, otrzymaja i wygeneruja w jednym miejscu i w jednym,
mozliwie krotkim czasie””. Kluczem do sukcesu rozumianego tu jako zbudowa-
nie trwalej relacji z odbiorca jest wyjscie poza samo prezentowanie eksponatow
i zaprojektowanie wielozmystowej kultury iwentu’®. Muzea podejmuja zatem
rozmaite starania, by wpisa¢ tradycyjna funkcje edukacyjna w atrakcyjne ramy
rozrywki i zademonstrowa¢ zaufanie do wyborow widza, jego wyobrazni, inter-
pretacji i oceny dziet sztuki — tylko wtedy moga sta¢ si¢ ,instytucja, ktora jest
instytucja kulturotworcza, ktora inspiruje™' i nie budzi nieuzasadnionego leku
przed przekroczeniem progu instytucji muzealnej. Zmienia si¢ wigc charakter
lekcji muzealnych, ktére teraz w sposob nieszablonowy maja wprowadzac dzieci

27 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewodztwa opol-
skiego (rozmowca 03).

28 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedw wojewoddztwa opol-
skiego (rozmowcea 06).

» T. Szlendak: Wielozmystowa kultura iwentu. Skaqd sie wzieta, czym sie objawia i jak w jej ra-
mach oceniac dobra kultury? ,Kultura Wspotczesna” 2010, nr 4, s. 93.

30 Tamze.

3 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedw wojewodztwa opol-
skiego (rozmoéwcea 13).
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i mlodziez w omawiana tematyke, a jednoczesnie budzi¢ pozytywne skojarzenia
z placowkami kulturalnymi.

Prowadzacy muzea regionalne na terenie Opolszczyzny bardzo starannie®
przygotowuja spotkania z mtodsza publiczno$cia. Przede wszystkim widoczny
jest nacisk, jaki ktada na interaktywnosc¢ i warsztatowy charakter spotkan:

Nie chodzi o to, aby dzieci posadzi¢ w tawkach. Dazymy do tego, aby wlaczy¢ je w zabawe?,

Zaplanowalismy, aby w muzeum byly zajecia interaktywne dla dzieci, zeby przychodzily tutaj nie
tylko ogladac i stuchac¢ [...] Dla dzieci to doskonata nauka. Nam nie pozwalano niczego dotykac,
kojarzymy tylko obowiazkowe kapcie spadajace z nog™.

Mozna tu przywota¢ przyklady zaje¢, w trakcie ktorych dzieci wcielajq sie
w rozne role spoleczne. W zaleznosci od specyfiki danej placéwki muzealnej czy
tematyki spotkan uczniowie lepia garnki, zdobig wielkanocne jaja czy tkaja:

Jednym z eksponatéw na wystawie jest warsztat tkacki, wiec dzieci tkaja przy okazji lekcji tkanine
— kazda klasa uplecie pare nitek i tak powstaje kompozycja zbiorowa naszych uczniow®.

Dzieci zacheca si¢ do przekroczenia biernej granicy obserwacji, do ,,dotknie-
cia” przesztosci zakletej w eksponatach:

staramy si¢ pOj$¢ wlasciwie za ta linia nowoczesnego eksponowania, gdzie potrzeba u widza doty-
kania roznych eksponatow jest silna, no kazdy to ma w sobie, ze ma po to rece, zeby je wyciggaé
i dotykac roznych przedmiotow [...] werbalizm to nie jest mile widziany, bo lekcja muzealna to jest
lekcja, ktorej zawsze musi towarzyszy¢ jakis zabytek’®.

Przetamanie bariery dystansu przestrzennego umozliwia proces sygnifikacji
prezentowanych przedmiotow:

Naturalna u dziecka sktonnos¢ do przeobrazania: czy to semantycznego, czy formalnego rzeczy,
wiaze si¢ z impulsem do tego, by wpierw poznac ja przez dotyk, a ostatecznie uwolni¢ nowe znacze-

2 Jeden z muzealnikow wspomina, jak powstawat jego warsztat dydaktyczny: ,, Przychodzili do
mnie nauczyciele, mowiac, ze potrzebuja pomocy przy realizacji jakiegos$ tematu, chociazby »barok
w sztuce«. Muzeum nie do konca mogto wtedy sprostac ich oczekiwaniom. Zaczetam wowczas gro-
madzi¢ mase materiatow — filmy, albumy, ksiazki. Teraz nieustannie je wykorzystuje”. Przywotany
cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedéw wojewoddztwa opolskiego (rozmowca
13).

3 Przywolany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedw wojewodztwa opol-
skiego (rozmowcea 12).

3 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewodztwa opol-
skiego (rozmowca 05).

3 Po nauke do muzeum. ,Kulisy Powiatu”, 20.11.2008.

3 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedw wojewodztwa opol-
skiego (rozmowca 06).
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nie. Dotyk okazuje si¢ zmystem pozwalajacym przyblizy¢ rzecz, doswiadczy¢ jej ,namacalnie”, by
ten rodzaj przezycia mogt otworzy¢ cala game innych mozliwosci w zmystowym poznaniu $wiata®’.

W dobie ery cyfrowej muzea stanowiace zewnetrzne repozytoria pamieci zbio-
rowej nie sg juz ograniczane rozmiarami dostepnej przestrzeni fizycznej. Coraz
czesciej instytucje muzealne trafiajg do szerokiej publicznosci ze swoim przeka-
zem za pomoca Internetu (digitalizujgq i udostepniaja w sieci swoje zbiory) czy
aplikacji na urzadzenia mobilne (widz moze skorzysta¢ z oprogramowania, np.
na telefon komorkowy, zwiazanego z trescia zwiedzanej wlasnie wystawy). Nowo-
czesne technologie, ktore pokonuja tradycyjne ograniczenia kontaktu z widzami,
wykorzystywane sq przez instytucje muzealne do promocji ich dziatalnosci wysta-
wienniczej. Intrygujaca, wzbudzajaca ciekawos¢, ale jednoczes$nie pobudzajaca
do dziatania i zmuszajaca do interakcji kampania promowata jesienig 2010 roku
odnowiong Galerie Sztuki Polskiej XIX wieku w krakowskich Sukiennicach.
Trzon akcji stanowily trzy stynne dziela pochodzace ze zbiorow Galerii: Portret
Heleny Modrzejewskiej Tadeusza Ajdukiewicza, Portret generata Henryka Dembin-
skiego Henryka Rodakowskiego oraz Szaf uniesien Wtadystawa Podkowinskiego.
Idea promocji opierata si¢ na budowaniu wiezi z Galeria i innymi potencjalnymi
zwiedzajacymi dzieki wykorzystaniu nowych technologii. I tak, Helena Modrze-
jewska miata swoje konto na jednym z portali spotecznosciowych i kazdy mogt ja
doda¢ do swoich znajomych. Generat Henryk Dembinski w odpowiedzi na dowol-
nego sms-a odkrywal tajemnice ze swojego zycia. W zamian za sms-a 0 przy-
ktadowej tresci: ,,A kto to ten Dembinski?”, ,,Siemanko, niezte wdzianko” albo
.Wyrazy uszanowania dla pana generala”, mozna bylo si¢ dowiedzie¢, Ze generat,
byt awanturnikiem i nie lubit przegrywac. Z kolei do nagiej kobiety z Szatu kazdy
mogt zadzwonicé, by ustyszeé, jak uzyczajaca jej gtosu aktorka Magdalena Cielec-
ka zdradza sekrety dzieta. Zaproponowana forma promocji oferty muzealnej nie
zawsze spotykala si¢ z uznaniem krakowian:

Dac gota babe na koniu i juz publika si¢ znajdzie. Wszedzie golizna. I jak tu spokojnie jezdzi¢ po
miescie? Ja musze t¢ babe ze trzy razy dziennie mina¢ i mam dos¢” — goraczkuje si¢ krakowski
takséwkarz i dodaje, ze nawet reklama bielizny nie jest tak nachalna — ,bo tam przynajmniej panie
stanik zaktadaja!*.

Dzieki uwirtualnieniu oferty muzea w sposob niebanalny moga realizowac
funkcje edukacyjna. Tradycyjnie w muzeum modernistycznym liniowa narracja
narzucala widzowi kierunek zwiedzania i wymuszata podporzadkowanie si¢ wizji

7 B. Frydryczak: Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci. Poznan
2002, s. 204.

¥ M. Skowronska: Naga zacheca: dzwon; Helena zaprasza na Facebooka. ,Gazeta Wyborcza.
Krakéw”. Artykut dostgpny na stronie: http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,35798,8433079,Naga_
zacheca__dzwon__Helena_zaprasza_na_Facebooka.html#ixzz1L6raObU1 [data dostgpu: 28.04.
2011].
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kuratora, nadto ramy otaczajace obraz czy sznur oddzielajacy od rzezby autono-
mizowaly dzieto sztuki i rodzity poczucie dystansu przestrzennego i intelektual-
nego®’. Tymczasem w muzeum wirtualnym:

Percepcja obrazéw digitalnych zmierza ku poszukiwaniu aktywnych miejsc na stronie i skiero-
wana jest raczej na ingerencje w konkretne przedstawienie. Bezceremonialnie klikamy w dzbanek
z obrazu Vermeera, by go powiekszy¢™.

Przetamany tym samym zostaje schemat myslenia o muzeach jako dostoj-
nych i niedostepnych instytucjach sztuki. Teraz pierwszoplanowa role odgrywa
odbiorca, ktory jest zaangazowany w proces zwiedzania, dyskutuje z zapropono-
wana narracja, konstruuje wtasng opowie$¢. Aktywnos¢ muzedw na portalach
spotecznosciowych, blogach czy mikroblogach, bedacych platforma wymiany
mysli i dyskusji, rozbudzaja relacjogennos¢, czyli zawarty w produkcie kulturo-
wym potencjal nawiazywania relacji i tworzenia wiezi. Jak konstatuje T. Szlen-
dak, uczestnik wielozmystowej kultury iwentu dazy do wyprodukowania wigzi
spolecznych, a by¢ moze nawet do utworzenia wspoélnoty z kims podobnym do
siebie*’. Jego celem jest takze zaspokojenie popkulturowych przyjemnosci*’.
Dlatego oferta muzealna nie moze ogranicza¢ sie jedynie do edukacji. Z obser-
wacji poczynionych przez Paulette McManus z Muzeum Historii Naturalnej
w Londynie wynika, Ze czestym powodem wizyty w muzeum jest okazja do
spotkania z nowymi ludzmi w odmiennym od dotychczasowych kontekscie®.
Podobnego zdania jest Andrzej Rottermund, ktéry uwaza, ze dla sporej czesci
odwiedzajacych muzeum jest po prostu kolejnym miejscem toczacego si¢ zycia
towarzyskiego, co gwarantuje atrakcyjny wypoczynek**. Potwierdza to przyktad
Tate Galery, gdzie ,W piatkowe wieczory [...] odbywa si¢ najwieksze w Londynie
spotkanie osob samotnych. Podobnie usposobieni moga si¢ tam spotkac¢ w strefie
wzglednie wolnej od stresu i komercji™.

Muzea przenosza swoja aktywnos¢ poza planowe godziny otwarcia czy nawet
poza przestrzen wystawiennicza wprost na ulice miast. Przyktadowo, z wielka
przychylnoscia publicznosci spotkat sie¢ pomyst umozliwienia zwiedzania ekspo-
zycji w godzinach nocnych. Na organizowane co roku w maju ,,Noce muzeow”

¥ G. Simmel: Rama obrazu. Proba estetyczna. W: Tenze: Most i drzwi. Wybor esejow. Warsza-
wa 2006, s. 106.

0 M. Popczyk: Wstep. W: Muzeum sztuki. Antologia. Red. M. Popczyk. Krakow 2005, s. 41.

' T. Szlendak: Wielozmystowa kultura..., s. 108.

2 M. Krajewski: Kultury kultury..., s. 40.

 F. Schouten: Professionals and visitors: closing the gap. ,Museum International” 1998, No. 4,
s. 27-30. Za: J. Gadecki: Architektura i tozsamosé. Rzecz o antropologii architektury. Ztotoria 2005,
s. 123.

“ A. Rottermund: Muzea i turystyka w: Spotkania w Willi Struvego 1998—2001. Wyktady
o dziedzictwie kultury. Warszawa 2001, s. 141.

# Za:J. Gadecki: Architektura i tozsamosé..., s. 123.
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przychodza tlumy, okazuje si¢ bowiem, ze ludziom ta idea bardzo sie spodobata.
Juz sa liczne sygnaly, zeby tej formy nie zarzuci¢ i do niej coraz czg¢sciej wracac.
Zaczyna ona mie¢ swoja publiczno$¢™¢. Obserwacja takich niekonwencjonalnych
inicjatyw i pomystow sktania do konstatacji, ze publicznos¢ docenia wewnetrzna
przemiang muzeum z baumanowskiego prawodawcy na tlumacza i jest gotowa,
by odkry¢ jego potencjal relacjogennosci: Helena Modrzejewska miata prawie
dwa tysiace fanow na portalu spolecznosciowym, a do generatla Dembinskiego
wystano ponad tysiac sms-O6w. Liczy sie pomyst, ktéry trafi w gusta publicznosci:
,hauczyciel musi sprzeda¢ swojq wiedze, sklepowy musi sprzeda¢ towar, a my
musimy sprzeda¢ dany zabytek, zeby zacheci¢ do ogladania tego zabytku™'.

4 Przywotany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzeow wojewodztwa opol-
skiego (rozmowcea 13).

47 Przywolany cytat pochodzi z wywiadu z dyrektorem jednego z muzedw wojewodztwa opol-
skiego (rozmowcea 16).

Popculture mechanisms of creating the worlds of the past
Cultural heritage in contemporary exhibition practices

Summary

The memory of the past in a modern society finds its shelter in the walls of /ieux de memoire,
such as libraries, archives or museums. It is these institutions that we shift our responsibility for
registering and storing everything that should be retained for future generations on. From this
perspective, a museum can be perceived as a unit responsible for creating a social definition of herit-
age. Museologists, tidying a local, regional or national memory in an exhibition space, impose the
vision of events and evaluation of past achievements on the audience. In a conscious or unconscious
way, they participate in defining the truth about the past biding in a particular historical moment.

A careful observation of changes happening in ways and styles of life in societies of late moder-
nity shows limitations resulting from the Enlightenment museum discourse. A postmodernist blur-
ring of a borderline between a high and low culture constitutes a starting point for going beyond
fixed modes of thinking about museums as just dignified art institutions and temples of knowledge,
and facilitates search for new tools in order to create a museum discourse using popular culture.
Thus, museologists make efforts to make new exhibition arrangements adjusted to the present-day
expectations of the audience building and supporting bonds with the visitors, encouraging for dis-
covering a potential of the artefacts presented, stimulating for a discussion with a suggested vision
of the world or, generally speaking, to encourage undertaking cultural practices.



Popkulturowe mechanizmy kreowania Swiatow minionych... 189

Popkulturelle Mechanismen, friihere Welten zu pflegen
Das Kulturerbe in heutiger Ausstellungspraxis

Zusammenfassung

In heutiger Gesellschaft wird die Erinnerung an die Vergangenheit in solchen /ieux de mémoire,
wie: Bibliotheken, Archivs oder Museen gepflegt. Den Institutionen wird die Verantwortung fiir
Archivierung und Aufbewahrung des Kulturerbes fiir ndchste Generationen aufgebiirdet. Aus der
Perspektive darf ein Museum als eine solche Einrichtung betrachtet werden, die um die Pflege
der sozialen Definition des Kulturerbes bemiiht ist. Regionales oder nationales Gedachtnis in
einem Ausstellungsraum ordnend zwingen die Museumsmitarbeiter dem Rezipienten bestimmte
Vorstellung von Ereignissen und bestimmte Beurteilung von fritheren Leistungen auf. Bewusst oder
unbewusst definieren sie die geltende Wahrheit tiber die Vergangenheit.

Aufmerksame Beobachtung der Anderungen in der Lebensweise und im Lebensstil der spitmo-
dernen Gesellschaften bringt die sich aus dem musealen Diskurs der Aufklarungszeit herleitenden
Beschrankungen zum Vorschein. In der postmodernen Zeit ist die Grenze zwischen hoher und
niedriger Kultur verblassen worden und das gibt Anlass dafiir, dass man die Museen nicht mehr
als geschitzte Kunstinstitutionen und Tempel der Wissenschaft betrachtet und dass die Museen in
ihrer Tatigkeit auch Elemente der populdren Kultur ausnutzen konnen. Die Museumsmitarbeiter
bemiihen sich also, die Ausstellungen so zu veranstalten, dass diese die Erwartungen des Publikums
erfiillen, eine Bindung an die Besucher aufbauen und aufrechterhalten, zur Entdeckung der prasen-
tierten Artefakte und zur Diskussion mit der vorgeschlagenen Vorstellung von der Welt ermuntern
— im Allgemeinen, zur Teilnahme am Kulturleben anspornen.



