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Abstract: This article presents a creative and destabilising function of art created in
urban public space. This public space is here seen according to the view of belgian
philosopher Chantal Mouffe as agon — battleground and confrontation of hegem-
onic projects. Public art is one approach to take the floor in a public debate this is
why it has a political character. Krzysztof Wodiczko is a creator of this type of art
who postulates creation through democratic public space art and promotes public
domain. This article particularly shows his concept contained in The Abolition of
War publication.
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Belgijska filozofka Chantal Mouffe opisuje przestrzen publiczna jako agon
— pole walki, miejsce nieustannej konfrontacji roznych hegemonicznych projek-
téw, ktore nigdy nie dojda do porozumienia'. Majace w niej miejsce dziatania

* Informacje o zrodtach finansowania badan przedstawionych w artykule: dotacja celowa
na prowadzenie badan naukowych lub prac rozwojowych i zadan z nimi zwigzanych, stuzacych
rozwojowi miodych naukowcow (wylacznie do 35 roku zycia) oraz uczestnikéw studiow dokto-
ranckich finansowanych w wewnetrznym trybie konkursowym w 2014 roku (Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach).

' Ch. MOUFFE: Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna. Przet. J. Ma-
CIEICZYK. W: Krzysztof Wodiczko. Pomnikoterapia. Red. A. TuRowskl. Warszawa 2005, s. 10.
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artystyczne ustanawiaja, utrwalaja lub kwestionuja dany porzadek symboliczny?.
Moga tym samym, z jednej strony, kreowaé, z drugiej zas — destabilizowaé prze-
strzen miejska. Stanowia takze jeden ze sposobow jej zawlaszczania, wypelniania.
Jak stusznie zauwaza Marta Ryczkowska: ,[...] sztuka publiczna otwiera kanal
komunikacji, jest wypowiedzig polemiczna, liczy na dynamiczne relacje z innymi
gtosami™®. Tworzacy ja artysta zabiera tutaj glos w imieniu swoim i innych. Wsrod
tworcodw sztuki w miejskiej przestrzeni publicznej mozna zaobserwowac w tej kwe-
stii rézne postawy. W konteks$cie agonistycznego jej nacechowania interesujace
sq dzialania i poglady Krzysztofa Wodiczki, ktory postuluje budowanie poprzez
sztuke rzeczywistych demokratycznych przestrzeni publicznych* oraz dziatanie
na rzecz publicznej domeny’.

W odniesieniu do twoérczosci Wodiczki poddam refleksji problem kreowania
i destabilizowania przestrzeni publicznej przez sztuke. Swoje rozwazania rozpocz-
ne od dookreslenia znaczenia sztuki publicznej. Odnios¢ ja do wybranej koncepcji
samej przestrzeni publicznej i realizowanej w niej sztuki. Nastepnie zaprezentuje
poglady Krzysztofa Wodiczki na temat roli i znaczenia sztuki w przestrzeni
publicznej. Na koniec przedstawie jeden z najnowszych projektéw Wodiczki £uk
Triumfalny — Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen. Pomnik wojenny (2011),
ktory bardzo dobrze odzwierciedla stosunek tego artysty do przestrzeni oraz
doskonale wpisuje sie¢ w dyskurs na temat jej kreacji i destabilizacji.

Sztuka publiczna

Przestrzen publiczna jest miejscem tworzenia, udostgpniania i spotkania ze
sztuka. Dzieta sztuki powstajace w lub dla otwartej miejskiej przestrzeni sa okres-
lane mianem sztuki publicznej (public art). Nie dysponujemy aktualnie jedng jej
definicja. Jej rozumienie ma bowiem S$cisty zwigzek z rola, jaka odgrywa ona
w przestrzeni. Wedlug Haliny Taborskiej® usytuowanie sztuki publicznej czy tez
przeznaczenie dla niej jest jej podstawowym wyroznikiem. Poza tym ,tradycyjny
trojkat artysta — dzietlo — odbiorca zmienia si¢ [tutaj — przyp. M.F.] w skom-

2 Ibidem, s. 11.

3 M. RYCZKOWSKA: Miejsce sztuki... Open City w Lublinie. http://www.obieg.pl/recenzje/ 18285/
[data dostepu: 22.06.2014].

4 K. Wobiczko: Miasto, demokracja i sztuka. W: Krzysztof Wodiczko. Doktor honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Red. J. MARCINIAK. Poznan 2007. http://www.signum.art.pl/
images/pdf/wodiczko-laudacja.pdf [data dostepu: 22.06.2014].

5 B. CzUBAK: Sztuka domeny publicznej. W: Krzysztof Wodiczko. Sztuka domeny publicznej. Art
of Public Domain. Warszawa 2011, s. 7.

¢ H. TABORSKA: Definicje sztuki publicznej. W: EADEM: Wspélczesna sztuka publiczna: dziefa
i problemy. Warszawa 1996.



Kreacja / destabilizacja miejskiej przestrzeni publicznej przez sztuke 37

plikowany uktad wspoétzaleznos$ci”’, obejmujacy wiascicieli, administratorow i za-

rzadcéw przestrzeni, a takze fundatoréw oraz producentow, podwykonawcow,
kuratoréw. Miasto i specyfika danej przestrzeni stanowia wazne punkty odnie-
sienia oraz nierzadko przesadzaja o ksztalcie ostatecznym dziela. Dotyczy to
w szczegolnosci dziet o charakterze site-specific, czyli niejako ,,przynaleznych do
miejsca”®. Stosunek do otoczenia wiaze sie takze — w ujeciu badaczki — z po-
tencjalem miejscotworczym takich realizacji. Jej zdaniem:

Dzigki swej symboliczno-ekspresyjnej naturze wspoltworzy¢ moze miejsca, ktore wspieraja pamigc
miast, pami¢¢ narodowa lub okreslona wizje panstwowosci. Jednoczesnie jest instrumentalna wobec
potrzeb mieszkancow i przyjezdnych, pragnacych odpoczynku od zgietku, monotonii czy brzydoty
miejskiego srodowiska, poszukujacych rozmaitych doznan estetycznych, ktorych sztuka publiczna
dostarcza dzigki swym walorom formalnym, powinowactwu z dekoracja, a takze dzigki temu, ze
moze by¢ nosnikiem tresci uniwersalnych, dostepnych dla ludzi z réznych kregdéw narodowoscio-
wych i kulturowych’.

Sztuka publiczna poza ,,przygotowanym” odbiorcg odnosi si¢ przede wszyst-
kim do ,przypadkowego”. Wedlug H. Taborskiej: ,Odbiorca staje si¢ panem
zycia i $mierci, gdyz w zasiggu jego mozliwosci jest zniszczenie go przez akt
wandalizmu, badz zmiana wygladu przez graffiti lub rézne »dodatki«”'*. W tym
kontekscie warto wskazac rozrézniony przez badaczke w obrebie sztuki skoncen-
trowanej na zmarginalizowanych zbiorowosciach podziat na sztuke spolecznosci
i sztuke dla spotecznosci'l. Pierwsza z nich stanowi wytwor artysty swiadomego
natury, zainteresowan i celow zbiorowosci, dla ktorej pracuje, a takze gotowego
do respektowania zalecen klientow. Z kolei w drugiej ,,cztonkowie ponosza wspot-
odpowiedzialnos¢ lub odpowiedzialnos$¢ petna za kazdy aspekt przedsiewziecia”'?.
Ten podzial wyraznie zarysowuje spoleczne umiejscowienie sztuki w przestrzeni
publiczne;j.

Inng dos¢ powszechnie znang i czesto przywolywana typologie sztuki publicz-
nej zaproponowata Miwon Kwon®, ktéra wyrdznila:

" Ibidem, s. 8.

8 Zob. ibidem.

° EADEM: Wspdlczesna sztuka publiczna i nie-miejsca Warszawy — z Europg w tle. ,Kultura
Wspétczesna” 2005, nr 4, s. 14.

1 EADEM: Definicje sztuki publicznej..., s. 8.

" Zob. EADEM: Sztuka spotecznosci i sztuka dla spotecznosci. W: EADEM: Wspotczesna sztuka
publiczna..., s. 17-28.

12 P, JUSKOWIAK: Sztuka wspolnoty Krzysztofa Wodiczki. Wokdt Projekcji Poznarnskiej. ,,Praktyka
Teoretyczna” 2010, nr 1, s. 70. http://www.praktykateoretyczna.pl/PT_nrl1_2010_Wspolnota/05.
Juskowiak.pdf [data dostepu: 22.06.2014].

3 M. KwoN: For Hamburg: Public Art and Urban Identities. http://eipcp.net/transversal/0102/
kwon/en/ [data dostepu: 22.06.2014].
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e sztuke w miejscach publicznych (art in public places) — obejmujaca ,ozda-
biajace” lub ,wzbogacajace” przestrzen publiczna, typowo modernistyczne
abstrakcyjne rzezby umieszczone na zewnatrz budynku;

e sztuke jako przestrzen publiczng (art as public spaces) — majaca na celu inte-
gracje sztuki z architekturg i krajobrazem, powstajacqa w wyniku wspotpracy
artysty z architektami, architektami krajobrazu, urbanistami, projektantami
oraz reprezentantami miejskiej administracji, a takze $cisle zwiazang z dlugo-
falowymi zmianami w miescie;

e sztuke w interesie publicznym (art in the public interest lub new genre public art)
— powstajaca w wyniku tymczasowych projektow miejskich, koncentrujacych
sie na kwestiach spotecznych, ktore opieraja sie na wspolpracy z marginalizo-
wanymi, wykluczonymi grupami spotecznymi.

Grzegorz Dziamski rozbudowat* propozycje M. Kwon o street art, co pozwo-
lito na dodanie do cech sztuki publicznej niezaleznosci oraz kwestii akceptacji
spotecznej. Sztuka publiczna bowiem niekoniecznie musi by¢ — zdaniem bada-
cza — akceptowana spolecznie. Artysci mogq zatem realizowac¢ dziela zarowno
wpisujace sie np. w miejska polityke, jak i ja kontestujace'. Nie da sie ukry¢,
iz pojawia si¢ tutaj watek politycznosci oraz sztuki politycznej, ktora odnosi si¢
do réznych sfer naszego zycia i tym samym zabiera glos w debacie publiczne;.
Taka sztuka powstaje w okreslonym kontekscie i celu. To sztuka stanowiaca —
jak wskazuje Anna Kotodziejczyk — ,swego rodzaju continuum, przebiegajace
od estetyki do polityki [...] [stajaca sie — przyp. M.F.] spolecznym dziataniem
(polityka), ktore ma swdj wymiar estetyczny”'®.

Nie ulega watpliwosci, ze sztuka publiczna tworzona jest w i dla przestrzeni
publicznej. Ich wzajemne relacje dookresla nie tylko artysta, ale takze odbiorca.
Sztuka publiczna powstaje w kontekscie nierzadko bardzo rozbudowanych wspot-
zaleznosci. Poza funkcja estetyczna moze takze pelni¢ funkcje spoteczna czy
polityczna. Przyjmuje rézne formy. Bywa tymczasowa i realizowana ,na stale”.
Warto zadaé¢ pytanie o jej kreacyjny i destabilizacyjny charakter: Czy zawsze
kreuje przestrzen publiczna? Czy moze ja destabilizowa¢? By odpowiedzie¢ na te
pytania, wedlug mnie nalezy wczesniej okreslic cechy samej przestrzeni publicz-
nej, bo jedynym pewnikiem w jej wzgledzie jest fakt, ze o jej istnieniu mozna
moéwic tylko i wylacznie w obrebie panstw demokratycznych.

14 Zob. G. DZIAMSKI: Artystyczne interwencje w przestrzen miejskq. W: Miasto w Sztuce — Sztuka
Miasta. Red. E. REWERS. Krakow 2010, s. 285—306.

5 IDEM: Artystyczne interwencje w przestrzen miejskq..., s. 305.

1 A. Koropzieiczyk: Czego kurator szuka w miescie? http://www.survival.art.pl/,17 [data
dostepu: 22.06.2014].
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Sztuka publiczna w agonie

Moje rozwazania odnosza si¢ przede wszystkim do miejskiej (wielkomiejskiej)
przestrzeni publicznej, ktora jest stale i dla kazdego dostepna do odwiedzania.
W wielu prébach zdefiniowania tego pojecia natrafiamy na rozgraniczenie prze-
strzeni publicznej i sfery publicznej'. Sfera odnosi sie tutaj do dziatan dyskursyw-
nych, ,zakotwiczonych w jezyku jako narzedziu koordynacji komunikacyjnej”",
a przestrzen — do fizycznosci i materialnosci. W tym ujeciu sa oddzielane od
siebie ze wzgledu na swoja specyfike. Wedlug mnie nie nalezy ich rozdziela¢,
ale traktowa¢ jako dwa nieodlaczne wymiary tego, co publiczne. Oba wymiary
pozwalaja bowiem na calosciowe ujmowanie wszelkich ,publicznych zjawisk”.
Sztuka tworzona w miescie i dla miasta w szczegolnosci ukazuje ich wspotzalez-
nos¢. Zgadzajac si¢ z Joanng Erbel, mozemy uznaé przestrzen i sfere publiczna
za obszar ,debaty spolecznej”, gdzie ,interwencje artystyczne sa jednym ze
sposobow zabierania w niej gltosu”® zardowno w sposob materialny, fizyczny, jak
i niematerialny, werbalny.

Filozoficzne rozumienie przestrzeni publicznej przyjmuje za Chantal Mouffe.
Neguje ona postrzeganie przestrzeni publicznej jako obszaru, ,na ktorym moz-
liwe jest wytonienie sie konsensusu”?. Proponuje w zamian odczytywanie jej jako
agonu, czyli wielowarstwowego pola walki o hegemonicznym ustrukturowaniu,
w ktorym nigdy nie dochodzi do porozumienia miedzy projektami?. Poza tym
»,Zawsze istnieje wieloS¢ przestrzeni publicznych, za$ agonistyczna konfronta-
cja rozgrywa sie na wielu roznych ptaszczyznach dyskursywnych”??. Przestrzen
publiczna w tym ujeciu jest obszarem zlozonym i dynamicznym, czyli ciagle
zmieniajacym si¢. Nalezy podkresli¢, ze w koncepcji agonizmu Mouffe relacja
,my — oni, w ktorej kazda z przeciwnych stron — cho¢ przyznaje, zZe nie istnieje
zadne racjonalne rozwiazanie ich konfliktu — uznaje prawa swego oponenta™.
Istniejacy tutaj konflikt nie jest zatem oparty na wrogosci.

W jaki sposob w przestrzeni publicznej moze funkcjonowac sztuka? Belgijska
filozofka podkresla silny zwiazek miedzy sztuka i polityka. Z tego powodu — jej
zdaniem — ,nie da sie oddzieli¢ sztuki politycznej od niepolitycznej. Z punktu
widzenia teorii hegemonii, praktyki artystyczne odgrywaja rol¢ w ustanawianiu

17" Zob. M. NowaK, P. PLUCINSKI: Problemy ze sferq publiczng. O pozytkach z partykularnych
rozstrzygnie¢. W: O miejskiej sferze publicznej. Obywatelskosc i konflikty o przestrzen. Red. M. NOWAK,
M. PruciNskl. Krakow 2011, s. 11—43.

8 Ibidem, s. 14.

19 J. ERBEL: Granice sztuki w przestrzeni publicznej. Czy artysci i artystki majg prawo do podwdrek?
http://www.survival.art.pl/,122/ [data dostepu: 3.05.2014].

20 Ch. MOUFFE: Agonistyczne przestrzenie publiczne i politvka demokratyczna..., s. 10.

2 Ibidem.

22 Ibidem.

2 Ibidem, s. 9.
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i utrwalaniu danego porzadku symbolicznego lub tez w jego kwestionowaniu —
dlatego wlasnie zawsze posiadaja swoj polityczny wymiar”?*. Moim zdaniem nie
kazdej jednak realizacji w przestrzeni publicznej mozna przypisa¢ taka rolg.
Mam tutaj na mysli w szczegolnosci takie rodzaje dzialan, ktore Kwon nazwata
»sztuka w miejscach publicznych” — one jedynie wzbogacajq walory estetyczne
przestrzeni, nie podejmujac z nia zZadnego wilasciwie dialogu na poziomie po-
rzadku symbolicznego. Uwazam zatem, ze sztuka publiczna nie zawsze jest poli-
tyczna. Podazam w tym wzgledzie za pogladami francuskiego filozofa Jacquesa
Ranciére’a”, zdaniem ktorego sztuka i polityka sa dwiema formami podziatu
zmystowosci, przypisanymi do okreslonego porzadku identyfikacji. Sa zewnetrz-
nie powiazane w specyficznej przestrzeni i czasie®®. Nie kazde dzieto sztuki ze
swej natury jest polityczne. Moze si¢ sta¢ takie tylko ,poprzez przemiane sfery
widzialnosci, sposobow postrzegania i wyrazania tej sfery, doswiadczania jej jako
znosnej lub nie”?. Oznacza to, ze polityczno$¢ jest $ciSle powiazana ze zmiana
naszego postrzegania, obejmujacego, w ujeciu Ranciere’a, wszystkie zmysty. Owa
zmiana, ktorg moze lepiej by bylo nazwaé¢ przemiana, moze dotyczy¢ naszego
odczuwania, rozumienia czy tez sposobow doswiadczania. Polityczno$¢ wigze sie
zatem z oddzialywaniem na odbiorce, a takze na istniejacy porzadek symboliczny.
Jak stusznie zauwaza Izabela Kowalczyk: ,[...] sztuka ma polityczna site wtedy,
gdy sieje ferment, burzy dany porzadek reprezentacji, dokonuje rozsadzenia
konwencji obrazowych. Ta polityczna wywrotowos¢ w przypadku sztuki jest »wyj-
§ciem z ramy«, zerwaniem konwencji, utrata struktury, dotknieciem tego, co nie-
samowite”?8. Owe ,wyjscie z ramy” polega na przekraczaniu granic, standardow
i tego, co uznawane za powszechne w sposobach obrazowania czy tez w jezyku
symbolicznym sztuki. Dzieki niemu mozliwa jest zmiana naszych przyzwyczajen
oraz mozliwy staje si¢ wplyw na odbior, a takze wlaczanie do percepcji zjawisk
i zagadnien w niej dotychczas nieobecnych. Taki sposob odczytywania politycz-
nosci sztuki jest mi najblizszy i wlasnie taka politycznos¢ ma — w moim odczuciu
— najwickszy wplyw na przestrzen publiczna. Sztuka polityczna zawsze bowiem
W wyrazisty sposob zawlaszcza i wypelnia ja, staje si¢ jedna z warstw agonu.
W agonistycznym obrazie przestrzeni publicznej nic stale nie dominuje,
poniewaz cechuje ja dynamicznos$¢, fragmentarycznos¢ i nietrwatos¢é. Dziatanie
artystyczne w przestrzeni publicznej wiaze si¢ z dokonywaniem nierzadko trud-
nych wyborow, a takze z uczestniczeniem w grze znaczen. Wymaga takze po-

2 Ibidem, s. 11.

25 Zob. J. RANCIERE: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka. Przet. M. KROPIWNICKI.
Krakow 2007. Zob. tez: IDEM: Estetyka jako polityka. Przet. J. KuTyra, P. MoScickl. Warszawa
2007.

% IpEM: Estetyka jako polityka..., s. 26.

21 Sztuka tego, co mozliwe. Jacques Ranciére w rozmowie z Fulvig Carnevale i Johnem Kelseyem.
W: J. RANCIERE: Estetyka jako polityka..., s. 150.

2 1. KowaLczYK: Uroki wladzy (o wladzy rozproszonej, ideologii i widzeniu). Poznan 2009, s. 7.
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dejmowania decyzji, jaka role chce si¢ odegra¢. Kreowanie czy destabilizowanie
przestrzeni publicznej w pewien sposob powinno by¢ zatem dokonywane $wia-
domie i w okreslonym celu, czyli musi by¢ ,,wpisane” w dzieto.

Kreacja | destabilizacja przestrzeni publicznej przez sztuke

Artysta polskiego pochodzenia Krzysztof Wodiczko posiada w tym wzgle-
dzie skonkretyzowane poglady. Jego zdaniem zaréwno przestrzen publiczna, jak
i demokracja nie istnieja. Wedlug niego nie mozna ich rozumiec¢ ,jako swego
rodzaju ubezpieczenia spolecznego. Te rzeczy zawsze sg zaréwno »devenirg,
»stawaniem si¢«, jak i a venir (»przychodzenie, przyjs¢, przysztosé«). Sa stale
wynajdowane i prowokowane przez kazdy akt otwarcia ku innym i innych ku
innym”%. Oznacza to, ze nie mozemy by¢ przekonani o ich stalej obecnosci.
Pojawiaja sie i znikaja. Sztuka publiczna ma w tym wzgledzie wazna role do
odegrania. Zdaniem Wodiczki:

aby naprawde¢ sta¢ si¢ publiczna, sztuka musi rozwina¢ odpowiednie strategie i praktyki, ktore
pozwola jej skutecznie i efektywnie dziala¢ na rzecz otwartosci procesu demokratycznego i prze-
strzeni publicznej. W tym wysitku proces odzyskania i rozwoju umiejgtnosci otwarcia si¢ i otwarcia
innych, a takze zabierania glosu w przestrzeni publicznej musi sta¢ sie integralng czescia projektu
artystycznego. Jednym z zadan parezjastycznych dla artystow i projektantéw moze by¢ tworzenie
inspirujacych, pomocnych w ekspresji i komunikacji oraz porozumiewaniu si¢ urzadzen, akcji
i sytuacji, przez ktére niemi mieszkancy miasta beda mogli otworzy¢ si¢ bez Igku i podzieli¢
spontaniczna prawda o swojej egzystencji, a jednocze$nie dzieki temu inni nabiora odwagi, aby
zblizy¢ sie do nich, nastawi¢ uszu i stuchac¢™.

Sztuka publiczna uczestniczy niejako w kreowaniu rzeczywistej demokra-
tycznej przestrzeni publicznej. Wodiczko proponuje artystom dazenie do de-
mokracji polemicznej, ktora ,powinna si¢ opiera¢ na procesach konkurowania,
w ktérych pojedynczy glos nigdy nie wygra, poniewaz zawsze bedzie uwiklany
w dynamiczng relacje z innymi glosami”®, co ewidentnie jest odzwierciedleniem
agonistycznej wizji Chantal Mouffe. Dzialania w duchu demokracji polemicznej
maja na celu zwigkszenie naszej ,zdolnosci do reakcji”, a takze dopuszczenie
Lglosow, ktore byly zmuszone do milczenia”*?, poniewaz niezmiernie wazne jest
otwarcie si¢ i otwarcie innych na zabieranie glosu w przestrzeni publicznej, co

2 K. WoDICZKO: Przyrzqdy, projekcie, pomniki. W: Publiczna przestrzenn dla sztuki? Red.

M.A. Potocka. Krakow—Wien 2003, s. 41.
3 IpEM: Miasto, demokracja i sztuka...
3UIDEM: Przyrzqdy, projekcje, pomniki..., s. 44—45.
32 Ibidem, s. 44.
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w ujeciu Wodiczki stanowi integralng czes¢ ,projektu artystycznego”™. W tym
aspekcie artysta bliski jest dzialaniom politycznym wedle rozumienia Jacquesa
Ranciere’a, wprowadzajacym do naszego doswiadczania elementy dotychczas
w nim nieobecne badz z niego wykluczane. Wodiczko postrzega polityke i sztuke
jako tworzenie przestrzeni publicznej, ,w ktorej ludzie moga tworzy¢ znaczenie,
moga dzieli¢ si¢ soba i rozpoznawac siebie nawzajem, wlaczac¢ si¢ nawzajem, ale
takze dekonstruowac¢ swoje tozsamosci, dyskutowac¢ i kwestionowac”.

Dla artysty sztuka publiczna powstaje zawsze w juz istniejagcym dziele sztuki,
w teatrze ,zdominowanym przez formy i wydarzenia”®, ktory nalezy uznawac
przy tworzeniu za bardzo wazny kontekst w ,,debacie spotecznej”. Na to dzielo
sztuki skladajgq si¢ zaréwno elementy materialne, obrazy oraz zawarte w nich
tresci, jak i jego ,mieszkancy”. Co wazne, ,w tej sztuce — jak wskazuje Bozena
Czubak — rozumianej jako praktykowanie demokracji nie chodzi o to, zeby
sytuowac¢ sztuke w publicznej, czyli ogdlnodostepnej przestrzeni, ale by za jej
pomoca dziata¢ na rzecz publicznej domeny”, bedacej miejscem wymiany miedzy
jednostkami i grupami spotecznymi, spotkania z Innym, zaskoczenia i refleks;ji,
~ewaluacji wlasnych pogladow w konfrontacji z opiniami innych”*.

Wodiczko w swoich tekstach, wystapieniach oraz dzialaniach artystycznych
mocno podkresla kreacyjny charakter sztuki, a takze jej wplyw na nasze poglady
oraz rozbijanie utrwalonych kulturowo symboli. Jest przy tym mocno zaangazo-
wany w demokracje. Do najbardziej znanych jego dziel nalezy zaliczy¢ Pojazd
dla bezdomnych z 1987 roku, ktéry przez dwa lata goscil na ulicach Nowego
Jorku. W 1980 roku rozpoczal prace nad licznymi projekcjami, wyswietlanymi na
budynkach w miejskiej przestrzeni. Wsréd nich nalezy wyrozni¢ zaprezentowana
w 1999 roku na Kopule Wojny Atomowej w Hiroszimie. Jej bohaterami byly
ofiary wybuchu, ich dzieci i wnuki oraz inne zwiazane z nimi osoby. Ich mono-
logom — indywidualnym historiom towarzyszy! jedynie obraz dloni widocznych
na wodzie przy Kopule — tej samej wodzie, do ktoérej skakano podczas wybu-
chu. Jak pisze Rosalyn Deutsche: ,[...] projekcja w Hiroszimie ulatwia proces
ujawniania twarzy Innego, cho¢ odkrywanie twarzy w kontekscie pracy, ktora
twarzy nie ukazuje, co wiecej, podkresla niemoznos¢ jej ukazania™’. Wiaze sie
to takze z wprowadzaniem do danej przestrzeni glosow, a zarazem tre$ci w niej
nieobecnych lub przemilczanych. Mozna to uzna¢ za swego rodzaju przywracanie
przestrzeni lub dodawanie tego, co niewidoczne, a wazne. Te cechy mozna uznaé
za jedne z charakterystycznych dla wielu projekcji artysty.

3 IDEM: Miasto, demokracja i sztuka...

Krytyczni goscie. Krzysztof Wodiczko rozmawia z Johnem Rajchmanem. W: Krzysztof Wodiczko.
Goscie. Warszawa 2009, s. 50.

3 K. WobICczKO: Przyrzady, projekcje, pomniki..., s. 44.
B. CzuBaAK: Sztuka domeny publicznej..., s. 7.
R. DEUTSCHE: Sztuka swiadectwa: projekcia w Hiroszimie Krzysztofa Wodiczki. W: Krzysztof
Wodiczko. Pomnikoterapia..., s. 17.
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Kultura wojny

W 2013 roku Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie wydato publikacje
Krzysztofa Wodiczki z projektem Obalenie Wojen®®. To utopijna wizja wykorzy-
stania sztuki do budowania dynamicznego i tworczego pokoju pozytywnego. To
kulturowy program ,nie-wojny” uwzgledniajacy pomniki wojenne. Projekt ma
swoje zrodta w przekonaniu Wodiczki, ze wojna generuje swoista kulture, ktora
utrwala motywacj¢ do walki i Smierci na wojnie. Wyraza si¢ ona przez:

mundur, gry wojenne, parady, odznaczenia wojskowe i pomniki polegtych [...], sztuke inspirowana
wojng i wojskowos$cia, wojskowa muzyke, muzea wojenne, powszechng fascynacj¢ bronia, zabawki
wojenne, pelne przemocy filmy wideo i gry komputerowe, rekonstrukcje bitew, kolekcjonerstwo oraz
histori¢ wojskowosci i literature poswigcong wojnie. [...]. Wojna to destrukcyjne, autodestrukcyjne
i masochistyczne dziatania zbiorowe, a kultura wojny umacnia jej patologie¢ i jej role w ,,celu same-
go w sobie”. Kultura wojny pomaga aranzowa¢ wojng¢ jako zbiorowe szalenstwo. Kultura i sztuka
odczuwaja, postrzegaja i rozumieja wojn¢ nie jako to, czym ona jest w istocie — psychotycznym,
pompatycznym, paranoicznym zachowaniem zbiorowym — lecz jako stuszna, godna podziwu i szla-
chetng misje i przeznaczenie®.

Wodiczko proponuje prace na rzecz zmiany poprzez dazenie do nowego sta-
nu umystu: nie-wojny, ktory ,pozwala zrozumie¢, ujawnic¢ i uniewazni¢ wojne™.
~Wojna moze si¢ [bowiem — przyp. M.F.] zakonczy¢ dopiero po powszechnym
i globalnym obaleniu wojen”*. Artysci rowniez powinni by¢ zaangazowani w te
zmiang¢. Wodiczko wychodzi bowiem z zalozenia, ze taczenie $wiadomosci spo-
lecznej z intuicja artystyczna pozwala na tworzenie sztuki najbardziej ambitne;j,
,ktora uczestniczy w przemianach spoteczno-kulturowych™*?. Z kolei ,,niezbednym
krokiem w stron¢ tworzenia nowej Swiadomosci powinna by¢ transformacja
pomnikéw wojennych. Przeobrazmy je z machiny, ktora determinuje w nas ukie-
runkowanie na wojn¢ zbiorowego superego, torujac droge dla nowej swiadomosci
niewojennej i cywilizacji wolnej od wojen”*.

Wodiczko proponuje nastepujace projekty nie-wojny:

e _konstrukcje przypominajace rusztowania, projektowane i wznoszone wokot

istniejacych pomnikéw wojennych lub przed nimi™*;

3% K. WobIczkO: Obalenie wojen. Przet. P. LOPATKA. Krakow 2013.
¥ IpeEM: Kultura wojny. W: IDEM: Obalenie wojen..., s. 15—16.
4 Ibidem, s. 17.
Y IpEM: Euk Triumfalny — Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen. W: IDEM: Obalenie
wojen..., s. 44.
IDEM: Kultura wojny. W: IDEM: Obalenie wojen..., s. 21.
4 Ibidem, s. 23.
4 Ibidem, s. 26.
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e  tymczasowe reinterpretacyjne teksty, ekspozycje i projekcje, jak rowniez
specjalnie projektowane reagujace, interaktywne i immersyjne Srodowiska
medialne”;

e _bazujace na sieci internetowo-telefonicznej systemy odpowiedzi, interaktywne
nawigacyjne programy reinterpretacyjne-adaptowane i projektowane w celu za-
pewnienia warunkow do dynamiczno-dyskursywnej percepcji, recepcji i dialogu
na temat pomnikéw wojennych”;

e _specjalne alternatywne spektakle wystawiane od czasu do czasu w miejscu
lub w poblizu danego pomnika i wzdluz monumentalnych osi urbanistycznych,
drog i pasazy, stanowiacych symboliczne pomniki wojenne”;

e _specjalne animacje medialne posagdéw wojennych, wystawiane z udzialem
weteranow wojennych i ich rodzin®.

Owe projekty maja sie wigza¢ z powolywaniem instytucji antywojennych

W miejscu czy przy istniejacych pomnikach wojennych. Kazdy z nich ma si¢

przyczyni¢ od obalania wojen, a zatem do redefinicji kultury wojny i tym samym

Llikwidacji naszej psychicznej wspotzaleznosci z pomnikami wojennymi”*. Bedzie

to oznaczalo — jak pisze Katarzyna Frankowska — odwrocenie dotychczasowej

urbanistycznej prawidtowosci polegajacej na gloryfikacji wojny w publicznej prze-
strzeni oraz skrywanie dziatalnosci antywojennej w tkance miasta?. Pierwsza

z instytucji antywojennych — zdaniem Wodiczki — powinna znalez¢ si¢ przy

paryskim tuku Triumfalnym, poniewaz jest on odzwierciedleniem celebracji

,wojny jako swietosci, czegos co budzi szacunek i jest przedmiotem fantazji,

a w pewnych przypadkach nawet pozadania zwiedzajacych”®. Owa instytucja

przyjmie nazwe: ,Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen” (Institute for the

Abolition of War). Bedzie to

dwoista instytucjonalno-architektoniczna propozycja migdzynarodowego centrum, stanowigcego
zarowno strukture symboliczna, stuzaca inspirowaniu zaangazowania filozoficznego, psychoana-
litycznego i politycznego, jak i osrodek dziatan sprzyjajacych analitycznemu, proaktywnemu
i transformatywnemu podejsciu do procesow abolicjonistycznych. Jego celem jest opracowanie,
rozszerzenie i wprowadzenie praktycznego globalnego projektu na rzecz swiata wolnego od wojen®.

Luk — wedle projektu Wodiczki — zostatby obudowany konstrukcja w formie
rusztowania z kilkoma poziomami platform, do ktorych docieraloby sie schodami
i windami. Na najwyzszych pietrach znalaztyby si¢ ,cztery strefy informacyjne
z audiowizualnymi, interaktywnymi, wirtualnymi i immersyjnymi ekspozycjami

+ Ibidem, s. 27.

% IpEM: Euk Triumfalny — Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen..., s. 46.

4 K. FRANKOWSKA: Krzysztof Wodiczko. Antywojenny Instytut w Euku Triumfalnym. http://www.
tvp.info/4611902/informacje/kultura/krzysztof-wodiczko-antywojenny-instytut-w-luku-triumfalnym/
[data dostepu: 27.06.2014].

8 K. Wobiczko: £uk Triumfalny — Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen..., s. 45.

4 Ibidem, s. 58.
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i warunkami™’. Pierwsza z nich dotyczylaby nauki o minionych i obecnych proé-
bach tworzenia pokoju. Mialaby na celu inspirowanie zwiedzajacych do udziatu
w istniejacych przedsiewzieciach na rzecz obalenia wojen’'. Druga strefa podej-
mowalaby zagadnienie procesu rozbrojenia, czyli stan ,$wiatowego uzbrojenia
i zagrozenia globalng zaglada”, oraz prezentowalaby sylwetki oséb i organizacji
dziatajacych na rzecz pokoju®’. Z kolei trzecia koncentrowataby sie na probach,
staraniach i osiagnieciach w ,budowaniu pokoju i rozwiazywaniu konfliktow
oraz pokonfliktowej rekonstrukcji na poziomie lokalnym, regionalnym i global-
nym”3. Natomiast czwarta strefa poSwiecona by byla prezentacji badan, teorii,
dyskursow z zakresu filozofii, ,historii, teorii spotecznej, politycznej i kulturo-
wej, teologii, pedagogiki, ekonomii, studiow w dziedzinie wojny i pokoju™* oraz
wszelkich badan zwiazanych z kwestia pokoju. Dodatkowo poza strefami na
rusztowaniach bylyby zamocowane ekrany, prezentujace informacje o poszcze-
golnych wojnach, z uwzglednieniem skutkow, liczby zabitych i rannych, a takze
wszelkich ,strat materialnych, kulturalnych i psychospotecznych”. Pod dachem
znalazioby sie centralne pomieszczenie Forum Dyskusyjnego na Rzecz Obalenia
Wojen z ,Mapa sytuacji na swiecie”, a przy nim cztery centra konferencyjne,
laczace strefy medialne, oraz Interdyscyplinarne Centrum na Rzecz Projektow
Pokoju Globalnego. W owym centrum zajmowano by si¢ takimi tematami, jak
~powszechne i calkowite rozbrojenie jadrowe oraz konwencjonalne, umiejet-
no$¢ rzadzenia krajem z racjonalng powsciagliwoscia, radykalna transformacja
Swiatowej struktury politycznej, zmierzajaca w strone pokoju, psychologiczne
uwarunkowania decydentow i dyplomatow, przeobrazenie prawa miedzynarodo-
wego przeciwko wojnie i eliminacja uwarunkowan wzrostu terroryzmu”® oraz
projekty bardziej szczegotowe, dotyczace metodologii, sposobéw rozwiazywania
konfliktow, leczenia traumy itd. W Swiatowym Instytucie na Rzecz Obalenia
Wojen odbywalyby si¢ rozne debaty, spotkania z udzialem naukowcéw, polity-
kéw i dziataczy na rzecz pokoju. Zakres dzialan i obszarow podejmowanych
w Instytucie bylby zatem bardzo szeroki. Wspotpracowalby on z juz istniejacymi
licznymi instytucjami walczacymi o pokoj na $wiecie zarowno regionalnie, jak
i centralnie: 12 takich instytucji znajduje sie w Afryce, 3 w Ameryce Srodkowej
i Potudniowej, 18 w Ameryce Poéinocnej, 5 w Australazji, 3 na Bliskim Wschodzie
oraz az 35 w Europie”. Celem Swiatowego Instytutu na rzecz Obalenia Wojen
jest doprowadzenie do odebrania pomnikom wojennym statusu ideologicznych

0 Tbidem, s. 65.
U Ibidem, s. 66.
52 Tbidem.
53 Tbidem.
% Tbidem, s. 67.
55 Ibidem.
¢ Tbidem, s. 68.
Szczegotowy spis: zob. ibidem, s. 71-73.
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machin wojny®. Zwiazane to jest z przekonaniem Wodiczki o tym, ze ,,powin-
nismy zacza¢ dziata¢ natychmiast, by méc zastuzy¢ sobie na przesztos¢ bez wo-
jen™’, a jestesmy do tego zdolni dzieki ,pracy pamieci”, rozumianej jako ,analiza
historyczna, teoretyczna i krytyczna tego, co nie udalo sie w przesztosci, co trwa
i prowadzi do kultywowania wojny”®, ktora to mialaby swoje odzwierciedlenie
w Swiatowym Instytucie na Rzecz Obalenia Wojen.

W koncepcji Obalenie wojen Wodiczko chyba najdobitniej wyraza swoj poglad
o koniecznosci uczestniczenia sztuki w kreowaniu demokratycznej przestrze-
ni publicznej. W tym przypadku proponuje dokona¢ tego przez destabilizacje
i zarazem zmiane charakteru istniejacej przestrzeni. Odbywaloby sie to poprzez
kwestionowanie istniejacego porzadku symbolicznego i wprowadzanie nowego.
Oznacza to nie tylko destabilizacje agonistycznej przestrzeni publicznej, ale
takze dazenie do kreacji nowego powszechnego stosunku do wojny. Niemniej
owe dazenie nie wiaze si¢ — wedlug mnie — z budowaniem konsensusu, lecz
swiadomego podejscia do pokoju. Projekt Wodiczki mozna $miato uzna¢ za
przyktad wypowiedzi polemicznej, zapraszajacej nas, odbiorcow, do dyskusji
zarébwno miedzy soba, jak i wewnetrznie w sobie. Swiatowy Instytut na Rzecz
Obalenia Wojen stanowi swego rodzaju forme zawlaszczenia Luku Triumfalnego,
prowadzaca do wypelnienia go nowymi tresciami. A wszystko to, aby zmienié
kulture wojny w kultur¢ nie-wojny, aby zmienia¢ powszechne przyzwyczajenia
i zmienia¢ znaczenie utrwalonych w naszej swiadomosci symboli. Projekt oparty
jest na ogromnej liczbie zaleznos$ci i wspoélzaleznosci od przestrzeni i jej znacze-
nia — z jednej strony, z drugiej zas — od wielu podmiotéw. Nie da sie ukryc,
ze w swych zalozeniach posiada mocno zarysowany charakter miejscotworczy.
Bardzo wazny jest tutaj takze udzial odbiorcéw. To wlasnie w nich przede wszyst-
kim ma zachodzi¢ przemiana. Pojawia si¢ jednak pytanie: Czy zastoniecie Luku
Triumfalnego konstrukcja nie odbiera mu przypadkiem walorow estetycznych,
prowadzacych tym samym do braku akceptacji spolecznej? Zapewne dlatego jest
to tylko projekt zwiazany z tym obiektem, a nie rzeczywista realizacja. Niemniej
Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia Wojen jest z cala pewnoscia przykladem
sztuki politycznej, zabierajacej gtos w publicznej debacie i przekraczajacej rozne
granice, mogacej przyczyni¢ si¢ do zmieniania naszego sposobu doswiadczania,
postrzegania, odczuwania oraz rozumienia kultury wojny i nie tylko. Pojawia sie
tutaj pytanie: Czy przypadkiem kreacja demokratycznej przestrzeni publicznej
nie oznacza zawsze takze jej destabilizacji? W sztuce Wodiczki na pewno wiaze
sie nierzadko z destabilizacja naszego postrzegania.

% Tbidem, s, 74.
% Tbidem, s. 75.
¢ Tbidem, s. 48.
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