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budynkami ze swoim ulubionym modelem aparatu Leica w reku. Jest czescia
tlumu, ale réwnoczesnie zachowuje czujnos¢ i wyt¢zona uwage, poniewaz w kaz-
dej chwili moze wydarzy¢ si¢ co$ niezwyklego, intrygujacego i pigknego. Nie ma
wiele czasu na kadrowanie i uchwycenie odpowiednich proporcji. Dlatego musi
zaufa¢ swojej intuicji, dziala¢ szybko i dyskretnie. Fotograf wstrzymuje oddech.
Ma sekundy, zeby spojrze¢ przez wizjer aparatu, szybko nacisna¢ spust migawki
i uchwyci¢ na kliszy ,rozstrzygajacy moment”!, ktorego jest swiadkiem. Przez ten
krotki czas, podobnie jak zakochani z fotografii Doisneau, przestaje by¢ czescia
thumu, w ktory probowat si¢ wczesniej wtopi¢. Czas sie zatrzymuje. Za chwile

Fot. 1. Michael Wolf, fotografia z cyklu Paris
ZRODLO: http://photomichaelwolf.com/#paris-street-view/ 16

! H. CARTIER-BRESSON: The Decisive Moment. New York 1952.
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Lrozstrzygajacy moment” przeminie i wszyscy powroca do swoich nawykowych
czynnosci zycia codziennego. Tymczasem fotograf powraca do swojego atelier
z kolejna zdobycza. Uchwycit z zaskoczenia cos, czego nie dostrzegli pozostali
uczestnicy zycia codziennego, a co stanowi¢ moze o istocie glebokiej rzeczywisto-
$ci. Pod pozorem chaosu zycia codziennego skrywa si¢ bowiem ustrukturowany
porzadek, ktéry przejawia si¢ niekiedy poprzez znaczace zdarzenia przytapywane
przez fotografa (tym wilasnie fotografia uliczna rézni sie od fotografii tworzonej
przez paparazzo, skupionej na powierzchni rzeczywistosci)’.

Oto kolejna fotografia (fot. 1). Ponownie znajdujemy si¢ w Paryzu. Dwoje
zakochanych wymienia kolejny pocatunek. Na pierwszym planie mezczyzna po-
chyla sie, zeby zapali¢ papierosa. W tle widzimy spacerujacych ludzi. Czas znow
sie zatrzymuje. To fotografia, ktorej autorem mogtby by¢ rownie dobrze Doisneau
lub Cartier-Bresson. Wykonat ja jednak... jeden z jedenastu obiektywow aparatu
Dodeca 2360 firmy Immersive Media, ktére sa czescia systemu zamontowanego
na samochodach Street View. Pojazdy nalezace do firmy Google, wyposazone
dodatkowo w lasery umozliwiajace tworzenie obiektow 3D oraz GPS zapisujacy
doktadng lokalizacje, stanowig bez watpienia jedne z nowych maszyn widzenia,
ktérych tak bardzo obawial sie Paolo Virilio®.

Fotografia pochodzi ze zbioru Michaela Wolfa i jest cze$cig projektu Life in
Cities. Niemiecki artysta spedzil juz ponad czterysta godzin, przemierzajac $wiat
Street View w poszukiwaniu takich wilasnie ,rozstrzygajacych momentéw”, ktore
nastepnie fotografuje ponownie swoim aparatem. Jak rozumie¢ ten paradoksalny
gest fotografowania powierzchni ekranu monitora i tworzenia niejako zdjecia
drugiego stopnia? Czy to nowa forma readymades? Czy artysta swoim gestem
nobilituje seryjnie powstajace obrazy do rangi sztuki? By¢ moze w ten wilasnie
sposob Wolf humanizuje cyfrowy obraz wytworzony przez maszyny i przywraca
mu utracona aure. Jego projekt mozna potraktowac jako gre z nowymi formami
obrazowania przestrzeni miejskiej, ktora réwnoczesnie jest wyrazem uznania
dla klasykow fotografii ulicznej (fot. 2). Wiele zdje¢ z jego zbioru zdaje si¢ byc
niemalze cytatem z ich tworczosci, jak w przypadku stynnego zdjecia Cartiera-
-Bressona przedstawiajacego me¢zczyzne przeskakujacego przez katuze (Derriere
la Gare Saint-Lazare, 1932). Czytelne nawiazania do klasykow prowokuja widza
do przemyslenia na nowo statusu fotografii ulicznej w dobie maszyn widzenia
i industrializacji spojrzenia.

2 Wiecej na temat fotografii ulicznej zob.: S. EDWARDS: Fofografia. Bardzo krétkie wpro-
wadzenie. Przet. M.K. ZWIERZDZYNSKI. Krakéw 2014, s. 27—61; A. ROUILLE: Fotografia. Miedzy
dokumentem a sztukq wspotczesng. Przet. O. HEDEMANN. Krakow 2007, s. 148—154; F. SOULAGES:
Estetyka fotografii. Strata i zysk. Przet. B. MYTYCH-FORAITER, W. FORAJTER. Krakow 2007, s. 35—46;
C. Scort: Street Photography. From Atget to Cartier-Bresson. London—New York 2007.

3 P. VIRILIO: Maszyna widzenia. Przet. B. KiTA. W: Widzieé, mysle¢, byé. Technologie mediow.
Red. A. Gwozpz. Krakow 2001, s. 39—62.
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Fot. 2. Michael Wolf, fotografia z cyklu A4 Series of Unfortunate Events
ZRODLO: http://photomichaelwolf.com/#asoue/30

Obrazowanie ladu w przestrzeni publicznej

W 2007 roku firma Google uruchomita dodatkowg funkcjonalnos¢ w serwisie
Google Maps, ktora dzigki serii zdje¢ panoramicznych pozwala uzytkownikom na
odbywanie wirtualnych spacerow w przestrzeni publicznej. Obrazy Street View
rozpoznamy bez trudu po graficznych elementach interfejsu. Strzatki wskazujace
kierunek, nazwy ulic i numery domow informujace nas precyzyjnie o miejscu,
w jakim sie znajdujemy, sa znakami bedacymi czescia estetyki Street View.
Elementy interfejsu nanoszone sa najczesciej automatycznie przez odpowiednie
oprogramowanie graficzne bez jakiegokolwiek udzialu czlowieka. Powstawaniu
obrazow Street View nie towarzysza wiec zadne dywagacje zwiazane z estetyka
fotografii, a wigc dotyczace kadrowania, proporcji czy oswietlenia. Dla progra-
mistow i grafikow liczy sie przede wszystkim to, zebysmy wiedzieli, gdzie sie¢
znajdujemy, i potrafili intuicyjnie poruszac sie w zobrazowanej przestrzeni swiata
Google. Estetyka podporzadkowana zostaje funkcji, jaka maja petni¢ fotografie.
W efekcie powstaje swiat zbudowany z catkowicie aestetycznych, a wigc praktycz-
nych i uzytkowych obrazéw.

Wigkszos$¢ z nas korzysta z Google Street View ze wzgledow uzytkowych,
a wiec zgodnie z zamierzeniem projektantéw. Kiedy wyznaczamy trase na-
szej podrozy, sprawdzamy, jak wyglada wazny zjazd z autostrady, ktérego nie
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chcielibysmy mina¢. Upewniamy sie, jak wyglada nasz hotel, zeby moc szybko
i sprawnie odnalez¢ go, gdy bedziemy juz na miejscu. Przestrzen przedstawiona
w Street View jest przede wszystkim obrazem spotecznego tadu i porzadku. Nic
nie wzbudza naszego niepokoju, a dzieki dobrze zaprojektowanemu interfejsowi
poruszamy si¢ bez przeszkod po tej funkcjonalnej przestrzeni i zdobywamy szybko
potrzebne nam informacje.

Panujace powszechnie tad i spokdj konotuje takze natura. W swiecie Street
View najczesciej swieci stonce. Nie zobaczymy w nim zadnego zalamania pogo-
dy, ulewnych burz, gwaltownej wichury czy niespodziewanego gradobicia. Pod
tym wzgledem rzeczywistos¢ przedstawiona w Street View przypomina te, ktora
znamy z architektonicznych wizualizacji przedstawiajacych planowane budynki
i osiedla mieszkaniowe.

Niesamowite kopiuj — wklej

Obrazy Street View mozna oglada¢ jednak w sposob, ktérego nie przewidzieli
projektanci tego $wiata. Swiadectwem takich odczytan sa m.in. creepypasty po-
Swiecone obrazom Street View.

Creepypasta to obok trollpasty jeden z gatunkow tzw. folkloru internetowego
(okreslanego takze jako netlor*), jakim sa copypasty. Sa to opowiesci nieposiada-
jace autora, zyjace swoim zyciem anegdoty, kopiowane i wklejane bez konca na
licznych forach internetowych (przypominaja pod tym wzgledem tzw. miejskie
legendy). Creepypasta to okreslenie odnoszace si¢ do tajemnicznych, mrocz-
nych i niepokojacych opowiesci o dziwnych wydarzeniach zwiazanych z kultura
popularng i cyfrowa. Czesto opowiadaja np. o nawiedzonych plikach, ktorych
ogladanie wywoluje w widzu zmiany stanu $wiadomosci, grach komputerowych,
po ktorych przejsciu gracze popelniajg zagadkowe samobojstwa, zaginionych
i odnalezionych w internecie odcinkach popularnych kreskowek, takich, jak
Myszka Miki, Simpsonowie czy My Litty Ponny, ktérych bohaterowie robia co$
niepokojacego i nietypowego (np. morduja w okrutny sposob inne postaci) albo
ich samych spotyka cos strasznego. Z tego wzgledu niektére creepypasty mozna
takze interpretowac jako przejaw przewrotnej fanfikcji. Niekiedy przyjmujaq one
rowniez instrukcje, ktore uzytkownik internetu musi wykona¢, zeby zobaczy¢ lub
przezy¢ cos niezwyklego i niepokojacego.

Wiasciwym creepypastom towarzysza najczesciej zainicjowane przez nie
dyskusje toczace si¢ na internetowych forach (czesto w serwisie Reddit lub
4chan/x/). Czes¢ z uzytkownikoéw wstawia kopiujacemu oceny (najczesciej w skali

4 Netlor: Wiedza cyfrowych tubylcow. Red. P. GRocHOWSKI. Torun 2013.



70 Rafat Nahirny

1—-10), proponuje ewentualne korekty w fabule i narracji. Niekiedy pozostali uzyt-
kownicy odczytuja wklejona opowies¢ w sposdb mniej ironiczny i zdystansowany
oraz angazuja si¢ w czasochtonne sledztwa lub spory, ktorych celem jest zwery-
fikowanie i ustalenie faktow opisanych w creepypascie. Dyskusje te nie tylko sa
przejawem emocji wywotanych lektura, ale takze stanowia swiadectwo tworczego
odbioru, ktéry ozywia wyjsciowa opowies¢, wzbogacajac ja o kolejne elementy.
W tym sensie nalezy uzna¢, iz sa one integralng cze$cia gatunku. Nic dziwnego
wiec, ze badacze internetowego folkloru maja z creepypastami wiele klopotow.
Niezwykle trudno jest uchwyci¢ to, co mozna okreslic by mianem Zrédlowej
opowiesci, gdyz w zaleznosci od forum, na ktorym zostata ona ,,wklejona”, moze
mie¢ inng posta¢. Pod tym wzgledem badanie folkloru internetowego wiaze si¢
z trudno$ciami charakterystycznymi dla studiow nad kultura ludowa. Niezwykle
pomocne w tym zakresie okazuja si¢ tworzone zbiorowo przez uzytkownikéw
strony, ktorych celem jest archiwizacja najwazniejszych creepypast. Internauci
wykorzystujac format Wikipedii, wspdlnie negocjuja ostateczna wersje narracji’.
Nalezy jednak pamietacé, ze nie jest to naturalne sSrodowisko wystepowania tych
opowiesci.

,Google Street View 3D”

Historia creepypasty ,,Google Street View 3D” rozpoczyna si¢ od jednego
z uzytkownikéw serwisu 4chan, ktory w trakcie wirtualnego spaceru po przed-
miesciach Nancy zauwazyl na balkonie dziwna posta¢ o ludzkich ksztaltach,
ale zdecydowanie nienaturalnych proporcjach i by¢ moze nawet przerazajacym
obliczu. Ow uzytkownik postanowil podzieli¢ sie szybko swoim intrygujacym
odkryciem na popularnym forum internetowym 4chan/x/, ktore poswiecone jest
kwestiom paranormalnym. Kiedy wspolnie z innymi uzytkownikami zastanawial
si¢, co takiego moze przedstawiac¢ ta fotografia, tajemnicza postaé zostala zama-
zana (fot. 3).

W przypadku tej opowiesci poczucie niepokoju wynika z kilku elementow.
Przede wszystkim wzbudza je uwieczniona w projekcie Street View dziwna po-
sta¢. By¢ moze jest to kukta, by¢ moze jakas lalka albo — jak twierdza niektorzy
uczestnicy sledztwa — maoryska rzezba, ale bez watpienia jej oblicze kojarzy
si¢ z czyms$ niezwyklym, a nawet diabelskim i demonicznym. Wazny jest takze
moment, w ktorym niepokojaca posta¢ zostala uchwycona. Widzimy, jak stoi
na balkonie. Niektorzy uzytkownicy odniesli wrazenie, ze probuje dostac¢ sie do
srodka czyjego$s domu. Mamy do czynienia z glgboko symbolicznym i niepokoja-

5 http://creepypasta.wikia.com/wiki/Creepypasta_ Wiki [data dostepu: 18.06.2014].
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Fot. 3. Fotografia pochodzi z jednego ze sledztw dotyczacych creepypasty ,,Google Street View 3D”
ZRODLO: http://creepybot.net/?i=1133

cym momentem, kiedy co$ dziwnego i obcego przekracza prog domu® i wkracza
do przestrzeni, w ktorej czujemy si¢ najbardziej bezpieczni. Poczucie niezwykto-
$ci poteguje takze wrazenie, iz posta¢ spoglada wprost w obiektyw na widza.
Dodatkowo, interwencja pracownikow serwisu Street View sprawia, iz mozna
nabrac nie tylko przekonania, ze ktos probuje cos przed nami ukry¢, ale takze ze
kto$ stale nas obserwuje i wie, o czym rozmawiamy. W tym sensie zasadniczym
tematem creepypasty ,,Google Street View 3D” jest gra skrywania i odslaniania,
czyli kluczowy element estetyki niepokoju i niesamowitosci.

,Blurred Man”

Twarze mieszkancow $wiata Street View sq zamazane (fot. 4). Dlatego nigdy
nie poznamy ich tozsamosci. W ten sposéb programisci Google chronig prywat-
no$¢ przypadkowo uwiecznionych przechodniow. Twarze sfotografowanych osob

¢ Na temat gleboko symbolicznego znaczenia progu domowego zob. A. VAN GENNEP: Obrzedy
przejscia. Systematyczne studium ceremonii: 0 bramie i progu, o goscinnosci i adopcji... Przet. B. BIAry.
Warszawa 2006.
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byly poczatkowo widoczne, ale w trosce o ochrone prawna wizerunku zdecydowa-
no si¢ na ich zamazanie, czyli — w jezyku cyfrowej edycji zdje¢ — zblurrowanie.
W efekcie powstaje intrygujacy paradoks. Zeby zachowaé swoje oblicze, trzeba
zalozy¢ maske (fot. 5). Czasami jednak algorytm popetnia blad i nie wykrywa
skutecznie twarzy wszystkich przechodnidéw, pozostawiajac niektére bez zmian.
Niekiedy zdarza si¢ tez odwrotnie, ze dziala zbyt gorliwie i zamazuje oblicze
rzezb, a nawet zwierzat lub osob znajdujacych sie na reklamowych billboardach.
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Fot. 4. Michael Wolf, fotografia z cyklu Portraits
ZRODLO: http://photomichaelwolf.com/#street-view-portraits/11

Ukrywanie wizerunku ludzi w $wiecie Steet View otwiera pole do niepokoja-
cych odczytan. Przykladem opowiesci czerpiacej inspiracje z dziatan algorytmu
zamazujacego twarze jest creepypasta ,Blurred Man”. Opowiada ona o uzytkow-
niku, ktory przemierza powodowany ciekawoscia swiat Street View. Podczas jed-
nej ze swoich wycieczek odkrywa nagle, ze w réznych miejscach swiata spotyka
wciaz tego samego mezczyzne. Powracajaca uparcie posta¢ bez twarzy nie daje
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Fot. 5. Ludzie golebie

ZRrODLO: Google Maps

spokoju narratorowi. W tym przypadku napiecie zbudowane jest przez niepew-
nos$¢ wynikajaca z faktu, iz nie moze poznaé twarzy nieznajomego mezczyzny
i ostatecznie rozstrzygna¢, czy obawy narratora s uzasadnione. Zblurowane
twarze na ulicach Street View tworzg wrazenie maski, pod ktora skrywaja sie
prawdziwe oblicza i w ten sposoéb staja si¢ waznym elementem estetyki niepo-
koju. Pod tym wzgledem jest to powtoérzenie gestu z eksperymentalnego filmu
Faceless (2007). W przypadku dzieta Manu Lukscha powstatego w catosci z ma-
terialu zarejestrowanego przez monitoring wizyjny ukryto twarze przypadkowych
przechodniow, ktorzy stali sie nieSwiadomymi uczestnikami tego przedsiewziecia.
Dzieki temu zabiegowi tworcom filmu udato sie wykreowacé sugestywnag wizje
$wiata z dystopijnej przysztosci.

Innym kluczowym elementem w creepypascie ,,Blurred Man”, ktory wzmac-
nia poczucie niepokoju, jest opisywany przez Freuda w eseju o niesamowitym
,czynnik powtorzenia™’. Tworca psychoanalizy okresla w ten sposob jakis zwykly
obiekt, ktéry uporczywie powraca, czym potrafi, nawet w cztowieku odpornym
na zabobony, wzbudzi¢ poczucie zagrozenia i fatalizmu. Zalozmy, ze udajemy sie
w podroz statkiem. Idziemy do szatni i w zamian za oddana odziez otrzymujemy
numerek 62. Jak bysmy si¢ czuli, pyta Freud czytelnika, kiedy okazaloby sig,

7 Z. FREUD: Niesamowite. W: Pisma psychologiczne. Przet. R. RESZKE. Warszawa 1997, s. 249.
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ze ,przydzielona nam na statku kabina nosi ten sam numer”?® W przypadku
creepypasty ,Blurred Man” serie tworza, oczywiscie, fotografie przedstawiajace
tego samego mezczyzne w roznych miejscach swiata. Trudno racjonalnie wythu-
maczy¢ ten zbieg okolicznosci. By¢ moze tajemniczy mezczyzna jest turysta,
ktory przypadkowo trafia tam, gdzie wlasnie Google realizuje swoj projekt. Ale
jakie jest prawdopodobienstwo, ze spotka go ponownie uzytkownik przegladajacy
zbudowany z milionow fotografii swiat Street View?

HSatellite Images”

Inna wariacja na temat tego samego niepokoju, wzbudzanego przez twarz skry-
wajaca sie za nienaturalng maska, jest creepypasta ,Satellite Images™. Jej bohater
rowniez odnajduje w odleglych miejscach swiata Street View te sama tajemnicza
postac¢. Tym razem jest to jednak kobieta. W porownaniu z poprzednig opowiescia
zbiorowy autor creepypasty ,Satellite Images” idzie krok dalej i rozwija watek po-
wracajacej uparcie postaci, wzbogacajac go o nowe elementy. Zagadkowa kobieta
odwzajemnia w koncu spojrzenie narratora i zaczyna z czasem spoglada¢ wprost
w obiektyw aparatu. Zupelnie jakby zorientowala si¢, ze kto$ na nig patrzy. Przy-
woluje to na mysl znana z malarstwa technike konstruowania doswiadczenia nie-
zwyklosci, ktorej celem jest takie przedstawienie portretowanej postaci, zeby widz,
bez wzgledu na to, z ktorego miejsca sali bedzie ogladac¢ obraz, caty czas czul na
sobie jej spojrzenie. W ten sposob odwrocona zostaje relacja pomiedzy obiektem
spojrzenia a patrzacym podmiotem. Sportretowana postac¢ niejako ozywa, a widz
ma wrazenie, Ze jest przez nia sledzony wzrokiem. Jako pierwszy technike te, wia-
zaca si¢ ze sposobem przedstawiania Chrystusa w $redniowieczu, opisal Mikolaj
z Kuzy. Zgodnie z chrzes$cijafiska teologia Bog jest wszechwidzacy'®. W renesan-
sie technike te zaczeto wykorzystywac, aby przedstawi¢ w ten sposob zwyklych
Iudzi (m.in. Albreht Diirer stworzy? taki autoportret). Najbardziej niepokojace sa
jednak wizerunki kobiet (stynny obraz przestawiajacy Mona Lis¢ czy tez portret
teczowy krolowej Elzbiety). Dlaczego tak sie dzieje? W malarstwie europejskim
kobieta jest obiektem spojrzenia. Nie powinna wiec odwracac tej relacji, jak czyni
to, zdaniem Johna Bergera, Olimpia z obrazu Maneta', czy tez wlasnie tajemni-
cza kobieta z creepypasty ,,Satellite Images”.

8 Ibidem, s. 249.

° Na temat creepypasty ,Satellite Images” zob. takze B.C. BYRNE: The Horror of Google
Street  View. http://rhizome.org/editorial/2014/mar/12/horror-google-street-view/ [data dostepu:
18.06.2014].

1 M. DE CERTEAU: The Gaze Nicholas of Cusa. ,Diacritics” 1987, No. 3, s. 2—38.

" J. BERGER: Sposoby widzenia. Przet. M. BRYL. Poznan 1997, s. 63.
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Freud, analizujac doswiadczenie niesamowitosci, powotuje sie na wlasne prze-
zycie'?. Oto podczas kolejnego wyjazdu do Wtoch tworca psychoanalizy udaje sie
na spacer po jednym z miasteczek, w ktérym wiasnie si¢ zatrzymatl. Freud nagle
przyspiesza nerwowo kroku i skreca w najblizsza uliczke, ale szybko gubi sie
w ich gaszczu i trzy razy pod rzad trafia dokladnie na ten sam plac. Wiasnie ta
sytuacja stanowi dla Freuda punkt wyjscia do rozwazan nad znaczeniem poczu-
cia bezradnosci w przezyciu niezwyklosci. W opisie tym interesujace jest takze
to, co sklonito twérce psychoanalizy do tak nerwowej reakcji. Dlaczego Freud,
ktory zwiedza sobie niespiesznie wloskie miasteczko, nagle zostaje wyrwany ze
swojego wakacyjnego nastroju i chce jak najszybciej opusci¢ miejsce, w ktorym sie
znalazl? Wszystko to przez kobiety. Freud spaceruje bez wyraznego celu i trafia
nagle do dzielnicy, ktorej wczesniej nie znal. Jak podkresla, ulice sa puste, ale
dostrzega kobiety w oknach. Musi by¢ juz do$¢ blisko nich, poniewaz podkresla
w swoim opisie fakt, iz maja pomalowane szminka usta. Freud nabiera wiec
przekonania, iz zawedrowat do dzielnicy Ztych Przyjemnosci. Dlatego przyspiesza
kroku i skreca pospiesznie w najblizsza mozliwa uliczke. Nie chce by¢ widziany
w zlej okolicy. Ale kto moéglby go tam zobaczy¢? Odpowiedz brzmie¢ moze:
Wielki Inny. Jest jednak jeszcze inna mozliwos$¢ interpretacji tej sytuacji. Kobiety
spogladaja z okien na ulicg, ktérg idzie Freud. Moze jeszcze go nie spostrzegly,
ale za moment juz go zauwaza. By¢ moze to wilasnie kobiece spojrzenie, przed
ktorym nie sposob si¢ ukryé, tak bardzo niepokoi Freuda.

W creepypascie ,Satellite Images” coraz bardziej zdenerwowany narrator
zaczyna przeglada¢ w koncu w Street View takze swoje sasiedztwo. Ku swojemu
zaskoczeniu rowniez tam odnajduje tajemnicza kobiete, ktora na dodatek wyraz-
nie kieruje si¢ w stron¢ jego domu. Ponownie wykorzystane zostaje wyobrazenie
czego$ dziwnego i obcego, co zbliza si¢ do naszego domu. Nagle kto$ dzwoni do
drzwi narratora. Jak mozna si¢ spodziewac, jest to tajemnicza kobieta ze $wiata
Street View, ale jej twarz, co narrator odkrywa z przerazeniem, ciagle pozostaje
zblurowana. Niesamowito$¢ wzmocniona zostaje przez poczucie braku mozliwo-
$ci ucieczki. Narrator creepypasty w wyniku powaznego wypadku samochodo-
wego porusza sie z duzym trudem. Dlatego spacer w Street View stanowi dla
niego co$ w rodzaju kompensacyjnego i terapeutycznego przezycia. Ostatecznie
narrator ,Satellite Images”, niczym bohaterowie opowiadan H.P. Lovecrafta, nie
moze uciec przed konfrontacja z tym, co burzy reguly znanego mu $wiata®, czyli
przed spotkaniem z ,Realnym horrorem”'.

12 Zob. Z. FREUD: Niesamowite..., s. 249.

13 H.P. LOVECRAFT: Kolor z przestworzy. Przet. R. GRZYBOWSKA. Warszawa 1996; H.P. LOVECRAFT:
Nadnaturalny horror w literaturze. Przet. A. LEDwWozYw, L..M. PoGopa, R. Lipskl. Warszawa 2000;
M. HUELLEBECQ: H.P. Lovecraft. Przeciw Swiatu, przeciw zZyciu. Przet. J. Giszczak. Warszawa 2007.

¥ S. Z1zex: Lacrimae rerum: Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch. Przet. G. JANKOWICZ,
J. Kutyra, K. MIKURDA, P. Moscickl. Krakow 2007, s. 229.
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Co ciekawe, przeanalizowana creepypasta odwoluje si¢ do bardzo auten-
tycznego doswiadczenia. Projekt Michele’s Story to rezultat wspotpracy Emilio
Vavarelli z mezczyzna, ktory zostal prawie calkowicie sparalizowany w wyniku
wypadku drogowego. W efekcie powstata kolekcja stu fotografii zebranych pod-
czas wirtualnych spacerow w swiecie Street View. Wickszos$¢ z nich przedstawia
drogowe kolizje i wypadki samochodowe (fot. 6) oraz ludzi, ktorzy poruszaja
sie na wozkach inwalidzkich. W projekcie Vavarelli funkcjonalne obrazy wykre-
owane przez maszyny widzenia nabieraja nowego, ludzkiego, gleboko osobistego
i poruszajacego znaczenia, a podroz do $wiata Street View staje si¢ wyrazem
konfrontacji z osobistymi lekami i traumami.

Fot. 6. Emilio Vavarella, fotografia z cyklu Michele's Story

ZRODLO: http://emiliovavarella.com/works/google-trilogy/micheles-story/
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Szczeliny i pekniecia

W swiecie Street View dominujg zdecydowanie obrazy tadu panujacego
w przestrzeni miejskiej. Widzimy mieszkancéw tego $wiata, jak zmierzaja do
pracy, wracaja z zakupoéw lub czekaja na przystanku komunikacji miejskiej na
swoj autobus, ktéry zabierze ich do domu (ewentualnie dokonuja napraw drog
i budynkow, dbajac o porzadek w Swiecie Street View). Czestym dziataniem,
ktore nie wynika z obowiazkéw oraz nie jest zwigzane wylacznie z funkcjonal-
nym nastawieniem i do$wiadczaniem przestrzeni miejskiej, jest spacer z psem.
Wyjscie z podopiecznym daje mozliwo$s¢ odpoczynku i zaczerpnigecia (stosun-
kowo) swiezego powietrza, laczy sie przeciez ze wspolodczuwang ze swoim
towarzyszem spontaniczng radoscia, wynikajaca z przebywania na wolnym
powietrzu oraz ze wspolnej zabawy. Mieszkancy $wiata Street View zajeci sa
wiec najczesciej wykonywaniem codziennych i rutynowych czynnosci, a ich
dziatania podkreslaja funkcjonalny charakter przestrzeni miejskiej. Niekiedy
jednak w tym uzytkowym $wiecie wystepuja rysy i peknigcia. Moga mieé
one réznorodny charakter. Uczucie niepokoju budzg w nas obrazy calkowicie
wyludnionych ulic i placow. Peknigcia w swiecie Street View sa niekiedy wyni-
kiem bledéw popetnionych podczas cyfrowej edycji zdje¢ i zszywania ze sobg
kolejnych panoram. Te tzw. glitches sprawiaja, ze przedstawiona rzeczywistos¢
momentami odpowiada bardziej logice marzenia sennego, a nawet koszmaru
niz technologicznej funkcjonalnosci. Nierzadko zdarza si¢ nam zobaczy¢ na
tym samym zdjeciu zdwojone postacie (fot. 7). Na obrazach Street View poja-
wiaja si¢ takze dziwne cienie, bezksztaltne obiekty znajdujace si¢ nie na swoim
miejscu. Fragmenty ludzkich ciat zdaja si¢ zy¢ swoim wilasnym, niesamowitym
i przerazajacym zyciem, ktore opisywali Freud® i Bruno Bettelheim!®. W tym
Swiecie natrafimy takze na niejasne i niepokojace obrazy, co do ktérych nie
mamy pewnosci, czy sa gra, zabawa, czy tez moze scenami realnej przemo-
cy. Przestrzen Street View skrywa rowniez — niemalze jak w filmach Davida
Lyncha — miejsca Zlych Przyjemnosci (fot. 8).

Znaczaca przewaga ladu funkcjonalnego konieczna jest do wytworzenia na-
piecia pomiedzy obrazami uzytkowymi a licznymi pe¢knigciami i szczelinami
(dziwnymi, niepasujacymi i niepokojacymi detalami, burzacymi uczucie spokoju,
rownowagi i pewnosci). W ten sposob powstaje niezamierzona przez inzynierow
i programistéw tego $wiata estetyka niepokoju i niesamowitosci, a niekiedy —
jak mogliSmy si¢ przekona¢ — nawet koszmarnych marzen sennych. Codzienna
monotonia rozpada si¢, a obrazy panujacego wszedzie powtarzalnego i szarego
fadu w przestrzeni publicznej prowokuja do potraktowania ich jako powierzchni

15 Z. FREUD: Niesamowite...

1 B. BETTELHEIM: Cudowne i pozZyteczne: o znaczeniach i wartosciach basni. Przet. D. DANEK.
Warszawa 1996.
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Fot. 7. Jon Rafman, fotografia z cyklu 9-Eyes
ZRODLO: http://9-eyes.com/

Fot. 8. Jon Rafman, fotografia z cyklu 9-Eyes
ZRODLO: http://9-eyes.com/
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skrywajacej niepokojaca prawde o rzeczywistosci. Az kusi, zeby nazwac te strate-
gi¢ ogladania fotografii Street View ,lynchowska”. Amerykanski rezyser idealizuje
jednak wpierw zycie codzienne matych miasteczek, zeby nastepnie odstania¢ ko-
lejne niepokojace peknigcia w wykreowanym przez siebie obrazie rzeczywistosci
i dotrze¢ ostatecznie do skrywajacego sie pod nim tego, co nierzadko obsceniczne
lub wstrgtne. Obrazy Street View niczego nie idealizuja w przeciwienstwie do
developerskich wizualizacji inwestycji budowlanych. Autorzy projektu zdaja sie
sugerowac¢, ze widzimy ,rzeczywistos¢ taka, jaka jest”. Ideologia wspierajaca
dzialanie maszyn widzenia jest ideologia czasow postpolityki. Poniewaz sa to
obrazy tworzone przez maszyny, a nie przez cztowieka, wolne sq wiec od jego
ulomnosci, czyli m.in. ideologicznych znieksztalcen. Dlatego opisane creepypasty
mozna potraktowac¢ jako rodzaj specyficznego eksplorowania Swiata Street View,
ktoéry przybiera posta¢ subwersyjnego dzialania. Taka eksploracja staje si¢ forma
kulturowego oporu wobec panoptycznych postobrazow Street View. Sq wicc one
Swiadectwem karnawatowego dzialania. Przysparzaja jego uczestnikom radosci
i satysfakcji z przylapywania maszyny widzenia na niekonsekwencji, btedach czy
tez przedstawianiu tego, co nie pasuje do technokratycznego obrazu przestrzeni
publicznej. By¢ moze mamy do czynienia z przewrotnag odmowa redukowania
przestrzeni publicznej do czystej funkcjonalnosci. Szczegdlnej wartosci nabierajq
wowczas opowiesci o wydarzeniach i obiektach, ktore wymykaja si¢ racjonalne-
mu wyjasnieniu, poniewaz stanowia one wyzwanie dla Rozumu, czyli symbolu
technokratycznego stosunku do rzeczywistosci.
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