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Creative ethnography. The establishment of methodological expertise
which combines ethnographical research with the practices of contemporary art

Abstract: The relations between cultural anthropology and art constitute their
shared history. This article is an effort to establish methodological expertise, linking
ethnological research with the practices and tools of contemporary art. Taking as
a point of departure shared research conducted during social engaged art activities
I will try to present that situation, created by such actions which reveal particularly
“thick” ethnographical realities which allows the discovery of heretofore unrecog-
nized dimensions of culture.

Key words: the ethnographical turn in contemporary art, socially engaged art,
(participatory) action research
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* Artykul zostat przygotowany na podstawie prac badawczych w ramach grantu Narodowego
Centrum Nauki, nr 2012/05/D/HS2/03639.

' Cyt. za: C. BisHoP: Inferni artifficiali. La politica della spettatorialita nellarte partecipativa,
Novara 2015, s. 24.



Etnografia twércza. O budowaniu warsztatu metodologicznego. .. 173

Budowanie DOMu przez Arka Pasozyta wraz z mieszkancami osiedla Wta-
dystawa IV i osadzonymi z Aresztu Sledczego w Elblagu w ramach projektu

w Lublinie dzigki Rafalowi Betlejewskiemu i Pracowni Sztuki Zaangazowanej
Spotecznie ,Rewiry”, dzialania artystyczne Daniela Rycharskiego w rodzinnym
Kuréwku - to tylko niektére przyktady projektow bedacych §wiadectwem wzra-
stajacego zainteresowania polskich artystow dzialaniami partycypacyjnymi i za-
angazowaniem spotecznym (niektére z tych inicjatyw zostang przedstawione
w dalszej czgsci artykutu). Wpisuja si¢ one w ogdélnoswiatowe tendencje, ktore
juz od poczatku lat szes¢dziesigtych XX wieku sklaniajg artystow do wychodze-
nia ze swoich pracowni i tworzenia sztuki poza galeriami, muzeami (post-studio
practices). Rok 1989 i upadek komunizmu czesto jest uznawany za jeden z punk-
tow zwrotnych w konstytuowaniu sie w Europie Srodkowo-Wschodniej nowych
form sztuki zaangazowanej spotecznie’. To zasadnicze przesunigcie ma zwiagzek
z zerwaniem tradycyjnych relacji taczacych obiekt sztuki, artyste i publicznos¢.
Claire Bishop opisala t¢ sytuacje nastepujaco:

Artysta przestaje by¢ postrzegany jako tworca pojedynczych obiektow, ale zaczyna funkcjonowad
jako wspoltworca i wytworca sytuacji; dzielo sztuki z produktu pomyslanego jako skonczony,
nadajacy si¢ do transportu i sprzedazy staje si¢ projektem w procesie dlugoterminowym z niede-
finiowalnym poczatkiem i koncem; podczas gdy publicznos¢, wezesniej definiowana jako ,widz”
lub ,,obserwator’, teraz staje si¢ wspol-twdrcg albo uczestnikiem’.

Wspomniane dzialania artystyczne to takze przyklady nowych obszaréw
badawczych dla antropologdéw, ktorzy widza duzy potencjal poznawczy w sytua-
cjach budowanych we wspdlpracy z artystami z zakresu sztuki wspodlczesne;.

Artysta jako etnograf

Glebokie pokrewienstwo antropologii i sztuki, przejawiajace si¢ we wzajem-
nych relacjach i paralelnosci zmian, siega jeszcze przelomu lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku. Wéowczas zwigzane byto miedzy innymi z ksztalto-
waniem instytucji takich jak muzea (np. Musée de 'Homme), tworczg refleksja
nad pojeciem primitive art (surrealizm etnograficzny) czy wspolnymi wyprawami
artystow i etnologéw (np. misja Dakar — Dzibuti). Oba swiaty wplywaly i inspi-
rowaly si¢ wzajemnie przez cale poprzednie stulecie. Dyskusje na temat antro-

2 Ibidem, s. 13.
3 Ibidem, s. 15.
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pologicznego zaangazowania artystow podjal juz pod koniec lat szes¢dziesigtych
Joseph Kosuth, konstatujac:

[...] antropolog jest poza kultura, ktorg bada, nie jest czescig spotecznosci. Podczas gdy artysta jako
antropolog funkcjonuje w tym samym kontekscie spoleczno-kulturowym, jak ten z ktérego pocho-
dzi. Jest w nim calkowicie zanurzony i wywiera wplyw spoleczny. Jego dzialania ksztaltujg kulture®.

Jednak zasadniczy moment ,,zblizenia” wiaze si¢ z tzw. zwrotem etnograficz-
nym (etnographic turn) w sztuce wspOlczesnej. Przejawial sie on miedzy innymi
w adaptowaniu metod badan etnograficznych do twdrczosci artystycznej oraz
rosngcej liczbie prac, ktére bezposrednio nawigzywaly do tematyki i koncepciji
antropologicznych®. Niemalze réwnolegle w szeregach reprezentantéw nauki po-
jawita si¢ tzw. etnograficzna awangarda®, ktora przyczynila si¢ do delegitymizacji
pojecia primitive jako kategorii, z ktora antropologia byta taczona i kojarzona
w dyskursie publicznym, do krytycznej samorefleksji oraz podwazenia obiek-
tywnosci samej nauki. W kontekscie relacji pomiedzy sztuka wspoélczesng i an-
tropologia wazna role odegrata Susan Hiller, antropolozka i artystka, ktora swo-
imi dzialaniami z pogranicza sztuki i antropologii przyczynita si¢ do istotnych
zmian w sztuce na Zachodzie, jak réwniez krytycznej autorefleksji antropologii
nad jej naukowym statusem’. Zwrot etnograficzny spowodowal na poczatku
lat dziewigcdziesiatych XX wieku kolejng fale zafascynowania sztuka artystow
postkolonialnych kultur Afryki i Azji. Wioski krytyk sztuki Giorgio Verzotti tak
przedstawil te sytuacje:

Wartos¢ sztuki takich artystow jak: Anish Kapoor (Indie), Mona Hatoum (Liban), Cai Guo-Qiang
(Chiny) czy Meschac Gaba (Benin) i Pascale Marthine Tayou (Kamerun) odnosi sie do ich ,otwar-
tosci” na konfrontacje i dialog miedzy réznymi kulturami, gdzie inno$¢ nie zostaje zneutralizowana

* Cyt. za: A. SCHNEIDER, Ch. WRIGHT: The Challenge of Practice. W: Contemporary Art and
Anthropology. Red. EADEM. New York 2007, s. 24.

> Lista artystow, ktdrzy od lat siedemdziesiatych XX wieku przystosowali metodologie¢ badan
terenowych do swoich dziatan oraz zaczeli w swojej twdrczoéci angazowac sie w rozwazania o rdz-
nicy kulturowej czy tozsamosci, stale sie¢ wydltuza. Dla przykladu mozna wymieni¢ takich artystow,
jak: Joseph Beuys, Lothar Baumgartem, Christian Boltanski, Rimer Caudillo, Carlos Kapelan czy
Ana Mendieta. Zob. ibidem.

¢ Metaforyczne wyrazenie ethnographic avant-garde, przywodzace na mysl artystyczne awan-
gardy, rzadko jest uzywane na polskim gruncie. George Marcus i Fred Myers zauwazyli, ze jedni
termin ten wigzg z nietzscheanskim sceptycyzmem (np. Stevena Tylera), a drudzy - z wezwa-
niem do przemyslenia przedmiotu i projektéw antropologicznych w tzw. postmodernizmie. Por.
G.E. Marcus, ER. Mykrs: The Traffic in Culture. An Introduction. W: The Traffic in Culture.
Refiguring Art and Anthropology. Los Angeles 1995, s. 20-21.

7 O tworczoéci Susan Hiller z perspektywy antropologicznej zob. m.in. D. ROBINSON:
Encounters with the Work of Susan Hiller. W: Contemporary Art and Anthropology..., s. 71-85.
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poprzez proces homogenizacji ani przedstawiona jako egzotyka, ale zamienia si¢ w problem, po-
trzebe konfrontacji, zrodto przeciwienstw. [...] Stawia pod dyskusje centralno$¢ Zachodu®

Jednym z centralnych tematéw sztuki staly sie wowczas poszukiwania ,,in-
nego’, nie tylko réznego od siebie, ale takze ,innego” w sobie (self-othering),
sklaniajace wielu artystow $wiata zachodniego do wyjscia poza kulturowo na-
rzucone ramy instytucji takich jak galerie czy muzea. Swoje projekty umieszczali
najczesciej elsewere i outside, a ,innymi” staly si¢ raczej peryferyjne $wiaty grup
podporzadkowanych i marginalizowanych kulturowo’ niz dalekie geograficznie
i kulturowo spoteczenstwa plemienne. Przyjecie ,quasi-antropologicznego pa-
radygmatu w sztuce’, jak okreslit to w krytycznym tekscie Hal Foster'’, mialo
réwniez zwiazek ze zwrotem ku partycypacji i wspétdziataniu z cztonkami owych
spoleczno$ci w tworzeniu dziela sztuki. Antropologia zaczeta dzieli¢ ze sztuka
role komentatora rzeczywistosci, obie staly si¢ krytyka kultury wspolczesne;.
Nalezy jednak pamietaé, co podkreslal Foster, Ze dziatania artystyczne, ktorych
celem jest poszukiwanie autentycznosci czy to w spoleczenstwach odleglych
kulturowo i geograficznie, czy w grupach i spolecznosciach marginalizowanych
$wiata zachodniego, moga sta¢ si¢ dwuznaczne etycznie i prowadzi¢ do swoistej
egzotyzacji ludzkich zbiorowosci, wynikajacej z checi wpisania sie¢ w tendencje
zaangazowania spolecznego i uzyskania finansowania projektu''.

Zmiana optyki
Antropolog jako artysta?

W ostatniej dekadzie mozemy zaobserwowac, takze w Polsce, rezultaty istot-
nej zmiany optyki, jaka nastgpita na granicy $wiata sztuki i antropologii. Artysci
w swoich pracach coraz czgsciej szukaja wspdlpracy z odbiorca swojego dziala-
nia, wychodza poza mury galerii, a w tworzeniu krytyki spolecznej korzystaja
z metod antropologicznych. Nowatorskie dzialania ukierunkowane na laczenie
$wiata sztuki i antropologii ukazuja mozliwo$¢ blizszego wspoldzialania we
wzajemnym korzystaniu z metod i praktyk. Artysta i etnograf, stajac wobec tej
samej rzeczywistosci, czesto rozumieja ja bardzo podobnie, tylko siegaja po rézne

8 G. VErRzOTTIL: Ultime tendenze degli anni *90. W: Arte contemporanea. Le ricerche interna-
zionali dalla fine degli anni 50 a oggi. Red. E PoLl. Milano 2004, s. 324.

° Arty$ci na Zachodzie zajmowali si¢ kwestiami postkolonialnymi, a w polskiej sztuce od-
rodzit si¢ ,watek wiejski’, raison d’étre etnografii przez prawie caly XX wiek. Przykladem sg tutaj
dzialania artystyczne Daniela Rycharskiego w jego rodzinnej wsi Kuréwko.

' H. FosTeR: The Artist as Ethnographer? W: The Traffic in Culture..., s. 302-310.

I Por. ibidem, s. 303.
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srodki wyrazu i interpretacji. Dla antropologa zainteresowanie si¢ dziatalnosciag
artystyczng oznacza dostrzezenie nowych drég przedstawiania rzeczywistosci,
a na poziomie praktycznym implikuje otwarto$¢ na metody i praktyki stosowane
w sztuce. Sytuacja wzajemnego przenikania sie tych dwoch $wiatéw wplywa na
charakter i jako$¢ wytwarzanej wiedzy, jezyk i sposéb opisu, charakter dzieta czy
innowacje tworcze w praktyce artystycznej i antropologiczne;j.

Przyktadem tego rodzaju spotkania i twdrczego dialogu byt projekt, ,,Prolog.
Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego’, realizowany przez zespot ztozony
z artystow, animatoréw i etnograféw w Broniowie i Ostaléwku w 2011 roku.
Wezesniej, w latach 2004-2009, prowadzono badania etnograficzne, ktdre staly
sie punktem wyjscia projektu i podejmowanych w jego ramach dzialan z za-
kresu sztuki wspolczesnej i animacji spotecznosci lokalnej, takich jak ,,Miejsce
wspoélnoty” i ,,Trzy bieguny”'?. Tomasz Rakowski, komentujac film bedacy czescia
przedsiewzigcia, wyjasniat:

[Poprzez] skonstruowanie i przeprowadzenie takich dziatan spolecznych i artystycznych, ktore beda
w stanie pobudzi¢ i odslonic¢ te lokalne potencjaly kreatywnosci i szeroko rozumiang aktywno$é
tworcza [...], cheielismy sie dowiedzied, jak ten nowy typ projektu animacyjnego, trwale zfaczonego
z wrazliwo$cig etnografii i pewna odwaga obecng we wspodlczesnych nurtach sztuki, wplynie na
dotychczasowe zycie i uczestnictwo w kulturze mieszkancéw wsi Broniéw i Ostaloéwek®.

Kontynuacja formuly badan etnograficznych poszerzonych o aspekt ani-
macyjny oraz wspolprace z artystami dzialajacymi w obszarach sztuki zaan-
gazowanej spolecznie byly kolejne projekty czlonkéw Kolektywu Terenowego,
studentéw Instytutu Kultury Uniwersytetu Warszawskiego i artystow - ,,Prolog.
Oddolne tworzenie kultury” (2011) oraz ,Etnografia/animacja/sztuka (2012).
Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego™*. Doswiadczenia wspolpracy
etnograféw z artystami zebrane w postaci materialéw z badan, dokumentacji
dzialan i publikacji staly si¢ bezposrednim bodzcem do postawienia pytan o war-
sztat metodologiczny taczacy badania etnograficzne z dziataniami artystycznymi.

W 2013 roku rozpoczeto realizacje projektu badawczego ,Wyzwania etnogra-
tii twdrczej. Wypracowanie naukowego warsztatu »badan w dzialaniu« uchwy-
tujacego peryferyjne aktywnosci tworcze i taczacego perspektywe intensywnych
badan antropologicznych z projektami z zakresu sztuki wspdlczesnej”. Projekt
zostal stworzony pod auspicjami Narodowego Centrum Nauki przez zespol
w skladzie: Tomasz Rakowski, Ewa Chomicka, Ewa Rossal i miat si¢ przyczynié

"2 Zob. T. RakowsKI: Etnografia/Animacja/Sztuka. Wprowadzenie. W: Etnografia/Animacja/
Sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego. Red. T. RAkowsk1. Warszawa 2013, s. 14-15.

" http://archiwumwizualne.pl/projekt/prolog-nierozpoznane-wymiary-rozwoju-kulturalnego/
[data dostepu: 2.03.2016].

' Projekt realizowany w latach 2011-2014 pod kierunkiem Tomasza Rakowskiego, we wspdt-
pracy z Narodowym Centrum Kultury. http://www.nck.pl/serie-wydawnicze/274171-etnografia-
animacja-sztuka-nierozpoznane-wymiary-rozwoju-kulturalnego [data dostepu: 19.11.2015].
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Fot. 1. ,Skup lez’, projekt Alicji Rogalskiej i Lukasza Surowca, Pracownia Sztuki Zaangazowanej
Spolecznie ,Rewiry”, Lublin (fot. E. Chrobak, lipiec 2014)

Fot. 2. ,,Skup tez”, projekt Alicji Rogalskiej i Lukasza Surowca, Pracownia Sztuki Zaangazowanej
Spolecznie ,Rewiry”, Lublin (fot. E Chrobak, lipiec 2014)
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Fot. 4. ,DOM” Arka Pasozyta w ramach projektu ,,Przebudzenie - ?222?”, Elblag
(fot. P. Grden, czerwiec—pazdziernik 2013)
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Fot. 6. ,Dywanik’, projekt Moniki Drozynskiej, Pracownia Sztuki Zaangazowanej Spolecznie
»Rewiry”, Lublin (fot. E. Rossal, sierpieni 2014)
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Fot. 7. ,Dywanik’, projekt Moniki Drozynskiej, Pracownia Sztuki Zaangazowanej Spolecznie
»Rewiry”, Lublin (fot. M. Drozynska, sierpien 2014)
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Fot. 8. ,Dywanik’, projekt Moniki Drozynskiej, Pracownia Sztuki Zaangazowanej Spolecznie
»Rewiry”, Lublin (fot. E. Rossal, sierpien 2014)
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do zbudowania nowej perspektywy poznawczej i warsztatu metodologicznego
taczacego badania antropologiczne z praktykami i narzedziami z zakresu sztuki
wspolczesnej. Koordynatorzy odwotali si¢ do kilku zasadniczych koncepcji i za-
kreséw tematycznych, w tym dzialan z zakresu sztuki zaangazowanej spotecznie,
prac analizujacych sztuke wspolczesng jako forme dzialania spolecznego i za-
razem forme antropologicznej pracy badawczej oraz badan w dzialaniu (action
research). Wybor konkretnych przedsiewzie¢ do badan nastapil po stworzeniu
mapy dzialan artystycznych prowadzonych gléwnie w Polsce', ktére angazuja
lokalne spotecznosci. Projekty brane pod uwage byly realizowane w obszarach
okreslanych w jezyku instytucji finansujacych granty jako spolecznosci lokalne
i peryferyjne, marginalizowane srodowiska miejskie, ktore czgsto s3 oddalone od
duzych osrodkéw kulturotworezych - a wigc miasteczka lub wsie, niejednokrot-
nie dotkniete problemami natury spoleczno-ekonomicznej, w tym wysokim bez-
robociem. Jedng z cech takich srodowisk spotecznych jest to, ze czgsto znajduja
sie w sytuacji podporzadkowywania wszelkiego typu aktywnosci kulturalnych na-
rzucanym z zewnatrz schematom i instytucjonalnym praktykom. Inaczej méwiac,
oddolna aktywnos¢ tworcza zostaje calkowicie ,,skolonizowana” przez wyobraze-
nia tego, co ,kulturalne”, budowane przez srodowiska zewnetrzne (inteligenckie,
przedstawicieli kultury i nauki). Obszary te staly si¢ przestrzenig dziatania wielu
wspolczesnych artystow, tym samym przeksztalcajac si¢ w nowy teren badawczy
dla antropologéw. Po zmapowaniu projektéw z zakresu sztuki zaangazowanej
spolecznie ujawnily si¢ miejsca szczegdlnie aktywne pod wzgledem zapraszania
artystow do wspolpracy z lokalng spolecznoscig. Przedsiewzigcia takiego typu
stanowig niewielki wycinek, marginalng cze¢$¢ swiata sztuki, jednak w ostatnich
latach, ze wzgledu na ,,popyt na projekty zaangazowane spotecznie™, ciesza sie
rosnacym zainteresowaniem. Wsréd wyjatkowo ,goracych” miejsc mozna wy-
mieni¢ na przyklad: Lublin i dzialajacg tam Pracownie¢ Sztuki Zaangazowanej

i Elblagu, Cieszyn z O!Swietlicg Krytyki Politycznej ,Na Granicy” czy bytomska
Swietlicg Sztuki dzialajacg przy Centrum Sztuki Wspodtczesnej ,,Kronika™"".

' W ramach projektu s3 prowadzone réwniez badania we Wloszech. Dotychczas rozmawia-
fam z antropolozka-artystka Fiamma Montezemolo (zob. www.fiammamontezemolo.com) oraz
tworcami projektu ,Exposed”, majacego na celu przyjrzenie sie, jaki wplyw na miasto i jego
mieszkancow miala organizacja w Mediolanie targéw ,,Expo 2015” (zob. www.exposedproject.net).

'® Rozmowa z Monikg Drozynska. Badania wlasne, Lublin, sierpienn 2014 roku.

7" http://www.rewiry.lublin.pl/#pg=3097879966252853590&ver=2013 [data dostepu: 28.08.2015];
http://przebudzenie.art.pl/ [data dostepu: 28.08.2015]; http://www.krytykapolityczna.pl/kluby/cie-
szyn [data dostepu: 28.08.2015]; http://www.kronika.org.pl/ [data dostepu: 28.08.2015].
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Wspol-badanie projektow artystycznych

Termin ,wspol-badnie” odnosi sie¢ do wloskiego stowa conricerca®®, ktore
»pozwala lepiej uchwyci¢ element wspélpracy w wytwarzaniu wiedzy, obecny
w ruchu (uczestniczacych) badan w dziataniu™’. Bogaty w odniesienia termin
ulatwia zrozumienie zasadniczej osi wypracowywanego w ramach realizowane-
go projektu warsztatu metodologicznego. Istotne jest polaczenie intensywnych
badan etnograficznych z dzialaniami aktywizujacymi indywidualne potencjaly
twodrcze oraz praktykami i narzedziami wykorzystywanymi w sztuce wspolczes-
nej. Zwrot ku badaniom w dzialaniu® pozwala na stworzenie warunkéw, ktore
zaprzeczaja ,wizji kultury jako z goéry zdefiniowanych zasobow”™'. Dzialania
artystyczne z zakresu sztuki zaangazowanej spolecznie wytwarzaja nowe, ,geste
rzeczywistosci” kulturowe, a tym samym pozwalajg na wzbogacenie wiedzy et-
nograficznej o zagadnienia i zjawiska nieujmowane dotad w tradycyjnych bada-
niach. Podczas ,,dziania si¢” projektow z zakresu sztuki zaangazowanej spotecznie
uczestnicy partycypuja w procesie otwierania si¢ na sytuacje nieprzewidziane
i zaskakujace, stawiajace przed kazdym z nich mozliwo$¢ zmiany optyki i ,,prze-
formulowywania” samych siebie.

Dobrze ilustruje to miedzy innymi projekt ,Skup lez’** Alicji Rogalskiej
i Lukasza Surowca, ktory polegal na wytworzeniu prowokacyjnej sytuacji upub-
licznienia czynnosci kojarzonej z intymnoscia i slaboscia. ,Lzy, jak twierdzili
artysci, powoduja, ze nie wiemy, jak si¢ zachowa¢, stabilne zachowania si¢ roz-
padaja, powstaje jaka$ dziwna wspdlnota, ktora legitymizuje naoczno$¢ placzu™.
Préba opisu przez antropologa zdarzen, ktére dopiero nastapia, do ktorych nie
mogl sie w zaden sposob przygotowal, otwiera go na przeformulowywanie
i pokore wobec zdobywanej wiedzy oraz dostrzeganie w dzialaniach jednostek
wylacznie fragmentéw zagubionej opowiesci, ktérej najprawdopodobniej nigdy
nie ztozy w calo$¢. Potrzeba czlowieka nieustannego potwierdzania swojej jed-

'8 Lewicowa tradycja wspol-badan, opierajacych si¢ na wspolpracy badawczej naukow-
cOw i robotnikéw, proponowana jako forma ruchu intelektualnego przez Roberta Guiducciego,
Alessandra Pizzorna czy Danila Montaldiego. Za: A. SKORzYNSKA: Kto potrzebuje wspot-bada.
(Participatory) action research jako projekt emancypacji (intelektualistow). ,,Kultura Wspolczesna’,
2013, nr 2, s. 96.

¥ Tbidem, s. 95.

2O tzw. zwrocie dzialaniowym w naukach spotecznych wyczerpujaco pisata Agata Skorzynska
we wspominanym artykule. Zob. A. SKORzYNsKaA: Kto potrzebuje..., s. 95-101.

*' T. RAKOWSKI: Etnografia/animacja/sztuka. Wprowadzenie..., s. 24.

* Projekt zrealizowany w lipcu 2014 roku w Lublinie, w ramach Pracowni Sztuki Zaangazowanej
Spofecznie ,,Rewiry”.

» T. RAKOWSKTI: Spoteczna droga donikgd. ,Skup tez” jako zbior ,,pytan wltasciwych”. W: Katalog
Pracowni Sztuki Zaangazowanej Spolecznie ,,Rewiry” prezentujgcy wydarzenia z lat 2013-2014. Red.
M. RyczkowsKa. Lublin 2014, s. 128-137.
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nosci zanika w sytuacjach artystycznych prowokacji, na przyklad gdy miesza si¢
~perspektywa biograficzna placzacych (wymiar jednostkowego dziatania) i per-
spektywa spolecznych napie¢”*. Wiedza zdobywana podczas typowych jakos-
ciowych badan etnograficznych stanowi zrédto bardzo szczegélowego, gestego
opisu zycia spolecznego, jednakze zazwyczaj zostawia poza refleksja caly obszar
wiedzy nieprofesjonalnej, nieujmowanej w kategorie badawcze, nierozpoznanej
w dyskursie badanych®. Podczas wspoét-badania, bedacego jednoczesnie wspot-
udzialem i wspdlbyciem, sytuacji wytwarzanych w dzialaniach artystycznych,
bioragcy w nim udzial nie podchodza do tematyki etnograficznej w klasyczny
sposob, nie przewiduja rezultatu i nie zakladaja z gory rodzaju zdobywanych
informacji. Przedmiot badania wciaz si¢ tworzy wewnatrz $§wiata badanych.

Innym przyktadem odzwierciadlajacym specytike wspot-badania, wspotbycia
i wspoldzialania moze by¢ projekt ,DOM”*. Jego rzeczywista realizacja byla
jednak daleka od rozpisanego na poczatku przez artyste Arka Pasozyta planu.
Dzialanie nabieralo ksztaltu i znaczenia dopiero w ramach zawigzujacych si¢
interakcji miedzy pomystodawca projektu a ludzmi tworzacymi spolecznos¢
lokalng jednego z elblaskich osiedli. Istota catego przedsiewzigcia staly si¢ wy-
darzenia, sytuacje, relacje powstate w trakcie budowania DOMu, ktére wywotaly
zmiany w uczestnikach, jak rowniez spowodowaly odksztalcenie samego projek-
tu. Mieszkancy osiedla dziesieciopigtrowych blokéw przy ulicy Wiladystawa IV
w Elblagu zaczeli postrzega¢ DOM jako nowy element ich wspolnej przestrzeni.
Po czasie na okolicznych tawkach przysiadali juz nie tylko mtodzi mezczyzni
w celu spozycia alkoholu, ale réwniez starsze osoby, by spotka¢ si¢ z sasiadami®’.
Dzialania okotloDOMowe na czas trwania projektu uczynily przestrzen osiedlowa
bezpieczng i udomowiona, czego jednym z przejawdw byly zapewnienia skladane
przez mezczyzn w sile wieku, ze beda ,,pilnowa¢ DOM-u i nie pozwola na jego
dewastacje”*.

Artysta zaangazowany spolecznie — podobnie jak etnograf — dociera do lu-
dzi, rozmawia z nimi, otwiera si¢ na ich $wiat i czesto ,widzi wigcej”, gdyz jego

* Ibidem, s. 134.

¥ Wiedzy, ktéra znajduje sie po stronie zaréwno badacza, jak i rozmdéwcéw. Por. T. RAKOWSKI:
Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia czlowieka zdegradowanego. Gdansk 2009, s. 34;
D.R. HoLMES, G.E. MARcus: Przeformufowanie etnografii. Wyzwanie dla antropologii wspétczesno-
Sci. W: Metody badar jakosciowych. T. 2. Red. N.K. DENzIN, Y.S. LINCOLN. Przel. K. MUCKIEWICZ.

Warszawa 2009, s. 652.
% Projekt byt realizowany od czerwca do pazdziernika 2013 roku w ramach przedsiewzigcia

artyste domu z ,niczego”. W rezultacie powstal DOM, przy zasadniczym udziale osadzonych
z Aresztu Sledczego w Elblagu. Przez ponad rok, do momentu zburzenia wiosng 2015 roku, sta-
nowil ,,osiedlowy dom kultury”.

tu]. Red. K. DzieweczyNska. Elblag 2013, s. 14-26. Katalog dostepny na stronie projektu: www.
przebudzenie.art.pl.
% Badania wlasne, Elblag, sierpient 2013 roku.
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wybor miejsc i rozméwcdw zasadza si¢ nie na wiedzy, ale raczej na uczuciach,
emocjach®. Spotkanie, ktore jest efektem jego pracy, czesto wydobywa na $wiatlo
dzienne nieznane dotad zjawiska spoleczne, ukazuje, ze obok nas s3 ,,inne” rze-
czywisto$ci. Juz samo wejscie do tego swiata moze by¢ gestem prowokacyjnym
spolecznie i sta¢ si¢ zaczatkiem projektu artystycznego. Monika Drozynska,
zanim rozlozyla na jednej z przecznic odchodzacych od ulicy Dzierzawnej
w Lublinie trzystumetrowy czerwony dywan®, duzo rozmawiala z mieszkancami,
tworzac z nimi rodzaj bliskosci. Nie dazyla swoim dziataniem do zmiany, chciala
wylacznie pokaza¢ jej potencjal do wydarzenia si¢ i doprowadzi¢ do powstania
przestrzeni dynamicznej, ktéra mozna bylo wykorzysta¢, wypetni¢ w dowol-
ny sposob. Dzialania artystyczne w miejscu uchodzacym w opinii wigkszosci
mieszkancow Lublina za wykluczone, peryferyjne, marginalizowane i zapomnia-
ne wzbudzily kontrowersje. W mediach pojawily si¢ miedzy innymi ,,oskarzenia
o replikowanie czy wrecz wzmacnianie defaworyzujacego dyskursu dotyczacego
tego fragmentu miasta™', a takze krytyczne glosy podkreslajgce marnotrawienie
pieniedzy publicznych®. Mieszkancy ulicy Dzierzawnej mieli swiadomos¢ szumu
medialnego, ale wielu z nich, nawet tych krytycznie nastawionych do samego pro-
jektu, potraktowalo wspoélne rozkladanie dywanu jako impuls do wyjscia z domu
i rozmowy z sgsiadami. W wywiadach przeprowadzanych juz po realizacji pro-
jektu” zauwazytam, ze dla mieszkancéw z perspektywy czasu drugorzedne staly
sie deklarowane poczatkowo biezace potrzeby zwigzane z infrastruktura ulicy,
jak przeprowadzenie kanalizacji oraz wymiana nawierzchni niewybrukowanej
drogi. Opowiadali, ze jeszcze dlugo po wyjezdzie artystki, dopoki pozwalata
na to pogoda, mieszkancy codziennie zamiatali dywan i wystawiali przed dom
stoliki z krzestami. Nieoczywista sytuacja ukazala przede wszystkim realny gtod
relacji migdzyludzkich.

W tak prowadzonych badaniach etnograficznych, na poziomie relacji mie-
dzyludzkich pojawia sie zazwyczaj dysonans i rodzaj dyskomfortu po stronie

* Krakowska artystka Monika Drozynska podkreslata ,[...] bardzo czgsto nie ma wyttuma-
czenia, dlaczego takie a nie inne srodowiska. Czasem co$ mnie wzruszy albo zachwyci. Najczesciej
to si¢ opiera na pozytywnych emocjach. Albo wspodlczuciu - akurat w moim wypadku” Rozmowa
z Monikg Drozynska. Badania wlasne, Lublin, luty 2014 roku.

% Projekt Moniki Drozynskiej ,Dywanik’, zrealizowany w sierpniu 2014 roku przy jednej
z przecznic ulicy Dzierzawnej w Lublinie.

' A. BUurek: Odmety (re)wiréw. W: Katalog Pracowni Sztuki Zaangazowanej..., s. 18.

* Glosy krytyczne pojawialy si¢ czesto na forach lokalnych gazet. Zob. np.: ,Kmo”: ,,Czerwony
dywanik” na ulicy Dzierzawnej. 29.08.2014. http://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie-kiedy/inne/
czerwony-dywanik-na-dzierzawnej,n,140829600.html [data dostepu: 4.09.2014]; ,,Czerwony dywa-
nik” - nietypowa instalacja na ul. Dzierzawnej. 29.08.2014. http://www.lublin112.pl/czerwony-
dywanik-nietypowa-instalacja-ul-dzierzawnej/ [data dostepu: 5.09.2014]; ,,md”: Czerwony dywan,
by nie brudzili nég. Dzierzawna jak Hollywood. 30.08.2014. http://lublin.wyborcza.pl/lublin/1,
48724,16558254,Czerwony_dywan__by_nie_brudzili_nog__Dzierzawna_jak html [data dostepu:
30.08.2014].

* Na podstawie wywiadéw przeprowadzonych w ramach badan wlasnych w maju 2015 roku.
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zarébwno antropologa, jak i ludzi, z ktérymi rozmawia. Otrzymujac od nich
wiedze, doswiadczenia, emocje, w zamian moze da¢ wylacznie swoja uwage,
rozmowe, ktéra de facto jest wpisana w jego prace. Niekiedy to wystarcza, ale
czesto pojawia si¢ nadzieja, ze ,,co§ mozemy zmieni¢, poprawi¢, na co$ wplynac”.
Ta dysproporcja moze by¢ niwelowana miedzy innymi przez polaczenie badan
z dzialaniami artystycznymi i dzielenie przestrzeni uczestnictwa. Antropolog
nie ogranicza si¢ wowczas do bezpiecznego i zdystansowanego komentowania
rzeczywisto$ci kulturowej, ale podobnie jak osoby, z ktérymi rozmawia, ,naraza
si¢” na ryzyko zwigzane z ,,przekraczaniem siebie” i przebudowa swojego sposobu
myslenia i wyuczonych schematéw dzialania.

W strone creativity

Etnografia, tak jak dzialania z zakresu sztuki wspodlczesnej, jest procesem,
sktadajacym si¢ z ,podejmowania mniej lub bardziej $wiadomych krokéw ba-
dawczych [...], z nieprzewidywalnych zwrotéw akcji, z niespodziewanych odkry¢
i asocjacji, majacych realny wplyw na przebieg tworzenia etnografii™*. Artysci
zajmujacy si¢ tematami antropologicznymi pokazuja nowe sposoby postrzegania
rzeczywisto$ci, uczg innej wrazliwosci. Udzial antropologa w projekcie artystycz-
nym przeksztalca jego praktyke badawcza, przeformulowuje dotychczas znane
schematy pracy i wymaga przede wszystkim intensywnej obecnosci ,tu i teraz”
W rezultacie ,,zamiast badania jest spotkanie, zamiast obserwacji uczestnicza-
cej — dzialanie (»wykonywanie«, performens), zamiast kierunku badawczego
i przedmiotu badan - sytuacja etnograficzna i gesto$¢ interakcji™. Wspot-
-badanie projektow artystycznych i przygladanie si¢ praktykom stosowanym
przez artystow umozliwiaja antropologowi nie tylko wykroczenie poza znane
i utarte Sciezki uprawiania antropologii, ale réwniez otwarcie si¢ i zmian¢ w so-
bie samym. Traktowanie ludzkich aktywnosci i praktyk jako przejawdw ,sztuki
zycia, kreatywnego przeksztalcania rzeczywistodci®, zbliza do rozumienia et-
nografii jako twdrczego spotkania z drugim czlowiekiem. Wytwarzanie ,,zywe;j”
sceny badawczej, na ktorej powstaja zupelnie nowe doswiadczenia, sytuacje
i spojrzenia, pozwala na podwazenie oczywistosci otaczajacej nas rzeczywistosci.

* T. RAKOWSKIL: Lowcy..., s. 40.
» T. RaAKOwsKL: Wprowadzenie..., s. 27.
* Por. P. WiLLs: Wyobraznia etnograficzna, Przel. E. KLEKOT. Krakéw 2005, s. 26-27.
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