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Profanacja czy innowacja?
Dekonstrukcja stroju ludowego
w konwencji folk fashion’

An Instance of Profanation or Innovation? Deconstructing Folk Costumes
according to Folk Fashion Convention

Abstract: In the fashion world of today there appears an increasing number of pro-
jects whose overall theme are traditional folk costumes. On the one hand, designers
embark upon representing folk costumes faithfully, yet on the other, only some re-
verberations are present in the “folk fashion” current, whose framework encompasses
aleatoric associations of native patterns that compose a peculiar type of axiological
mosaic. The foregoing constitutes a stimulus for cultural-imbued creativity, while
concurrently being an alternative for mass production. In many cases, attempts
to resuscitate tradition translate into space for re-interpreting it, the ramification
of which is, in turn, a challenging research area for contemporary ethnology and
cultural anthropology.

Keywords: folk costumes, deconstructing tradition, folk fashion, cultural
and religions studies
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Tematyka strojow ludowych jest rozpatrywana z wielu perspektyw. Zagadnienie
to wpisuje si¢ bowiem w obszar badawczy wielu dyscyplin naukowych w Polsce
i innych krajach europejskich'. Mimo ze stroje ludowe konotuja przekaz nie

* Informacje o zrodlach finansowania badan przedstawionych w artykule: tekst powstal na
podstawie badan wlasnych.

! Przyktadem sa chociazby wydawnictwa czeskie i stowackie, w ktdérych strdj ludowy jest pre-
zentowany jako jeden z watkdw tematycznych rozpatrywanych na tle caloksztattu kultury ludowej
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mieszczacy si¢ w ich wizualnosci, w badaniach etnograficzno-antropologicznych
opisywane s3 zazwyczaj z perspektywy regionalnej’. W analizach uwzglednia
sie uzyteczno$¢ oraz znaczenie spoleczne stroju ludowego, a takze jego aspekt
estetyczno-artystyczny. W licznych muzeach, nie tylko stricte etnograficznych,
odnajdziemy kolekcje regionalnych strojéow ludowych ukazujaca obowiazujace
w kulturze tradycyjnej zasady ,,mowy stroju”. Ten, poprzez wielorako$¢ petnio-
nych funkgcji, byl zawsze artefaktem istotnym w zyciu mieszkancéw wsi.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w niniejszych rozwazaniach stréj ludowy nie
jest ujmowany w sensie somatycznym’. Sg one skoncentrowane raczej na se-
miotycznych kontekstach dzialan w sferze mody inspirowanych tradycyjnymi
elementami stroju ludowego, stad tez celowo w tekscie jest stosowane sformu-
fowanie ,,str6j ludowy” w szerszym niz w tzw. etnografii tradycyjnej znaczeniu®.
Ze wzgledu na wielowagtkowos¢ omawianego tematu artykul stanowi jedynie
poczatek dalszych poszukiwan badawczych majacych na celu zglebienie proble-
matyki wykorzystania w modzie elementéw nawiazujacych do stroju ludowego,

(np. J. LANGHAMMEROVA: Ceské tradice v proméndch Casu. Kroje — zvyky — uméni. Praha 2017),
publikacje traktujace wylacznie o strojach ludowych, gdzie osobno omawiany jest stréj charakte-
rystyczny dla danego regionu badz grupy (np. B. SoTkovA: Nase lidové kroje, jejich vzory, stfihy
a zpracovdni. T. 1-8. Praha 1951-1952), opracowania odnoszace si¢ do konkretnego elementu stro-
ju, jego zdobnictwa (np. Z. Vani¢kova: Cepec — soucdst hordckého lidového odévu Zeny na Telésku
na pocatku 19. Stoleti. W: Jubilejni pdtd zprdva Muzejniho spolku v Teléi za r. 1992-1996. Praha
1997, s. 70-82; O. DAGLOVA: Dekor symbol. Dekorativna tradicia na Slovensku a eurépsky kontext.
Bratislava 2001, s. 240-254) czy wreszcie te, w ktorych stréj ludowy postrzega si¢ jako zrédto
réznorakiej inspiracji (np. M. PACHTOVA: Depozitdt muzea - zdroj inspirace a pouceni o lidovém
kroji na Vyskovsku. W: Lidovy odév a tanec na Hané. Vyskovsko 1998, s. 38-41; H. FISEROVA-
-KvEcHOVA: Lidové uméni jako inspiracni zdroj v dile Marie Fischerové-Kvéchové. ,Studia Ethno-
logica Pragensia” 2016, ¢islo 1, s. 41-50).

* Wiodacym przykladem takiego ujecia tematu jest seria wydawnicza Polskiego Towarzystwa
Ludowego Atlas Polskich Strojow Ludowych, w ramach ktérej publikowane sg zeszyty ukierunko-
wane tematycznie na okre§lony region — obszar wystepowania danego stroju; np.: B. BAZIELICH:
Stréj opolski. W: Slgsk. Z. 7. Wroctaw 2008 (Atlas Polskich Strojéw Ludowych. Red. J. Kamockr.
T. 38. Cz. 3); J. MINKSzTYM: Strdj Bambrow Poznanskich. W: Wielkopolska. Z. 6. Wroctaw 2015
(Atlas Polskich Strojow Ludowych. Red. A.-W. BrzeziNska. T. 47. Cz. 2); A. WozZNIAK: Strdj
teczycki. W: Mazowsze i Sieradzkie. Z. 10. Wroctaw 2014 (Atlas Polskich Strojow Ludowych. Red.
J. Stomska-Nowak. T. 43, cz. 4). Innym przykladem s3 publikacje obejmujace grupy strojow lu-
dowych wyrdznione z perspektywy polozenia geograficzno-historycznego, a tym samym réwniez
przynalezno$ci administracyjnej. Wowczas teren badawczy zostaje poszerzony, mimo Ze sama
analiza nadal opiera si¢ gtéwnie na zréznicowaniu terytorialnym; np. B. Baziericu: Z bliska
i z oddali. Stroje ludowe na Slgsku. Katowice 2017. W literaturze przedmiotu odnajdziemy réw-
niez swoiste kompendia dotyczace strojow ludowych, opracowane w odniesieniu do terytorium
danego kraju czy grupy krajow; np.: E. PISKORz-BRANEKOVA: Polskie stroje ludowe. Warszawa 2008;
B. BaziericH: Kolory Europy. Odziez i stroje ludowe. Katowice 2008.

* B. BazieLicH: Z bliska i z oddali..., s. 10.

* A. W. BRZEZINSKA, J. SLOMSKA-Nowak: Czy i jak badac stréj ludowy? W: Etnologiczne
i antropologiczne obrazy swiata — konteksty i interpretacje. Red. H. RUSEK, A. PIENCzAK. Cieszyn
2011, s. 62-74.
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ich selekcjonowania, wprowadzania, a takze podzniejszej adaptacji do aktualnie
obowiazujacych trendéw modowych’.

Folk fashion niejedno ma imie

Na przestrzeni ostatnich kilku dekad folk fashion przyczynit si¢ do zasadni-
czej zmiany polegajacej na reinterpretacji znaczenia stroju chlopskiego. Rodzime
stroje ludowe, wczesniej niemal bezrefleksyjnie kojarzone z wystgpami zespotow
folklorystycznych lub z zasciankowos$cig Cepelii pachnacej staroscia, obecnie co-
raz cze$ciej przybieraja nowoczesne formy, stanowigce reminiscencje przeszlosci.
Ludowos¢ zostala odkryta ponownie, jako unikalne Zrédlo tworczej inspiracji
okreslajacej estetyke nowych trendéw. Mlode pokolenie polskich designerow,
poszukujac wlasciwej jedynie sobie formy wyrazu artystycznego, oparto si¢ na
tradycji traktowanej w kategorii szansy, nie za$ zagrozenia dla twdrczych dziatan.
Tym samym w wielu przypadkach umiejetne potaczenie tradycyjnych elementow
stroju ludowego ze $wiezym, innowacyjnym spojrzeniem przyniosto unikatowe
wytwory o zaskakujacej wartosci. Stajg si¢ one obecnie wizytéwka promujaca
Polske na $wiecie. Na ludowos¢ niewatpliwie panuje moda, musimy jednak mie¢
$wiadomos¢, ze moda inspirowana ludowymi wzorami nie jest niczym nowym?®.
Motywy ludowe od dawna powracaja, z réznym nate¢zeniem, stanowigc punkt
wyjscia wielu projektow; jest to jednak ludowos¢ specyficzna, ulokowana nieco
poza gltéwnym nurtem zainteresowan etnograficznych. Na potrzeby niniejszego
artykulu nazwijmy ja zatem, za Piotrem Kordubg, ludowoscig na sprzedaz’, ozna-
czajaca swoistg komercjalizacje, specyficzne przewartosciowanie kultury ludowej
w obrebie okreslonych jej elementéw, co z kolei staje si¢ glowng determinanta
réznych dziatan.

*> Por. K. CZERWINSKA: Stréj jako wyzwanie artystyczne. W: EADEM: Przepakowal dziedzic-
two. Przeszlos¢ jako projekcja rzeczywistosci - przypadki Slgskie. Katowice 2018, s. 126-132;
A W. BRZEZINSKA: Stréj ludowy - od biografii przedmiotu do tozsamosci podmiotu. W: Stroje ludowe
jako fenomen kultury. Red. A.W. BRzEZINSKA, M. TymocHOWICZ. Wroclaw 2013 (Atlas Polskich
Strojow Ludowych. Zeszyt specjalny), s. 15-24; S. TREBUNIA-STASZEL: Podhalatiskie elegantki
i miejscowi kreatorzy mody. W: Stroje ludowe jako fenomen kultury..., s. 119-130.

¢ Inspiracje strojem ludowym znajdujemy juz u Stanistawa Witkiewicza; kreowany przez nie-
go styl zakopianski sprawil, Zze autentyczna sztuka ludowa Podhala zostala poddana artystycznej
modyfikacji aspirujacej do miana stylu narodowego. Z kolei chociazby w twdrczoéci Stanistawa
Wyspianskiego obserwujemy wyrazne analogie do huculszczyzny. SwoiScie pojmowana stylistyka
nawigzujaca do ludowej pojawia sie takze w twodrczoéci Zofii Stryjenskiej (oraz wielu innych
tworcow awangardy miedzywojnia).

7 Zob. P. KorRpUBA: Ludowos$¢ na sprzedaz. Warszawa 2013.
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Moda spod strzechy -
eksplozja mempleksu folk fashion

Codzienne potrzeby oraz styl Zycia ulegaja niezwykle intensywnym transfor-
macjom, mimo to cel projektantéw pozostaje w zasadzie niezmienny. Jest nim
subtelne faczenie kultury ludowej z tym, co reprezentujg aktualnie obowiazujace
trendy. Wobec tego intencja w folk fashion jest zespalanie uzytecznosci danego
wytworu z tym, co kolektywnie przyjmujemy za estetycznie pozadane, a co
w sposOb posredni nawigzuje swa stylistyka do strojéow ludowych. Odchodzac
od techniczno-konstrukcyjnej wizji i siggajac poza kwestie merkantylne, wspot-
czesna moda w stylistyce folk zyskuje niezwykle wyrazisty charakter, w czego
konsekwencji wspolczesng odziez nawigzujacag do omawianego nurtu postrze-
ga¢ mozemy jako punkt, w ktérym zespalaja si¢ réznorodne przejawy tradycji.
Ksztaltowanie formy artefaktow uzytkowanych podczas prozaicznych czynno-
$ci dnia codziennego (w tym przede wszystkim odziezy) to nie tylko dbalos¢
o estetyke, ale rowniez konstrukcja tozsamosci $cisle zwiazanej z okreslonym
regionem®. Zakladajac zatem, ze twodrczos¢ te¢ nalezy rozpatrywaé cato$ciowo,
a rdwnoczesnie zwraca¢ uwage na to, co jest jej inwariantem, za zroédlo postawy
tworczej mozna uzna¢ interioryzacje.

Nie koncentrujac si¢ na stopniu trudnosci, jaki napotykamy przy prébach
stworzenia jednoznacznej definicji, roboczo przyjmijmy, ze folk fashion w swym
najbardziej elementarnym znaczeniu to polimorficzny kompleks symboliczno-
-artystycznych dziatan odwotujacych sie miedzy innymi do tradycji stroju ludo-
wego. Jest nurtem wzornictwa propagujacym zespolenie nowoczesnych trendéw
z elementami nawigzujacymi stylistyka do dawnej odziezy paradnej. Odnosi sie
to zaré6wno do wplatania akcentéw ludowych we wspdlczesne projekty, jak i do
odtwarzania archaicznych zasad i technik produkcji. W zaleznosci od intencji
tworcy wyartykulowanie paradygmatu omawianej dziedziny dziatalno$ci moze
objawi¢ si¢ pod postacig cytatu zapozyczonego z obrebu kultury ludowej, ma-
jacego na celu przelamanie pewnych konwencji stylistycznych lub wzbogacenie
ogolnego wyrazu projektu. Projektant moze tez pokusi¢ si¢ o umieszczenie tra-
dycyjnych elementéw w nowym kontekscie, czynigc z nich dominante konceptu
projektowego. Moze wreszcie jedynie zainspirowaé sie okreslonym ludowym
motywem, nie przenoszac go wprost na tworzony projekt, w mysl zalozenia, ze
kwestia mody nie miesci si¢ w sferze zagadnien dotyczacych wiernosci jej wzorca.
Moze ponadto zastosowal tradycyjne techniki wytwarzania stroju lub zespoli¢

8 Mozliwe jest tu takze kreowanie tozsamosci hybrydowej (w rozumieniu mieszania si¢ oraz
przenikania dopuszczalnych wariantéw kultury rodzimej, otwartej jednakze na zapozyczenia kul-
tur obcych). Niekiedy prowadzi to wrecz do kreacji tradycji wymyslonej czy tez zjawiska cultural
appropriation. Zob. Tradycja wynaleziona. Red. E. HoBsBawN, T. RANGER. Przel. M. GobpyK,
E GopyN. Krakéw 2008.
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wybrane warianty. W wyniku tego rodzaju dziatan to, co znamy ze $wiata wiej-
skich chat, w zderzeniu z kreatywnoscig mlodych projektantéw nabiera zupelnie
nowego wyrazu, fascynujacego swa innowacyjnoscia, skorelowang z obrazami
mocno ugruntowanymi w $wiadomosci.

Spogladajac nieco z boku na wspolczesne wzornictwo, zauwazamy goracz-
kowe poszukiwania w miare autentycznych ludowych odniesien. Trudno to de-
precjonowa¢, cho¢ niewatpliwie w niektérych przypadkach nie mozemy moéwié
o wysublimowanym podejsciu do tradycji. By¢ moze plaszczyzng kompromisu
pomiedzy ,czystym” a poniekad komercyjnym traktowaniem tradycyjnych wzo-
réw jest przyjecie wysokich kryteriéw merytorycznych zaréwno przez projek-
tantow oferujacych dany produkt, jak i przez odbiorcow towarow folk fashion.
Zabawa forma powinna przewidywa¢ uprzednie poddanie tematu doglebnej
analizie, ludowos¢ sztucznie przektadana na przedmioty w ostatecznym rozra-
chunku kidci si¢ bowiem z ich wizerunkiem, nie bedac w stanie wygenerowac
szczero$ci przekazu. Ludowo$¢ powinna zespalac sie z przedmiotem, ktory staje
sie materialnie ujmowanym no$nikiem wieloaspektowo nacechowanej warto-
$ci. Podobng ide¢ znajdujemy juz w fenomenologicznych zalozeniach Romana
Ingardena’, dla ktérego punktem wyjscia tworczosci jest spotkanie odpowiednio
przygotowanego czlowieka (wyposazonego w niezbedna wiedze) i artefaktu
(w naszym przypadku: stroju ludowego). Fascynacja wyodrebnionymi aspektami
stroju kaze szuka¢ ich dopelnien. Dobry projektant bez wigkszych problemdéw
powinien laczy¢ funkcje z forma, tak by te od razu wywotaly w nas intuicyjne
skojarzenia, stwarzajace wrazenie czego$ znajomego. Tego typu dzialania opie-
rajg sie na sklonnosci ludzkiego umystu do wypetniania pustych miejsc poprzez
systematyzowanie wiarygodnych odniesien. Mozemy zatem powiedzie¢, ze pro-
jektowanie rozpoczyna si¢ od taksonomizacji analogii odruchowo pojawiajacych
sie w naszych gtowach.

Wylegarnia innowacji czy ludowy miszmasz?

Stréj ludowy, stajac si¢ inspiracja we wspolczesnym wzornictwie, przeszedt
na zupelnie inny poziom asocjacyjny. To z kolei stalo si¢ przyczynkiem do po-
stawienia pytania: czy jest to tylko bezrefleksyjne czerpanie z falszywie pojmo-
wanej tradycji nastawione na zysk czy raczej faktyczna fascynacja elementami
tradycyjnymi i swoista che¢ powrotu do korzeni? Odpowiadajac, nalezy zwréci¢
uwage na to, ze wspoélczesnie coraz wyrazniej zaznacza si¢ trend, w ktérym
etniczny watek tozsamosciowy zyskuje na znaczeniu, aczkolwiek nie zamyka sie¢
przy tym na inne nurty, wplywajac na ksztaltowanie gustow w stylistyce etno czy

® Zob. R. INGARDEN: Studia z estetyki. T. 3. Warszawa 1975.
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folk'. Dostrzegalna tu prosta parafraza binarnych opozycji Claudea Lévi-Straussa
stala si¢ zalgzkiem nowej dziedziny aktywnosci tworczej, zachecajacej do zagle-
bienia sie¢ w $wiat zachwycajacy feerig barw. Istotne jest tu przede wszystkim to,
ze strdj ludowy, oscylujacy wokot niezwyklego bogactwa tradycyjnych odniesien,
postrzegany czgsto w charakterze eksponatu muzealnego badz przedmiotu do-
ciekan akademickich, poddany zostal redefinicji.

W wyniku réznorakich dzialan tradycyjne niegdy$ wytwory staja sie ogélno-
dostepnym towarem, eksponowanym na potkach ,supermarketu kulturowego”
Ma to wazne implikacje, gdyz przeobrazenie tradycji w produkt funkcjonujacy
w warunkach wspdlczesnego rynku moze odziera¢ owa tradycje z pierwot-
nie dominujacych wartosci, nadajac jednoczesnie zupelnie nowe znaczenia jej
poszczegélnym sktadowym. Wspomniany ,,supermarket” to obszar kulturowy
dzisiejszego $wiata dajacy nam nieskoniczong mozliwos¢ wyboru skladnikéw
w procesie kreacji wlasnego ,,ja’''. Poczucie tozsamos$ci ugruntowane na kanwie
takich zabiegdw moze nawigzywa¢ do okreslonych tradycji regionalnych, jed-
nakze ocena jego zgodnosci z oryginalem niesie ze sobg spore klopoty diag-
nostyczne. Nalezy zatem podda¢ metodologicznej analizie sytuacje, w ktorych
przejawy folk fashion zdaja si¢ cieszy¢ popularnoscig ze wzgledu na te cechy
kultury wspolczesnej, ktore sklaniaja do utozsamiania jej z kulturg przedmio-
tow'?. Zalozenie to wydaje si¢ jasne, jednakze znaczenie niektérych doébr jest
czgstokro¢ ujmowane poza ich aspektem materialnym, co komplikuje kwestie,
prowadzac do jej transgranicznego podzialu. Grant MacCraken jest zdania, ze
przedmioty sa czym$ zakorzeniajacym nas w przeszlosci. Poprzez materialno-
-tekstualne odniesienia unaoczniaja nasze doswiadczenia. Janusz Baranski stusz-
nie zauwaza, ze s3 zwigzane z dzialaniami czasu przyszlego, stanowigc swego
rodzaju pomost miedzy tym, co nadejdzie, a tym, co minione"’. Wykorzystujac
zbedne przedmioty potrafimy stworzy¢ co$ zupelnie nowego, czerpiacego, co
prawda, z tej samej podstawy, ale wyraznie innego, bo przystosowanego do
odmiennych wymogéw. Odnosimy sie do ambicji nacechowanych pragnieniem
manifestacji przynaleznosci regionalnej, bedacych czesto iluzja rzeczywiscie od-
czuwanych potrzeb tozsamosciowych. Niemniej jednak kultura jest czyms, czym
kazda jednostka musi szczelnie obudowac swoje zycie, a wybdr przynaleznosci do
okreslonej regionalnej tradycji kulturowej sprowadza sie do ,ometkowania” siebie
jej wyznacznikami oraz ogoélnego egzystencjalnego ,,ugadzetowienia” W pewnym

1 1. KopyTOFE: Kulturowa biografia rzeczy - utowarowienie, jako proces. W: Badanie kultury.
Elementy teorii antropologicznej. Wybor i przedm. M. KempNy, M. NowIicka. Warszawa 2003,
s. 249-251.

1" Zob. G. MATHEWS: Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamo$¢ jednostki. Przel.
E. KLEKOT. Warszawa 2000; R. SULIMA: Supermarket — przyczynek do retoryki konsumpcji. W: IDEM:
Antropologia codziennosci. Krakéw 2002, s. 168-172.

12 W.J. BurszTa: Swiat jako wigzienie kultury. Krakéw 2008, s. 108.

1% Por. J. BARAKSKL: Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny. Krakow 2007, s. 29.
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sensie zainteresowanie folk fashion wzrasta z kreowanego pragnienia powrotu do
pierwotnych wartosci i trwalosci okreslonego systemu aksjologicznego'.

Oczywiscie trzeba pamigtac, ze w wielu przypadkach moze to by¢ zbyt kate-
goryczne stwierdzenie. Nalezy rozwazac¢ je jako jedna z mozliwych drég wniosko-
wania (zwlaszcza, ze postrzeganie wspdlczesnej mody funkcjonujacej w obszarze
tradycji jako depozytariusza minionego bogactwa przeobraza sie niekiedy w brze-
mie). Kultura ludowa jest inspiracja interesujaca, cho¢ trudng w interpretacji.
Ponadto miejmy na uwadze, ze str6j ludowy to swego rodzaju komunikat, niegdy$
$cidle skodyfikowany i wspoltworzacy przestrzen zycia spofecznego. To wciaz
manifestacja oraz estetyczna emanacja poczucia przynaleznosci regionalnej®.
Nie uwzgledniajac kontekstu, w jakim osadzone sa poszczegdlne elementy stroju
ludowego, tatwo mozemy ulec zludzie etnograficznej rzeczywistosci, ktora sami
kreujemy. Dzialania tego typu znajduja uzasadnienie, warto jednak zada¢ sobie
pytanie, jaki jest ich rzeczywisty cel. Poglebia si¢ bowiem rozziew miedzy trady-
cyjnie rozumianym etnograficznym obrazem polskiej wsi a jej rzeczywisto$cia.

W wielu przypadkach futurystyczne proby wskrzeszenia tradycji majg na celu
jedynie wlaczenie elementéw stroju ludowego w obieg kultury popularnej. Rodzi
to zatem pytania: Czy w dalszym ciggu kazdy element stroju powinien by¢ odczy-
tany jako znaczacy? Czy w dalszym ciggu element sktadajacy si¢ na stréj ludowy,
przedstawiony w nowej odstonie, bedzie stanowil mariaz mody i znaczeniowosci?
Czy tez, za sprawg zmiany ksztaltujagcych ten str6j kryteriow formalnych oraz
pod wplywem technologii wytwarzania, traci swoj dotychczasowy status? Na te
pytania odpowiemy, odwolujac si¢ do trzech przykladéw. W odniesieniu do ro-
dzimego rynku modowego wytypowane projekty, ktérych adresatem jest mtode
pokolenie, sg tu uznane za pionierskie, stanowigce inspiracje dla pozniejszych
dziatan mieszczacych si¢ w ramach omawianego nurtu. Jako jedne z pierw-
szych odnosily si¢ one kompleksowo do zalozen folk fashion, elementy stroju
ludowego byly wprowadzone konsekwentnie i swiadomie. Modelowe realizacje
cechuje znaczny dekonstruktywizm, cho¢ nie brak w nich wyraznych odniesien,
sprawiajacych, ze identyfikacja pierwowzoru nastepuje niemal natychmiastowo.
Ponadto projektantki nawigzaty do kultury ludowej rejondéw im najblizszych
(tych, z ktérych pochodza), mozemy zatem pokusic¢ si¢ o wskazanie odwotan do
poczucia lokalnego patriotyzmu i pewnego rodzaju sentymentu przejawianego
wzgledem okreslonej tradycji regionalnej, a w rezultacie - emocjonalne nazna-
czenie projektu, rozumiane jako warto$¢ dodana'®.

" J.L. COMAROFFF: Etniczno$¢ sp. z o.0. Przel. W. Usakiewicz. Krakéw 2001, s. 36-39.

5 AW. BRZEZINSKA: Strdj ludowy - od biografii przedmiotu do tozsamosci podmiotu. W: Stroje
ludowe jako fenomen kultury..., s. 15-17.

' Podobne odniesienia znajdziemy takze w innych dziedzinach twdrczoéci, w tym szcze-
golnie we wspolczesnym designie. Przykladem moze by¢ chociazby krzesto Zako, wykonane ze
szkla organicznego, praktycznie niewidoczne, ale niepozostawiajace watpliwoséci interpretacyjnych
(nawigzania do goéralszczyzny regionu podhalanskiego), czy lampa She, inspirowana kieckami
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Rodzime przyklady folk fashion

Zacznijmy od kolekcji Agnieszki Wyrwal, reprezentujacej marke wlasng AGA
POU. To absolwentka Wydzialu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych
w Lodzi. Projektantka zauroczona prostota stroju hrubieszowsko-tomaszow-
skiego'” stworzyla niezwykle spojna kolekcje ,Zaplatani™'®, ktorej efektownos¢
zasadza si¢ gldwnie na do$¢ minimalistycznych, cho¢ rzucajacych sie w oczy
detalach. W kolekcji odnajdziemy powracajace motywy wigzan oraz elementy
przywodzace na my$l zdobnictwo stroju wilanowskiego, z charakterystycznymi
haftami sztachetowymi przedstawionymi tutaj w formie recznie przygotowanej
wycinanki. Gléwna ozdobg tradycyjnego stroju hrubieszowskiego, do ktérego
kolorystyka nawigzuje calo$¢ kolekeji, byl haft krzyzykowy prezentujacy wzory
o motywach figuralnych, czesto przypominajacych zgeometryzowane roéliny.
W projekcie z haftu zrezygnowano wlasnie na rzecz wycinanek, niejako zespaja-
jacych tradycje hrubieszowskie z odniesieniami charakterystycznymi dla innego
regionu. Pamieta¢ nalezy, ze poczatkowo elementami dekoracyjnymi stroju hru-
bieszowskiego byly jedynie czarne wzory, dopiero z czasem upowszechnity sie ko-
lorowe hafty". Czarna kolorystyka byta bezposrednim odniesieniem do tradycji
ludnosci ukrainskiej, zamieszkujacej region przed II wojna $wiatowa, poniekad
takze do lokalnych warunkéw naturalnych (do czarnoziemdéw przewazajacych
na tym terenie). W strojach z nadwislanskiego Urzecza réwniez odnajdujemy
wyrazne odniesienia do matki Ziemi, karmicielki, co sklonilo projektantke do
subtelnego, aczkolwiek zauwazalnego zespolenia obu wzordw.

Wracajac jednak do wiodacego tematu - zasadnicze pytanie brzmi: czy pro-
jekty Wyrwal to udana fuzja tradycji z nowoczesnoscig? Juz na pierwszy rzut
oka widoczna jest inspiracja strojem ludowym, jest on jednak mocno zmodyfi-

fowieckimi - oba produkty projektu Katarzyny Herman-Janiec. Studio Moho proponuje serie
awangardowych dywandéw o ksztalcie kurpiowskiej wycinanki. Inng uznang firmg tworzaca dy-
wany ,czerpigce z tradycji” jest Sztuka Beskidzka. Nazwa moze wprowadzaé w blad, gdyz firma
sygnuje produkty, ktore w znaczacej mierze s inspirowane tradycjami Podlasia, nie za$ gérskiego
regionu potudniowej Polski. Anna Kotowicz-Puszkarewicz i Artur Puszkarewicz, twércy marki
AZE Design, zaprojektowali lampe Kokon, ktdrej abazur wykonany jest technika szycia ze sto-
my. Nawigzujac do starych technik rekodzielniczych, team AZE Design stworzyt dywan Nodus,
w formie przeskalowanej, okragtej, szydetkowanej serwetki. Projektem Puszkarewiczéw jest row-
niez dywan Folk, z ornamentem, ktéry powstal z uproszczenia tradycyjnego wzoru bialoruskiego
oraz zgeometryzowania go na ksztalt wczesnej grafiki komputerowej. Folk faczy dawng technike
produkgji sukna, tzw. foliowanie, ze wspdlczesnym sitodrukiem.

7 Za. E. PISKORZ-BRANEKOVA: Czy strdj noszony w okolicach Hrubieszowa i Tomaszowa
Lubelskiego mozemy nazwac hrubieszowsko-tomaszowskim? Problem z terminologig. W: Stroje lu-
dowe jako fenomen..., s. 151-160.

'8 Zob. zdjecia promujace kolekcje: AGA POU. Zaplatani. https://agapou.com/zaplatani/ [data
dostepu: 25.01.2019].

' E. P1sKOrRz-BRANEKOVA: Tradycyjne stroje i hafty hrubieszowskie i tomaszowskie. Zamo$¢é
2011, s. 44-46.
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kowany w fasonie, dopasowanym do klimatu mody ulicznej. Kroje niektérych
ubran sprawiaja wrazenie unowocze$nionych ,,na sil¢”, jednak kolekeji nie mozna
odmoéwi¢ spdjnosci. Mozna rzec, ze w tym wydaniu inspiracja strojem regio-
nalnym jest sSwiadoma i przemyslana; z pewnoscia nie jest tez dostowna, a ele-
menty zapozyczone z tradycji ludowej sa poddane znacznym przeobrazeniom.
Odrzucajac konwencje, Wyrwal przedktada site wyrazu nad forme. Wszystko to
razem tworzy obraz solidnego rzemiosta. Przygotowanie warsztatowe wplywa
na artystyczny finalny obraz. Projektantka stara si¢ pamietaé, ze strdj, bedac
wartoscig, jednoczesnie jest nosnikiem wartosci. Dostarcza on bowiem znaczen
symbolicznych retoryce masowej konsumpcji, podlega mityzacji, przywolujac
»kraine utraconej szczesliwosci”. Wida¢ to w zaaranzowanym skrzetnie powro-
cie tradycyjnych wzoréw i detali dekoracyjnych, ktérych znaczenie odbieramy
intencjonalnie. Czasem trudno okietzna¢ pokuse zinternalizowania obszaru tego
rodzaju zabiegéw. Semantyke marginesu mozna odnies¢ do waloryzowania po-
przez odpowiednia ekspozycje, w ten sposdb elementy stroju wtérnie nabieraja
znaczenia, stajgc si¢ jeszcze mocniej akcentowanym znakiem. W przypadku
Wyrwal warto tez wspomnie¢, ze jeden z meskich ubioréw jej autorstwa, po
zwyciestwie projektu w konkursie zorganizowanym przez Muzeum Etnograficzne
w Warszawie, stal si¢ stalym elementem ekspozycji tego muzeum. Potwierdza
to, ze wspolcze$ni projektanci s3 dobrze zorientowani w panujacej sytuacji,
znaja konteksty swojej dziatalno$ci. Potratig tworzy¢ etnograficzng fikcje dobrze
wpisujaca si¢ w konwencje symultanicznego istnienia obu $wiatow. Tym samym
moda w stylistyce folk, przeciwstawiajac si¢ konwenansom, staje si¢ pelna cytatow
i autointerpretacji. Nowa kreacja przywodzi na mysl pewne typowe elementy
stroju ludowego, nawiazujace jednak forma do wzoréw wspolczesnej odziezy.
W procesie tym moda posredniczy, podsuwajac formy zdolne do udzwignigcia
okreslonych tresci. Bywa jednak, Ze forma nie unosi tresci i wéwczas mamy do
czynienia z kiczem.

W tym kontekscie warto spojrze¢ blizej na projekty Anety Larysy Knap,
tworzacej marke Folk Design. Absolwentka krakowskiej Szkoly Artystycznego
Projektowania Ubioru propaguje ubrania inspirowane niemal wyltacznie kulturg
ludowa, wypelniajac tym samym sporg luke wcigz istniejacg na polskim rynku.
Przedstawia nam mianowicie swoja wizje stroju podhalanskiego. Celem Knap, jak
sama wskazuje, jest rozpowszechnianie waloréw kulturowych regionu, z ktérego
sie wywodzi, oraz zwrdcenie uwagi na czesto niedostrzegang warto$¢ estetycz-
na stroju regionalnego®. Idea artystki jest jak najbardziej zasadna. Kierpce na

» Projektantka w mediach spoleczno$ciowych przedstawia si¢ jako prekursorka laczenia tra-
dycji z nowoczesnoscig. Podkresla przy tym, ze zajmuje si¢ tworzeniem ,,nowatorskiego stylu” ba-
zujacego na kanonicznych emblematach goéralskiego folkloru. Zob. oficjalny profil w mediach spo-
tfeczno$ciowych: Folk Deisgn. https://facebook.com/folkdesignanetalarysaknap/ [data dostepu:
30.01.2019]. Zob. zdjecia promujace marke: Folk Design. https://folkdesign.art-madam.pl/ubrania
[data dostepu: 25.01.2019]; ,, Folk Design” Aneta Larysa Knap. NaLudowo.pl. https://naludowo.pl/folk
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obcasie czy jeansy tkane w goralska parzenice moga sugerowac zbyt dostowna
inspiracje ludowoscia, jednakze nalezy pamietaé, ze celem projektantki bylo
stworzenie kolekcji, w ktérej kazdy ma szanse odnalez¢ co$ dla siebie. Nie mogly
sie tu zatem pojawic ekstrawaganckie rozwigzania. Walorem jest z pewnoscia wy-
korzystanie autentycznych materiatéw (na przyktad tybetu). Warto takze zwroci¢
uwage na recznie wykonane malunki bedace odwotaniem do tradycji ludowego
rzemiosla. Folk Design to marka pelna kontrastow. Przegladajac propozycje
projektantki, mamy wrazenie, ze podrézujemy po istnym labiryncie estetycznym.
Oprocz naprawde obiecujacych sa tez projekty mniej udane, jakby przygotowane
napredce tylko po to, aby zrdéznicowaé asortyment. To sprawia, ze trudno do-
strzec jakiekolwiek konkretne ujecie tematu. Folklor nie jest przeciez gotowym
stylem, a jedynie inspiracja w kreowaniu okreslonej odrgbnej estetyki. Mimo
to projektantce z pewnoscia nie mozna odmoéwi¢ wyobrazni i odwagi. W wielu
przypadkach jako wartos¢ dodang wprowadza element zaskoczenia, co powoduje
jednak pewien metodologiczny zgrzyt. Propozycje Knap odwaznie uwydatniaja
seksualnos¢, a prezentacja projektow na fotografiach w mediach jest zaaranzo-
wana w taki sposéb, by niemal natychmiastowo przywotywac skojarzenia z obra-
zem wyuzdanej wiejskiej dziewczyny, znanej nam doskonale z popkulturowych
dziatan medialnych.

Odwazne rozwigzania, czasem znacznie odbiegajace od tradycyjnej formy,
proponuje zabrzanka Mirostawa Szalasta, absolwentka Wydzialu Wzornictwa
katowickiej Wyzszej Szkoty Technicznej, projektujaca ubiory inspirowane gérno-
$laskim strojem kobiecym. W kolekgji ,,Kolory Gérnego Slaska. Adaptacja wzor-
nictwa i elementéw konstrukcyjnych bytomskiego stroju ludowego panny we
wspolczesnych ubiorach damskich” przeklada jego elementy na futurystyczne
wrecz wizje*'. To dekonstrukcja stroju w ujeciu niemal derridowskim. Projekty
narodzily sie w wyniku zabawy forma zaczerpnietg bezposrednio z estetyki stroju
bytomskiego, zwanego tez rozbarskim.

Jako nieodlaczny element projektéw pojawia si¢ galanda, ktéra przypomina
jednak bardziej wianki prezentowane podczas wystepow zespoléw regionalnych
niz t¢ tradycyjnie zakltadang w trakcie swoistego rytualtu. Jest wykonana w for-
mie okregu ze sztucznych kwiatéw, a nie budowanej na drucianej podstawie
konstrukeji zaplatanej na glowie. Brakuje, zapewne celowo pominietych, klap
przypinanych warstwowo z tytu oraz wionuszka ze zZdzadetkami mocowanego za

-motywy/moda-na-ludowo/aneta-larysa-knap-folk-design-moda-na-ludowo-nowy-targ-etno-pod
hale-jeansy-z-parzenica-kierpce-na-obcasie.html [data dostepu: 27.01.2019].

' W odréznieniu od poprzednich przykladéow mamy tu do czynienia takze z projektami
nawigzujacymi do konwencji high fashion, nieprzystajacymi do wymogéw codziennoéci. Zob.
zdjecia promujace kolekcje w: Tradycja w nowoczesnym wydaniu. ,,Gornoslazak. Gazeta Zwiazku
Gornoslaskiego” 2016, nr 10 (17), s. 2. zg.org.pl/gazeta/gornoslazak-2016-nr-10-17 [data dostepu:
26.01.2019]; D. CurosT: Moda w kolorach Slgska. Nowiny Zabrzafskie. nowinyzabrzanskie.pl/
gospodarka/moda-kolorach-slaska-galeria/ [data dostepu: 30.01.2019].
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pomoca harnadli. W czesci srodkowej znajduje sie¢, jak w oryginalnych galan-
dach, czerwona réza, trudno jednak oceni¢, czy jest to zabieg swiadomy czy tez
wynik przypadku. Raczej deformacja jest tu zabiegiem zamierzonym, majacym
na celu wywolanie pewnego rodzaju skojarzenia, a nie rekonstrukcje dawnych
elementéw. Niewatpliwie jednak wigksza autentyczno$¢ w rewitalizacji dawnego
stroju mogtaby wprowadzi¢ - mimo sporej paradoksalnosci tego stwierdzenia -
nieznang dotad $wiezo$¢.

Str6j rozbarski wymagal, aby sylwetka kobieca prezentowata sie kopiasto
i obficie. Chcac osiagnaé zamierzony efekt, zakladano kilka spédnic spodnich
albo jedng gruba watowang lub pikowang szyta z inletu, czesto noszono tez
stanik z kietbasg/kietbasnicg. W projektach skladajacych si¢ na kolekcje ,,Kolory
Gornego Slaska” elementy stroju dawniej typowo bielizniane zostaja wyekspo-
nowane w formie mocno przeobrazonej, a ponadto celowo przedstawionej jako
element wierzchni. Funkcje¢ wielu warstw halek pelnig przestrzenne, symetrycznie
zgeometryzowane konstrukcje. Mamy takze i dostowne odniesienie w formie
kietbasnicy. Zostal do niej dotaczony charakterystyczny azurowy tren wykonany
z pasow materialu przywodzacego na mysl dawne zapaski. W kolekeji zaznacza
sie wyraznie przewodnia w zalozeniu Szalasty kolorystyka — mianowicie czerwien,
20I¢ oraz ciemny niebieski. Wspomniane pseudozapaski, szlajfy przyczepione
do galandy oraz te, ktore w kilku projektach tworza co$ na ksztalt azurowej
spodnicy, pozbawione sg jakichkolwiek elementéw ozdobnych, tradycyjnie obec-
nych. We wzorach na sukienkach, ktére stanowig odpowiednik kiecki z lajbikiem,
pierwotnie zaslonigtej przez kabotek i wierzche#, brak powtarzalnosci, tak cha-
rakterystycznej w zdobnictwie stroju rozbarskiego. Pojedynczy kwiatowy sporych
rozmiaréw motyw zostal wyhaftowany, a nie namalowany, jak to niegdys czynity
Slazaczki. Kabotek w zmienionej formie - z przedtuzonymi rekawami, pozba-
wionymi jakichkolwiek ozddéb (brak bufiastych rekawéw oraz koronkowej kryzy
przy ich zakonczeniu) — nasuwa na mysl wizualng fuzje z mocno zredukowana
objetosciowo forma jakli. Wierzcheri wystepuje w projektach w formie pozornie
zblizonej do oryginatu; w zasadzie zostat zachowany tradycyjny krodj, projektantka
zrezygnowala natomiast z charakterystycznych elementéw zdobniczych.

Whioski

Niewatpliwie potrzebujemy oderwania od $wiata, w ktérym wszystko jest na
sprzedaz. Paradoksalnie jednak réowniez to, co postrzegane jako tradycyjne, rosci
sobie od dawna prawo do funkcjonowania w przestrzeni rynkowej. Warto sie
powstrzymac przed jednoznacznie negatywng oceng tego zjawiska, bo by¢ moze
gdyby nie komercjalizacja elementéw stroju ludowego, ten w ogoéle odszedlby
w zapomnienie czy bylby znany tylko waskiemu gronu badaczy. Zgadzam si¢ ze
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stwierdzeniem, ze str6j ludowy mozemy klasyfikowac jako element artystycznej
spuscizny minionych pokolen. Przez lata jednak tradycyjne wzory przerabiano
i zastgpowano (nie zawsze udanymi) imitacjami czy rekonstrukcjami, co dopro-
wadzilo do stlamszenia potencjatu zwigzanego z tym strojem. Mam tu gtéwnie
na mysli t¢ jego ceche, ktéra pozwala jego nosicielowi wyrazi¢ pewne idee toz-
samos$ciowe. Sklania to do pytan: Czy proby odtworzenia jego elementéw nie
s3 kolejnym zamachem na jego istote? Czy to, co przejawia si¢ w kombinacji
obrazéw towarzyszacych wspdlczesnym projektantom, nie jest jedynie zerowa-
niem na autentyzmie noszonego dawniej stroju ludowego? W niektérych bowiem
przypadkach twdrczos¢ funkcjonujaca pod szyldem folk fashion, wprzegnigta
w mechanizmy rynkowe, jest przejawem $wiadomego dazenia do profanacji tra-
dycji. By¢ moze jest to odwazny wniosek, jednakze podnoszony juz w literaturze
przedmiotu. Artysci pytani, dlaczego podazaja ludowymi sladami, odpowiadaja
niemal natychmiastowo i zaskakujaco zgodnie, ze wynika to z ich wewnetrznej
potrzeby wyeksponowania wartosci, jakie niesie z sobg autentyczna tozsamo$¢
kulturowa poszczegélnych regionéw. Mozemy rzecz jasna podac taka interpre-
tacje w watpliwos¢ i, idac dalej, zapyta¢, czy nie jest to tylko podazanie za ten-
dencja? Jednakze nawet jesli to tylko moda, to zdaje si¢ niosaca z sobg szczytne
idealy i, wbrew sceptycznym opiniom, zmierzajaca w dobrg strone.

Niezaleznie od rzeczywistej motywacji cieszy fakt ponownego odkrycia stro-
ju ludowego. Wazne jest, aby czerpiac inspiracje z ludowosci, nie zatrze¢ cal-
kowicie konotacji dotyczacych funkcjonujacych rzeczywiscie wartosci. Chodzi
zatem nie tylko o misternie odtworzony wzdér nawigzujacy do autentycznych
zachowanych elementéw, ale tez o poszukiwanie glebszej wiezi porozumienia
nowego ze starym, ktore to porozumienie dokonuje si¢ na platformie metafo-
rycznego kontaktu. Rdwnoczesnie nalezy pogodzi¢ si¢ z tym, ze zadne dzialania
(wlaczajac w to oczywiscie dziatania podejmowane w ramach okreslonych grup
folklorystycznych tudziez rekonstrukcyjnych) nie sg wstanie podtrzymac tradycji
noszenia stroju ludowego sensu stricte, naszym zadaniem natomiast jest opieka
nad tg czescig tradycji, ktora wspolczesnie moze stanowi¢ zrodlo inspiracji.
Na folk fashion warto spojrze¢ zatem jako na swego rodzaju famigtéwke, ktéra
wprowadza badaczy w zaklopotanie, prowadzac przez labirynt wzoréw zespolo-
nych przypadkowo czy wedlug zasad znanych tylko projektantowi. Folk fashion
jest czym$ w rodzaju nieznanej formy tego, co juz dobrze znane. Trzeba jedynie
czasu, aby utracilo swoja obcos¢.
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