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Dehumanizacja przeciwnika
w wojnie w Azji i na Pacyfiku

Dehumanization of the enemy in the war in Asia and the Pacific

Abstract: The article examines the representation of enemies - their dehumanization -
during the Asia-Pacific War. The first part is dedicated to propaganda and explains why
it is used in countries involved in armed conflicts - it motivates soldiers to fight and
civilians to support the state. The text then discusses the image of the Japanese in vari-
ous media produced by the United States and how Americans portrayed them - typi-
cal references included barbarism, homogeneity, and animality. The final part shows
how Japanese propaganda depicted Americans and the British, with common references
to greed and demonization.
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Stowa kluczowe: propaganda, dehumanizacja, wojna w Azji i na Pacyfiku, wrég

Mija 8o lat od zakonczenia najkrwawszego konfliktu w dziejach cy-
wilizacji - II wojny $wiatowej. Niestety, walka i zabijanie pozostaja
sintegralnym elementem ludzkiego spoteczenstwa” (Black, 2022: 10),
o czym mogg $wiadczy¢ takze wydarzenia ostatnich lat - napas¢ Rosji
na Ukraine oraz ludobdjcze dziatania Izraela wobec Palestynczykow'.
Wecigz réwniez prébuje sie zagrzewaé obywateli do wysitku wojenne-
go przez odwolania do patriotyzmu, doswiadczen historycznych czy
rzekomych atrybutéw przeciwnika. Watki poruszane w propagandzie
wojennej wykazujg zadziwiajacg wrecz trwalo$¢, a jednym z typowych
zabiegdw, ktdére majg skloni¢ czlonkéw narodu do nienawidzenia wro-
ga, jest pozbawianie go cech ludzkich®. Takie dziatania byty szczegdlnie

1 Miedzynarodowy Trybunat Karny wydal nakazy aresztowania obu przywodcéw
wspomnianych agresywnych panstw - Wladimira Putina w 2023 roku, a Binjamina
Netanjahu w 2024 roku (International Criminal Court, 2023, 2024).

2 Propaganda wojenna porusza zwykle nastepujace watki: opowiesci o zbrodniach
dokonanych przez przeciwnika, wyolbrzymienie stawki konfliktu, dehumanizacja wroga,
polaryzacja (kto nie jest z nami, jest przeciwko nam), boska sankeja, dyskredytacja pro-
pagandy przeciwnika (Crumm, 1996: 17).
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popularne podczas wojny w Azji i na Pacyfiku ze wzgledu zaréwno
na przynalezno$¢ Japonii oraz USA do odrebnych kregéw kulturowych,
jak i na odmiennosci w wygladzie fizycznym walczacych®. Poniewaz de-
humanizacja i indoktrynacja nacjonalistyczna nie chcg pozosta¢ prze-
szloscig - 1 to nie tylko w kontekscie polityki zagranicznej réznych
panstw, lecz takze ich polityki wewnetrznej* - za zasadne uwazam
przyblizenie kilku watkéw znanych z drugowojennej propagandy,
gdyz pomagaja one zwieksza¢ §wiadomos$¢ i uodparniaé na przekazy
polityczne. Mozna postawi¢ pytanie: czy w tak odmiennych wspol-
notach®, jakimi sg spoleczenstwa japonskie i amerykanskie, oficjalna
i nieoficjalna propaganda siegala po podobne idee, by zohydzi¢ wroga?
Temat artykulu jest niezwykle ztozony, dlatego niniejszy tekst bedzie
jedynie zarysowaniem problematyki z perspektywy historycznej°.
Wojna w Azji i na Pacyfiku stanowi czes¢ wiekszego konfliktu - IT woj-
ny $wiatowej’. W Europie otwarte dzialania zbrojne prowadzono od roku
1939, gdy Niemcy napadly na Polske, natomiast w Azji wojna wybuchla
z pelng mocy juz w roku 1937, kiedy wojska japonskie zaatakowaty Chi-
ny. Jeszcze wczesniej Japonia zajela spore obszary w Azji Wschodniej,
na poczatku lat 30. wyrwala Chinom Mandzuri¢ i utworzyla marionet-
kowe panstwo Mandzukuo. Mimo wielokrotnych walk z wojskami ra-
dzieckimi na terenach pogranicznych Japonczycy nie uderzyli na ZSRR
po rozpoczeciu przez Niemcy operacji ,Barbarossa” w 1941 roku. Wsrod
decydentéw przewazyla opcja ekspansji na potudnie i zaatakowania ko-
lonialnych posiadtosci Zachodu, a konkretnie Wielkiej Brytanii, Holan-
dii i Stanéw Zjednoczonych®. Poniewaz znaczng cze$¢ walk z Ameryka-
nami - najpotezniejszym przeciwnikiem Japonii — toczono na morzach,
otwartym Oceanie Spokojnym oraz jego wyspach, wydarzenia po ataku
na Pear] Harbor i Malaje w grudniu 1941 roku zwyklo si¢ nazywac ,woj-
ng na Pacyfiku” Wplyw na to miala takze perspektywa USA zwigzana
z umniejszaniem zastug innych aliantéow w wysitku zmierzajacym do

3 W wojnie w Azji i na Pacyfiku bralo udzial znacznie wiecej panstw; po stronie
alianckiej byly nimi - poza Stanami Zjednoczonymi - przede wszystkim Chiny, Wielka
Brytania i Holandia, a w lecie 1945 roku takze ZSRR, lecz to zmagania miedzy Japonia
a USA zadecydowaly o wyniku konfliktu.

4 Dobrym przykltadem moga by¢ chociazby dziatania administracji Donalda Trum-
pa po powtérnym objeciu przez niego urzedu prezydenta USA w 2025 roku.

5 Mam tu na mysli wspdlnote narodows, ktéra za Benedictem Andersonem (1997)
mozna nazwa¢ ,,wspoélnota wyobrazong”

6 W duzej mierze opieram si¢ na dziele Johna Dowera (1993) War without mercy:
Race & power in the Pacific War.

7 Pomocnymi przegladowymi pozycjami o tym konflikcie, uwzgledniajacymi takze
dzialania w Azji, s3 dziela Antonyego Beevora (2013) oraz Maxa Hastingsa (2022).

8 O rozwoju terytorialnym imperium Japonii oraz ideologii stojacej za jego ekspan-
sja pisalam w innym artykule (zob. Puchalska, 2018).



pokonania imperialnej Japonii. Dzialania wojenne w Azji Poludniowo-
-Wschodniej i na Pacyfiku mozna wiec stuszniej nazywac ,wojng w Azji
i na Pacyfiku”; w artykule skupie sie jednak na antyjaponskiej propa-
gandzie amerykanskiej oraz jej japonskim odpowiedniku.

Potrzeba propagandy

Wigkszo$¢ ludzi wykazuje pewng awersje do zabijania (Murray, 2014:
55), co dla dowodcow w czasie wojny moze stanowi¢ problem, gdyz
podkomendni, zamiast wykonywa¢ rozkazy, moga unika¢ strzelania do
wroga, nawet bezposrednio zagrazajacego zyciu cztonkéw ich oddziatu.
Sytuacja taka jest bardziej prawdopodobna, jesli Zolnierze zostali wcie-
leni do sit zbrojnych pod przymusem - wskutek poboru (dotyczyt on
przewazajacej czesci walczacych w wojnie na Pacyfiku) - a nie znalezli
sie tam ze wzgledu na samodzielnie podjeta decyzje. W takim przy-
padku na dowddztwie spoczywa obowigzek odpowiedniego zmotywo-
wania podleglych im ludzi za pomocg propagandy do walki z wrogiem.
Srodek ten stosuje sie, aby wzmocni¢ morale Zolnierzy i zaszczepi¢ im
che¢ eliminacji przeciwnika — co powinno wywola¢ pozadane zachowa-
nie na polach bitew - ale nie ogranicza si¢ go bynajmniej do czlonkéw
sit zbrojnych. Propaganda jest bowiem adresowana takze do szerokich
kregow spolecznych, do wszystkich osob, ktérych starania w codzien-
nej pracy, wybory konsumenckie czy polityczne moga rzutowac na sku-
teczno$¢ panstwa i jego machiny wojennej w dzialaniach militarnych
oraz przelozy¢ sie na integracje frontu z zapleczem. W duzych konflik-
tach zbrojnych, prowadzonych przeciwko ogétowi ludnosci wrogiego
kraju, mobilizacja catego spoteczenstwa do wysitku wojennego nabiera
szczegblnego znaczenia: w XX wieku morale ludnosci zaczelo by¢ jed-
nym z najistotniejszych czynnikéw militarnych, a opinia publiczna stata
sie bronig - i to na nig miata wptywaé panstwowa propaganda (Cull,
Culbert, Welch, 2003: xvi).

»Propaganda” jest definiowana jako celowe dzialanie, ktore zmie-
rza do wpojenia jednostkom i spotecznosciom pozadanych przekonan,
wywolania specyficznych zachowan - prébuje narzuci¢ sposéb my-
$lenia (Cull, Culbert, Welch, 2003: xix). Termin ten wywodzi si¢ z ta-
cinskiego propagare, czyli ‘krzewié, ‘szerzy¢ (Zidtkowski, 2012: 126).
Dzisiaj ma on negatywne konotacje, lecz pierwotnie mial wydzwiek

9 Niektorzy Japonczycy preferuja nazywanie tego konfliktu ,wojna pietnastoletnig’,
co obejmuje wszelkie dziatania zbrojne prowadzone od wkroczenia zolnierzy japonskich
na terytorium Mandzurii w 1931 roku. Jest to termin uzywany raczej przez osoby o le-
wicowych pogladach, z kolei prawica korzysta chetnie z okreélenia ,wojna Wielkiej Azji
Wschodniej’, o jeszcze drugowojennej proweniencji (Cook, Cook, 1992: 11).



neutralny - w poczatkach XX wieku przez pojecie to rozumiano sys-
tematyczny proces zarzadzania informacjami nastawiony na osiagniecie
wyznaczonych celéw, uzyskanie poparcia dla racji stanu (Kallis, 2005:
1-2). Propagande powszechnie stosowaly wszystkie panstwa zaangazo-
wane w dzialania zbrojne podczas II wojny swiatowej. Korzystaly z roz-
maitych mediéow - za ,$wietg trojce” dwczesnej propagandy uchodzg
radio, film i prasa codzienna'’, ale za narzedzia perswazji mogly stuzy¢
ksigzki, przedstawienia teatralne, widowiska, konkursy rzadowe, rekla-
my, plakaty, ulotki, znaczki pocztowe, pocztowki oraz edukacja obowigz-
kowa, ktora silnie indoktrynowala dzieci i mlodziez.

Propaganda odwoluje si¢ przede wszystkim do emocji i instynktow,
elementy racjonalne s3 w niej mniej wazne, jednak najwieksza skutecz-
nos$¢ osigga wtedy, gdy bazuje na uprzednio istniejacych przekonaniach
odbiorcéw. Niekoniecznie opiera si¢ na klamstwie, cho¢ zwykle nie
prezentuje calej prawdy (Cull, Culbert, Welch, 2003: xviii). Cz¢sto ma
na celu wzbudzenie nienawisci do przeciwnika, ktéra pomaga w walce.
Latwiej jest nienawidzi¢ grupy niz jednostek, zwlaszcza jesli r6znig ja od
nas wyraznie odmienne cechy (Ballard, McDowell, 1991: 231-232).

Czasy II wojny $wiatowej to okres wzmozonego rozwoju propagandy,
a kazde z panstw uczestniczacych w konflikcie mialo swoje, na ogét licz-
ne, osrodki jej tworzenia i rozprzestrzeniania. O ile jednak alianci starali
sie stosowaé w miare mozliwosci polityke polegania na faktach'!, a ich
propaganda okazywala si¢ skuteczna nie tylko wobec wtasnych podko-
mendnych i obywateli, o tyle Japonia niemal od poczatkéw wojny na Pa-
cyfiku rzadko nawigzywala do prawdziwych danych, co podwazalo jej
wiarygodnos¢ (Taylor, 2003: 240). Niemniej mieszkancy, odcieci od zro-
det informacji alternatywnych wobec tych oficjalnych, i tak byli podatni
na manipulacje. Wprawdzie wiadomosci na temat przebiegu dziatan wo-
jennych intensywnie w tym kraju falszowano, lecz budowanie poczucia
wspoélnoty narodowej oraz negatywnego obrazu wroga nie zalezalo od
dostepu do $wiezych i rzetelnych informacji. Zaréwno w Stanach Zjed-
noczonych, jak i w Japonii propaganda panstwowa juz w latach poprze-
dzajacych wojne na Pacyfiku odwolywala si¢ do pewnych wyobrazen
i przekonan, ktore po prostu zostaly wzmocnione po grudniu 1941 roku.

10 Prasa jest uznawana za najwazniejsze medium masowe wieku XIX, z kolei lata
bezposrednio poprzedzajace II wojne $wiatowa oraz okres tego konfliktu uchodzg juz
za zlotg ere radia. Docieralo ono do rzeszy odbiorcéw, ktérym zapewnialo rozrywke,
informacje, programy kulturalne i muzyke. Gatunki radiowe i sposob ich nadawania
wplynely na pdzniejszy gwaltowny rozwéj telewizji (Horten, 2002: 1-2).

11 Amerykanskie wladze podczas II wojny $wiatowej zwerbowaly wielu znakomi-
tych naukowcow, by poszerzyli wiedze decydentéw o przeciwnikach USA. Jednym z naj-
stynniejszych owocéw tych dzialan jest wydana juz po zakonczeniu konfliktu zbrojne-
go ksiazka Chryzantema i miecz. Wzory kultury japotiskiej uznanej antropolozki Ruth
Benedict (1946/1999).



Dla rzadzacych Japonig oraz USA niezwykle istotne stalo si¢ odpo-
wiednie zmotywowanie oddziatéw do stojacego przed nimi zadania eli-
minacji przeciwnika. Chociaz jako gatunek jesteSmy wyposazeni w swe-
go rodzaju instynkt agresji'?, nie wystarcza on do utrzymania nieustannej
gotowosci bojowej, wojna bowiem w duzej mierze sklada sie z przygoto-
wan (Ehrenreich, 2023: 20) - szkolenia rekrutéw, organizacji tancuchow
dostaw, produkcji na potrzeby militarne, dyslokacji wojsk oraz innych
dziata. Zolierzom walka wcale nie przychodzi w sposéb ,naturalny”
i nawet przy bezposredniej wymianie ognia stosunkowo niewielu z nich
decyduje si¢ na strzelanie do indywidualnej osoby. Samuel L.A. Marshall,
autor stynnego dzieta Men against fire z 1947 roku, ocenial, ze w trak-
cie II wojny $wiatowej z zamiarem zabicia przeciwnika strzelala maksy-
malnie jedna czwarta amerykanskich zotnierzy'®. Takze nowsze badania
wskazujg na aktywny udzial w boju tylko okolto 20% uczestnikéw staré
(Murray, 2014: 24). Marshall przypisywal te nieche¢ do zabijania zin-
ternalizowanemu strachowi przed agresja, uksztalttowanemu przez wy-
chowanie, religi¢ i idealy moralne spoleczenstwa, z ktérego wywodzili
sie zolnierze. Zabijanie ludzi po prostu jest niezgodne z cywilizowanym
zachowaniem i ze zdrowa psychika (Marshall, 1947/2000: 78). Jednak
wojna oznacza zerwanie z zyciem codziennym, stanowi diametralnie
nowe, obce do$wiadczenie dla wiekszosci jej uczestnikow. Jest czyms$
innym niz polityka czy dyplomacja, tak jak zolnierze rdéznig si¢ od cy-
wilow (Keegan, 1998: 14). ,Wojna nie tylko odbiega od normy; odwraca
porzadek moralny i zwyczajowe normy tego, co stuszne. W czasie wojny
czlowiek powinien zabija¢, kras¢, pali¢ miasta i gospodarstwa, a moze
tez powinien nawet gwalci¢ mezatki i mate dziewczynki” (Ehrenreich,
2023: 23). Gdy spoleczenstwo wchodzi w stan wojny, zabijanie innych
0sOb przestaje by¢ zbrodnia - wowczas wlasnie eksterminacja wroga
staje sie chwalebnym osiagnieciem, rzecza ze wszech miar pozadana
(McMahan, 2009: vii).

Nawet jesli to przywodcy polityczni w gléwnej mierze ponosza odpo-
wiedzialno$¢ za wybuch konfliktu, nie s3 w stanie eliminowa¢ przeciw-
nikéw bez zgody, a wrecz wspdlpracy spoleczenstwa, ktoremu przewodza
(McMahan, 2009: viii). W ich interesie lezy zatem wytworzenie wérod
podlegtych im wojsk oraz narodu przeswiadczenia o wyjatkowosci wias-
nej wspdlnoty i o stusznosci swej misji. Poczucie przynaleznosci do
grupy sprzyja wojowniczos$ci i pomaga przezy¢ zolnierzom, wtedy
walka moze by¢ przez nich nawet postrzegana jako przyjemna, budzi¢

12 Zdecydowana wiekszo$§¢ znanych spolecznosci ludzkich prowadzita w swej histo-
rii dzialania wojenne (Olzacka, 2011: 38).

13 Konkretne liczby podawane przez S.L.A. Marshalla podwazano, jednak same ob-
serwacje wielu Zolnierzy nieoddajacych strzatéw w roznych konfliktach zostaly potwier-
dzone w licznych innych badaniach (Holmes, 2004: 13).



podekscytowanie (Black, 2022: 15). Odpowiedni trening rekrutéw ma
wywola¢ w nich wrazenie bycia czastka czego$ wiekszego — skutecznej
machiny wojennej - a odpowiednia indoktrynacja nacjonalistyczna calej
ludnosci ma jej da¢ ,,poczucie najwyzszej celowosci” (Ehrenreich, 2023:
30), konsolidujac spoteczenstwo wokdt wspdlnej wielkiej sprawy. W tym
zbiorowym dzialaniu poszczegdlne osoby odczuwajg przyplyw sity, kto-
ra wynika wlasnie z uczestniczenia w doswiadczeniu kolektywnym;
jednostka zatraca sie w tlumie, gdzie ,wszelkie »pomniejsze« roznice
(na przyktad klasowe) znikaja w obliczu ogromnych rdznic (interpreto-
wanych w kategoriach moralnych, kulturowych, a niekiedy rasowych)”
(Ehrenreich, 2023: 28), ktdre razaco dzielg ja od przeciwnika.

Te roznice trzeba uwidoczni¢ i podkresli¢, odseparowaé ,nas” od
»hich” — innych, gorszych, nienormalnych, nieludzkich. Tak rodzi sie
dehumanizacja, jeden z podstawowych i nagminnie wykorzystywanych
$rodkéw propagandy wojennej. Jak wskazuje nazwa, ,dehumanizacja’,
od lacinskiego przymiotnika humanus, znaczacego ‘ludzki’ (Humanus,
s.a.), to ,zanegowanie czlowieczenstwa drugiej osoby” (Winctaw, 2016:
94). Philip Zimbardo twierdzi, iz poprzez éw proces jednostki moga wy-
klucza¢ innych ludzi z tej samej kategorii — bycia osoba - dzigki czemu
staja sie zdolne do swoistego zawieszenia moralnosci, ktdra rzadzi rela-
cjami miedzy bliznimi (Winclaw, 2016: 94). Przekonanie o wlasnej wyz-
szo$ci usprawiedliwia zatem przemoc wobec drugiego czlowieka — nawet
zabijanie. Mimo wspomnianego procesu i tak najskuteczniej dzialaja Zot-
nierze, ktoérych odpowiedzialno$¢ za $mier¢ przeciwnikow jest rozlozona
na wiekszg grupe oséb (zob. Murray, 2014: 143).

Metody USA

Amerykanska propaganda z czaséw wojny na Pacyfiku przedstawiala
Japonczykéw jako niezréznicowang mase, pozbawiong wszelkiej indy-
widualnos$ci, a nie zbidr jednostek. Mieli oni by¢ identyczni - co ilu-
struje chociazby rysunek Dr. Seussa (Theodora Geisela) Czekajgc na sy-
gnat z ojczyzny, na ktérym wida¢ thum jednakowych postaci noszacych
okulary i odbierajacych paczuszki z materialami wybuchowymi na za-
chodnim wybrzezu USA (Naval History and Heritage Command, s.a.).
W prasie, na przyktad w magazynie , Time”, czesto uzywano formy
pojedynczej Jap - ‘Japoniec’, zamiast Japs — ‘Japoncy’, piszac o Japon-
czykach, co w jeszcze wiekszym stopniu miato podkresla¢ ich homoge-
nicznos$¢ (Dower, 1993: 79). W stynnym filmie Franka Capry Know your
enemy: Japan (Army Pictorial Service, 1945/2016), z propagandowe;j serii
przygotowanej na potrzeby sit zbrojnych USA, w poczatkowych minu-
tach pada twierdzenie, ze nie jesteSmy w stanie zrozumie¢ Japonczykow.



Sa oni bowiem zupelnie odmienni od biatych oséb, cywilizowanych lu-
dzi Zachodu, sg zli - tak jak dobrzy i niewinni sg3 Amerykanie, ktorzy
zostali zdradziecko i bezzasadnie zaatakowani (Brcak, Pavia, 1994: 671).

Przedstawiany w ludzkiej postaci typowy Japonczyk, ktérego mozna
yjrze¢ na licznych plakatach propagandowych czy ulotkach, jest niewiel-
kiego wzrostu, ma intensywnie z61tg skore, krzywe nogi i takiez zeby wy-
stajace z twarzy, na ktorej dominujg olbrzymie okraglte okulary przesta-
niajgce skosne oczy - czlonkowie opisywanego narodu bowiem z zasady
powinni by¢ krétkowzroczni. Na ten wizerunek wplynal niewatpliwie
wyglad premiera Japonii z lat 1941-1944, generata Hidekiego Tojo, ktdry
jednak odroznial sie od przecigtnych zolnierzy wydatnymi wasami. Ja-
ponczyk z amerykanskiej propagandy czesto dzierzy w dloni zakrwawio-
ny noz - symbolizujacy zdradziecko$¢, atak z zaskoczenia, brutalnos¢,
a zarazem stanowigcy przyklad prymitywnej broni, niemal z innej epoki,
tak jak prymitywni i zacofani mieli by¢ sami Japonczycy'®. Na niekto-
rych plakatach nadestanych na konkurs This is the enemy z 1943 roku
s3 oni przedstawieni jako monstrualne postacie atakujgce biale kobiety
(Toon, 2022: 75). Czasem - jak na znanym plakacie z serii Tokio kid
say — dodatkowo uszy azjatyckiego wroga s3 spiczaste, jego zeby ostre
niczym kly, a z ust zwisa mu §lina (Miles, 2012). W ten sposéb z jednej
strony ludzkiej postaci przydaje si¢ cech animalnych, kojarzonych cho-
ciazby z nietoperzami wampirami czy ze szczurami, z drugiej strony za$
sugeruje sie niedorozw6j umystowy lub zaburzenia psychiczne $linigcej
sie osoby. Japonczykéw charakteryzowano bowiem nierzadko jako nie-
dojrzalych lub dziecinnych, ich mézgi mialy pracowaé podobnie do mé-
zgow kobiet, ktére rzekomo kierujg sie gléwnie emocjami'® badz intuicjg
(Dower, 1993: 106). Takie wyobrazenia méwia nam duzo nie tylko o ra-
sizmie, wszechobecnym w potowie XX wieku w Stanach Zjednoczonych,
lecz takze o réwnie rozpowszechnionym seksizmie'®. W gruncie rzeczy
sformulowania stosowane do opisu ,,z6ltego zagrozenia” nie odbiegaja
od opiséw 0s6b czarnoskoérych czy ,dzikich” z relacji biatych ,,zdobyw-
cow” sprzed kilku wiekow. Japonczycy byli ,,dzikimi” w przebraniu, dzia-
tajacymi wcigz w trybie plemiennym (Dower, 1993: 123).

14 Japonczycy na swoich plakatach propagandowych réwniez czesto przedstawiali ba-
gnety, ale te byly standardowo montowane na broni palnej. W japonskiej armii imperialnej
az do konca wojny na Pacyfiku szczegdlnie promowano walke wrecz i szarze na bagnety -
majace ukazywaé ofensywnego, bojowego ducha ,,rasy Yamato” - i nacisk na to znajdowat
odbicie w taktyce opisanej na kartach podrecznikéw dla dowddcow.

15 Co ciekawe, w spoleczenstwach zachodnich meski gniew nie byt - i zdarza sie,
ze nadal nie jest — postrzegany jako emocja.

16 W O6wczesnej grafice propagandowej przedstawiajacej wroga nie pojawiaja sie
kobiety — padaja one ofiarg agresji, natomiast wrog jest mezczyzna, a walka to sprawa
meZCzyzn.



O ile jednak w przywotanych przypadkach Japonczykéw prezento-
wano jako znieksztalconych lub niepelnych, ale mimo wszystko ludzi,
o tyle istniala tez rozlegta grupa wizerunkéw najbardziej znienawidzonych
wowczas wrogow USA jako po prostu zwierzat czy bestii. Na licznych pla-
katach propagandowych ukazywano ich chociazby pod postacig szczu-
réw. Na pewnych przedstawieniach byly to szczury wpadajace w pulapke,
na innych - szczuroludzie z wielkimi uszami, ktérymi starajg sie szpie-
gowaé Amerykanow (Davidson, 2021). W wypowiedziach Zotnierzy i do-
wodcow takze przewijal sie motyw walki z Japoniczykami stawiajgcymi
fanatyczny opor jak zagonione do kata gryzonie. Niektorzy czlonkowie
Korpusu Piechoty Morskiej Stanéw Zjednoczonych nawet ruszali do
boju z napisem ,,Rodent Exterminator” (,Tepiciel gryzoni”) na helmie
(Dower, 1993: 92). Na okladce magazynu ,,Collier’s” z grudnia 1942 roku
widnial z kolei wizerunek unoszacego si¢ w powietrzu demonicznego
nietoperza z rozpostartymi skrzydfami, ktéry ma mundur ozdobiony
zlotymi epoletami ze swastykami, paradng bron oraz z6tta twarz z ostry-
mi ktami, sko$nymi oczami i spiczastymi uszami, a w rekach trzyma
bombe (Nipunipgomes, 2016). Natomiast okladka komiksu o US Marine
Corps z 1944 roku prezentowala Zolnierza piechoty morskiej ekstermi-
nujgcego miotaczem plomieni o$miornice z gtowa T6jo (The United
States Marines comic book #3, 1944). Na innych przedstawieniach moz-
na znalez¢ Japoniczykdw lub Japonie ukazanych pod postacia wezy oraz
innych gadow.

Jednak zwierzetami najchetniej wykorzystywanymi w antyjaponskiej
propagandzie byly naczelne - zaré6wno malpoksztaltne, jak i czlowieko-
wate: szympansy lub goryle. Odwotywali si¢ do takiej animalizacji swojego
azjatyckiego przeciwnika takze Brytyjczycy — warto pamietaé, ze Cesar-
stwo Wielkiej Japonii zaatakowalo brytyjskie Malaje kilka godzin wcze$niej
niz amerykanskie Hawaje, a czlonkowie Brytyjskiej Wspdlnoty Narodéw
walczyli z nim w szczegdlnie trudnych warunkach dzungli na terenach
dzisiejszej Mjanmy, Nowej Gwinei oraz Borneo. Na poczatku 1942 roku
Brytyjczycy opublikowali w magazynie ,,Punch” ilustracje The monkey
folk z cytatem z Ksiegi dzungli Rudyarda Kiplinga. Na rzeczonej grafice
szympansy w japonskich hetmach i z bronig zawieszong na ramionach
przemieszczajg si¢ przez dzungle, skaczac po pniach i korzystajac z lian
(Dower, 1993: 183). Inne grafiki z czaséw wojny na Pacyfiku przedstawia-
ja Japonczykow jako grozne goryle lub jako malpy zwisajace na ogonach
z drzew - znowu w okularach i z nozami w fapach. W jezyku angielskim
w wypowiedziach méwionych i pisanych zwykle uzywano stowa monkeys,
odnoszacego si¢ do malpoksztaltnych, ale na wizerunkach plastycznych
czesto pokazywano bezogoniaste czlowiekowate, apes. Z kolei w Korpu-
sie Piechoty Morskiej Stanéw Zjednoczonych ukuto slangowe okreslenie
Japes — aczace w sobie ,,Japonca” z ,malpg” (Dower, 1993: 86).



Biali chetnie okreslali Japoniczykéw mianem ,stada” czy bezwolnych
»owiec” lub ,bydla” (Dower, 1993: 83-84). Ta dehumanizacja dotyczyta
nie tylko mieszkancéw Japonii, lecz takze dziesigtek tysiecy obywateli
japonskiego pochodzenia na terenie kontynentalnych Stanéw Zjedno-
czonych - prezydent Franklin Delano Roosevelt w 1942 roku zatwier-
dzil ich osadzenie w specjalnych obozach odosobnienia (Khan Acade-
my, s.a.), w nastepstwie czego zostali przymusowo wysiedleni ze swoich
domostw, a zanim przygotowano dla nich miejsca internowania, zdarza-
to sig, ze przejsciowo umieszczano ich w stajniach, oborach lub nawet
chlewach (Dower, 1993: 82).

W jezyku Amerykandéw w trakcie wojny na Pacyfiku rutynowo prze-
wijaly sie sformulowania w rodzaju ,zélte psy”, ,wsciekte psy” czy ,be-
stialskie male malpy” - odwotania do niskiego wzrostu Japonczykow
takze byly typowe dla licznych wypowiedzi (Dower, 1993: 82-83). Nie
wahano si¢ réwniez siega¢ po metafory zwigzane z polowaniem, gdy
chodzito o walke zbrojng z wrogiem Ameryki. Bitwa na Morzu Fili-
pinskim z czerwca 1944 roku - jedno z najwigkszych star¢ powietrzno-
-morskich II wojny $§wiatowej — przeszta do historii jako ,wielkie polowa-
nie na indyki na Marianach” (Beevor, 2013: 713). Ludzie na ogot jeszcze
dzi$ utrzymuja, ze cztowiek ma wyzszos¢ nad zwierzetami — co utwier-
dza chrzescijanstwo, religia, ktéra w omawianych czasach dominowata
w krajach zachodnich. Zotnierze USA w zdecydowanej wigkszosci byli
chrzescijanami, a wielu z nich przed wstagpieniem w szeregi sil zbrojnych
réwniez polowato'’. Jak zauwaza John Dower (1993: 89-90), w pi$mien-
nictwie na temat wojny na Pacyfiku wspomnienia polowan pojawialy sie
bardzo czesto, przywotywaly ideal ,starego, dobrego Zachodu” i przy-
jemnosci wiazacych sie z zyciem wiejskim. W tym kontekscie Japonczycy
stanowili po prostu odmienny typ zwierzyny.

Do innych okreslen stosowanych w propagandzie amerykanskiej wo-
bec Japonczykow nalezaly ,,robactwo” lub ,,owady” - zazwyczaj ,,mrowki”
i ,pszczoly”. Japonczycy mieli by¢ insektami, ktére trzeba zniszczy¢, wy-
pali¢ za pomoca bomb zapalajacych w nalotach dywanowych pustosza-
cych miasta archipelagu. W pismie Korpusu Piechoty Morskiej Standw
Zjednoczonych ,Leatherneck” z marca 1945 roku pojawil sie wizerunek
louseus Japanicas — ,wszy japonskiej”. Rzeczona ilustracja przedstawia-
ta groteskowego owada, majacego odwlok zakonczony ogonem z flagg
imperialnej armii z promienistym sloncem, rogatg glowe zwienczong
gwiazdg znang z helméw japonskich sit ladowych, do tego, oczywiscie,

17 Zabijanie zwierzat byto (a w USA czesto jest nadal) uwazane przez wiekszos§é
obywateli za rzecz catkiem zwyczajna; myélistwo uznawano za $wietna rozrywke i tre-
ning strzelecki - w USA znaczna cze$¢ mlodych mezczyzn zajmowata si¢ polowaniami
i po dzi$ dzien wielu zolnierzy jest takze mysliwymi. Niektore szkolenia wojskowe, takie
jak specjalistyczne kursy snajperskie, obejmuja odbieranie zycia bezbronnym ssakom.



sko$ne oczy oraz wystajace zgby. Stworzeniu towarzyszyl opis, ktory
zalecal calkowitg anihilacje jego legowisk, zrodla epidemii wszawicy —
okolic Tokio (Dower, 1993: 184-185).

Zwazywszy na olbrzymi wysitek, jaki rzad USA wlozyl w produkcje
antyjaponskiej propagandy, nie dziwi fakt, ze gdy w 1944 roku przepro-
wadzono w tym kraju badanie opinii publicznej, w ktérym zapytano, co
nalezy zrobi¢ z Japonczykami, az 13% ankietowanych opowiedzialo si¢
za ich eksterminacjg. Pod koniec 1945 roku jedna czwarta Amerykandw
zalowala, ze wojna nie potrwala na tyle dlugo, by B-29 mogly zrzuci¢
kolejne bomby atomowe na Japonie (Dower, 1993: 53-54).

Metody Japonii

Rasizm i dehumanizacja nie byly ograniczone do tekstéw, ilustracji czy
filmow tworzonych na Zachodzie - Japonczycy takze ponizali i odczlo-
wieczali swoich wrogéw, zwykle jednak siegali po odmienne sformuto-
wania i wyobrazenia. W zwigzku z tym, ze ich kraj zawdzigczal gwal-
towng modernizacje i industrializacje pod koniec XIX wieku panstwom
Zachodu - nawet jesli poczatkowo biali wdarli sie tam pod grozba uzy-
cia przemocy'® - nie mogli przedstawia¢ przeciwnikéw jako zacofanych
i prymitywnych (Dower, 1993: 204). Instytucje nowoczesnego panstwa,
chociazby model powszechnej edukacji czy poboru mezczyzn do stuz-
by wojskowej wraz z technologia zbrojeniows, zostaly zapozyczone od
takich krajow, jak Wielka Brytania, Niemcy, Francja, Holandia oraz Sta-
ny Zjednoczone (Gordon, 2010: 95-114). Dlatego rzadzacy wyspiarskim
imperium musieli odwolywac¢ si¢ do innych sentymentéw niz Zachod,
uderzajac w swojego wroga, aczkolwiek wiele elementéw propagandy
obu kregéw kulturowych bylo identycznych, na przyklad nazywanie
konfliktu ,,$wieta wojng”, co wynikalo z ,charakterystycznej ludzkiej
tendencji do sakralizowania aktow zabijania” (Ehrenreich, 2023: 54).
Japonie juz w latach 30. przedstawiano w wyspiarskiej propagandzie
jako lidera wérdd krajow Azji — nowoczesne panstwo, ktore dazy do oswo-
bodzenia Azjatéw spod jarzma zachodniego imperializmu (Kushner, 2007:
8, 15). Zgodnie z ideatami konfucjanskimi, zapozyczonymi przed wiekami
z Chin, kazdy powinien zajg¢ nalezne mu miejsce'®. Japonia miala wies¢

18 W latach 50. XIX wieku komodor Matthew Perry dowodzacy eskadra nowoczes-
nych okretéw Marynarki Wojennej Stanéw Zjednoczonych wplynat do dzisiejszej Zatoki
Tokijskiej i wymusil na siogunacie podpisanie traktatéw udostepniajacych japonskie por-
ty obcokrajowcom (Henshall, 2011: 85).

19 Mimo iz konfucjanizm stanowit oficjalng japonska ideologie panstwowa w cza-
sach Tokugawdw, po obaleniu siogunatu w epoce Meiji nowe wladze réwniez szybko
zaczely siegaé po konfucjanskie idealy, zwlaszcza lojalnoéci i naboznoéci synowskie;.



prym w Wielkiej Strefie Wspdlnego Dobrobytu Azji Wschodniej, zapro-
wadza¢ tad - sprawowanie kontroli nad sgsiadami stanowito jej przezna-
czenie (Ienaga, 1978: 9, 154). Te dominujacg pozycje wyspiarze zawdzigczali
pono¢ swojemu boskiemu cesarzowi i czysto$ci rasowej>’.

W japonskiej propagandzie czaséw wojny ukazywano wlasny kraj
jako jedyne panaceum na problemy targajace rozdartymi wewnetrznie
Chinami. Japonskie oddzialy mialy przynosi¢ ze sobg pokoj, porzadek
i cywilizacje (Boston University, 2019). W rzeczywisto$ci przynosily
gléwnie cierpienie i rzez*!, a zajmowanie przez Japonie coraz wiekszych
terenéw - takze w Indochinach - sprawito, iz panstwa zachodnie za-
czely naklada¢ na nig embarga. Gdy japonskie wojsko oraz przemyst
zostaly odciete od dostaw ropy i stali, rzad imperium przedstawial kraj
jako ofiare okrazenia przez sity ABCD - Amerykandw, Brytyjczykow,
Chinczykéw i Holendrow (the Dutch). Dlatego atak na wyspy Pacyfiku
i azjatyckie terytoria bedace pod kontrolg panstw zachodnich ttumaczo-
no jako moralnie stuszny akt samoobrony (Earhart, 2008: 220).

Wiosng 1942 roku Amerykanom udalo sie wysta¢ szesnascie bombow-
cow B-25 z pokiadu lotniskowca USS Hornet w celu zrzucenia bomb na To-
kio i inne miasta Honsiu (Dunnigan, Nofi, 2000: 108-109). Nalot przynidst
znikome straty w ludziach i infrastrukturze w samej Japonii*?, dat jednak
asumpt do ukazywania Amerykandéw jako potwordéw atakujacych bezbron-
nych cywiléw, a zwlaszcza dzieci (Earhart, 2008: 355-356). Tak przejawia-
fo sie ich barbarzynstwo, zreszta stowo ,barbarzyncy” (ban) bylo epitetem
stosowanym wobec biatych przybyszow w Japonii juz w XVI wieku.

Dobrym przykladem moze by¢ Reskrypt cesarski o wychowaniu z 1890 roku, traktowa-
ny w latach 30. XX wieku juz w zasadzie jak tekst $wiety, ktory laczyl odwolania do
ideologii imperialnej z cnotami konfucjaniskimi (de Bary, Gluck, Tiedemann, 2006: 108-
109). Konfucjanskie watki sg tez wyraznie widoczne w Podstawowych zasadach kokutai
z 1937 roku, dokumencie wydanym przez Ministerstwo Edukacji. Chociazby rozdzial
o harmonii, majacej by¢ czescig japonskiego ,charakteru narodowego’, jest osadzony
na konfucjanskim wertykalnym porzadku spolecznym, zasadzie zajmowania wlasciwego
miejsca, a takze lojalno$ci (Lisiecki, 2010: 165).

20 Zgodnie z opowie$ciami przedstawionymi w kronikach Kojiki oraz Nihongi, legi-
tymizujacych wladze cesarska i pochodzacych z VIII wieku n.e., pierwszy cesarz Japonii
Jinmu mial si¢ wywodzi¢ w prostej linii od bogini storica Amaterasu. Odwolania do
$wietosci wladcy mozna znalez¢ w licznych oficjalnych dokumentach Ministerstwa Edu-
kacji, chociazby w Podstawowych zasadach kokutai. Japonczykéw przedstawiano w nich
jako jedna wielka rodzine, w ktorej monarcha pelni funkcje ojca narodu, a dzigki bo-
skiemu pochodzeniu cesarza mieli oni by¢ predestynowani do sprawowania wtadzy nad
$wiatem.

21 Japonskie zbrodnie wojenne z czaséw wojny w Azji i na Pacyfiku sg dobrze udo-
kumentowane - opisano je miedzy innymi w Rycerzach bushido, opartych na danych ze-
branych jeszcze w trakcie proceséw tokijskich (Russell, 2004), w Hidden horrors (Tanaka,
1996) czy w Rzezi Nankinu (Chang, 2013).

22 W odwecie Japonczycy wymordowali ¢wier¢ miliona Chifczykéw na terytoriach,
na ktérych mialy ladowa¢ maszyny Amerykanow.



O ile w pierwszym roku wojny na Pacyfiku wizerunki bialego wroga
nie mialy spdjnego charakteru, o tyle z czasem wyksztalcil si¢ bardziej
jednolity obraz zagrozenia. Japonczycy chetnie siegali po karykatury
przywodcodw Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych i prezentowali
Winstona Churchilla i Franklina Delano Roosevelta odpowiednio jako
pirata oraz chciwego bankiera (Earhart, 2008: 342) czy postacie mon-
strualnych rozmiaréw depczace po Azjatach, aczkolwiek nie brakowa-
to takze odwolan do ich zwierzecej natury. Na rysunku Hidezo Kondo
z poczatku 1942 roku Churchill i Roosevelt zostali przedstawieni z no-
gami zwierzat, a podszewki ich ubran - odstaniane przez przelatujace
japonskie samoloty — s3 pokryte symbolami trupiej czaszki i dolara (Do-
wer, 1993: 193). Na plakatach i rysunkach propagandowych tym zachod-
nim przywddcom zazwyczaj przydawano rogi, ostre, wystajace zeby oraz
szpony. Z jednej strony sa one atrybutami zwierzat, z drugiej za$ — czynily
ich postaciami demonicznymi. Na grafice z 1944 roku, gdy w Japonii na-
glaéniano amerykanskie zbrodnie wojenne®’, rogaty Roosevelt, trzyma-
jacy w ostrych zebach sztylet z ko$ci i majacy na szyi ,,korale” z ludzkich
czaszek, zdejmuje ze swojej potwornej fizjonomii maske, ktéra wyobraza
jego ludzkie oblicze (Dower, 1993: 195).

Samo japonskie pismo umozliwiato tworzenie gier stownych czy pew-
nych sugestii animalnych skojarzen. Jednym z zabiegéw stosowanych
podczas wojny na Pacyfiku byto dodawanie klucza 7 - pochodzacego
od znaku na psa, tj. X, i obecnego w kanji odnoszacych sie¢ do zwie-
rzat — do znakéw K (bei) oraz 9% (ei), czyli kanji, ktérymi zapisuje sie
nazwy Stanéw Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii (Dower, 1993: 242).

Amerykanow bardzo czesto nazywano takze diablami lub demonami
(oni, kichiku, akuma), niekiedy potworami (kaibutsu), a diablow nale-
zalo si¢ pozby¢. Jak jednak stusznie zauwaza John Dower (1993: 244),
stosunek do demondéw byl ambiwalentny - zgodnie z japonskim folklo-
rem postacie takie mogg bowiem sia¢ $mier¢ i zniszczenie, ale z drugiej
strony czasami dzialajg dobroczynnie dla spolecznosci, daja sie opa-
nowa¢ i przynosza korzysci. To idealnie pasowalo do wizerunku kra-
jow zachodnich, ktére najpierw dostarczyty Japonii wiedzy i pozwolily
na modernizacj¢ panstwa, a nastepnie zamienily sie we wroga. Prawdo-
podobnie takie przedstawienie przeciwnika ulatwilo tez poddanie sig
okupacji amerykanskiej po klesce (Dower, 1993: 250-251).

23 Niestety, wszystkie kraje zaangazowane w konflikt popelniaty zbrodnie. Powszech-
nie znane i moralnie watpliwe s3 amerykanskie bombardowania japonskich miast. Curtis
LeMay, dowddca lotnictwa bombowego na obszarze Pacyfiku, miat po wojnie stwierdzié,
iz gdyby to Amerykanie przegrali, to oni byliby sadzeni jako zbrodniarze wojenni (Holl-
way, 2022). Z kolei niektorzy cztonkowie armii i piechoty morskiej mordowali cywilow
i jenicéw oraz dopuszczali sie gwaltow.



Dehumanizacja przeciwnika w Japonii skupiala si¢ zatem przede
wszystkim na jego demonicznosci. Naloty dywanowe z uzyciem bomb za-
palajacych na gesto zaludnione miasta przedstawiano jako dowdd na nie-
ludzko$¢ biatego wroga. Warto pamietaé, ze zdecydowana wigkszos¢ tam-
tejszej populacji byta nieswiadoma okrucienstw, jakich dopuszczaty sie
wojska cesarza, gdyz dziato sie to poza Wyspami Japonskimi®*, a cenzura
dziatata sprawnie. Dlatego w okresie poprzedzajacym kapitulacje wizerun-
ki przeciwnika zlaly sie w jeden - niezwykle krwiozerczej bestii, ktdra
zabija cywilow bez powodu, a wigc jest pozbawiona elementarnych cech
ludzkich. Dopiero lata okupacji zmienily ten dominujacy obraz Amery-
kanow (Earhart, 2008: 371). W ostatnim pétwieczu w japonskiej kulturze
popularnej co prawda mozna znalez¢ krytyczne przedstawienia USA, lecz
odwoluja si¢ one raczej do niesprawiedliwych dziatan tego kraju niz do
nieludzkich wizerunkéw samych Amerykanéw (Penney, 2009).

Podsumowanie

Zaprezentowany tu krotki przeglad drugowojennej propagandy poka-
zuje, ze nawet kraje o tak odmiennych dziejach i tle kulturowym jak
Stany Zjednoczone oraz Japonia postuguja sie podobnymi schematami
myslowymi i ideami, jesli ma to przynies¢ korzysci rzadzacym. W obu
spoleczenstwach wrég byl sprowadzany do roli monolitycznego obce-
go - zwierzecia, nieludzkiej i krwiozerczej bestii. Dehumanizowanie
przeciwnika nie odeszto do przeszlosci wraz z koncem wojny w Azji
i na Pacyfiku. W kolejnych dekadach Amerykanie odcztowieczali swo-
ich azjatyckich wrogéw w czasie konfliktow w Korei i w Wietnamie.
Takze dzisiaj prowojenng propagande panstwowa angazuje si¢ do na-
stawiania spoleczenstw przeciwko realnemu badz wyimaginowanemu
wrogowi. Dobrym przyktadem jest wspolczesny przekaz rosyjskich me-
diéw, kontrolowanych przez panstwo, na temat Ukraincéw i Ukrainek.
Mieszkancy Ukrainy po stawieniu zdecydowanego oporu najezdzcom -
czego nie spodziewali si¢ rosyjscy decydenci - zaczeli by¢ przedstawia-
ni jako niezréznicowana masa faszystow, ktorg trzeba wytepi¢, tak jak
dziadowie dzisiejszych Rosjan zniszczyli nazistow w czasie wielkiej woj-
ny ojczyznianej*®. Nie dziwi fakt, ze wladze Federacji prezentujg siebie

24 Japonskie lotnictwo znacznie wczesniej niz Amerykanie stosowato bombardowa-
nia ludnosci cywilnej, wymierzone chociazby w chiniska stolice z okresu wojny, Chong-
qing.

25 Ciekawy w tym kontekécie moze wyda¢ si¢ fakt, ze Japonia po dzi§ dzien nie
podpisala z Rosja traktatu pokojowego — ZSRR napadl na Japonie w sierpniu 1945 roku,
mimo iz do 1946 roku mial obowigzywaé miedzy tymi pafistwami traktat o wzajemnej
neutralnosci.



samych jako niosgcych pokdj obroncéw rosyjskiej ludnosci (Polskie
Radio 24, 2022) - zadne panstwo nie chce, by uwazano je za agresora
(Brcak, Pavia, 1994: 671). Jak wida¢, argumenty propagandystéw cechu-
ja sie staloscig. ,Ludzko$¢ czesto nadaje swoim konfliktom wzniosty
charakter, osadzajac je w kontekscie star¢ religijnych i ideologicznych”
(Black, 2022: 295). Mozemy sie tego spodziewaé takze w kolejnych kon-
fliktach, ktdre niewatpliwie czekaja nas w tym stuleciu.
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Viralowos¢ piosenek na TikToku
a kontekst kulturowy
Studium interakcji miedzy muzyka a uzytkownikami

The virality of songs on TikTok and cultural context:
A study of the interaction between music and users

Abstract: This article focuses on the musical aspect of the TikTok application. The aim
of the study is to identify elements of a musical piece and other factors that may influ-
ence the popularity of a song published on this platform. The main research method
is the analysis of the content of songs that have gone viral on TikTok. In addition, exist-
ing sources related to the subject of the study were analysed. The results of the research
show that the elements that can contribute to a piece of music “breaking out” on TikTok
include: lyrics that address typical human problems, a fast tempo, and simple and effec-
tive choreography created for the song. The resonance of the song with pop culture and
the activity of influencers also play a significant role in its promotion.

Keywords: TikTok, music, pop culture, interaction, popularity

Stowa kluczowe: TikTok, muzyka, popkultura, interakcja, popularnosé

Trudno wyobrazi¢ sobie zycie bez muzyki. Od najdawniejszych czasow
ludzie tworzyli i wykorzystywali ja do roznych celéw. Muzyka towa-
rzyszy rytuatom, obrzedom, uroczystosciom rodzinnym i panstwowym,
jest nosnikiem wartosci i emocji. Umozliwia autokreacje oraz eskapizm.
Stanowi wazny element kazdego spoteczenstwa i reprezentowanej przez
niego kultury.

Podobnie jak trudno wyobrazi¢ sobie egzystencje bez muzyki, tak
samo problematyczne wydaje si¢ my$lenie o korzystaniu z mediow, ktore
bylyby jej pozbawione. Mowa tu o uzywaniu zaréwno mediéw tradycyj-
nych, typu radio czy telewizja, jak i nowych nowych mediéw' - portali

1 Termin ,nowe nowe media” zostal wprowadzony przez amerykanskiego medio-
znawcg i pisarza Paula Levinsona. Badacz okre$la w ten sposob przede wszystkim portale
spolecznoéciowe (a takze blogi i podcasty), ktore zapoczatkowaly odmienne praktyki
korzystania z tre$ci medialnych - polegajace na tym, ze uzytkownik moze jednoczesnie
odbiera¢, tworzy¢ oraz modyfikowa¢ komunikat.
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spotecznosciowych, aplikacji mobilnych lub gier online. W przypadku
niektoérych platform cyfrowych mozna nawet powiedzie¢, ze muzyka
stanowi ich rdzen - punkt, wokdt ktorego ksztaltuje sie specyfika catego
serwisu. Przykltadem takiej platformy jest TikTok.

Cel niniejszego artykutu polega na wskazaniu potencjalnych czyn-
nikéw, ktére zwigkszaja lub nawet determinuja popularnos¢ utworu
muzycznego opublikowanego na TikToku. Aby rozpatrzy¢ przyjety pro-
blem badawczy, przeanalizowatam tre§¢ viralowych utworéw dostepnych
w aplikacji. Oprocz tego zbadalam reakcje uzytkownikéw, wyrazone
w formie tworzonych przez nich trendéw i materialéw wideo. Sprawdzi-
tam takze, w jakim stopniu popkultura oddzialuje na wybor najczesciej
odtwarzanych utworéw.

Specyfika aplikacji TikTok

TikTok, powstaly w 2016 roku, stanowi miedzynarodowa wersje chin-
skiej aplikacji Douyin (Tereszkiewicz, 2022: 213). Znaczgca decyzja dla
jego rozwoju bylo polaczenie go z serwisem Musical.ly, uruchomionym
w sierpniu 2014 roku (Dankowska-Kosman, 2021: 167), ktére uksztalto-
walo muzyczny charakter platformy. TikTok oferuje swoim uzytkow-
nikom mozliwo$¢ ogladania, komentowania, a takze samodzielnego
tworzenia krétkich filméw wideo przy uzyciu zasobdéw i narzedzi do-
stepnych w aplikacji, miedzy innymi fragmentéw utworéw muzycznych,
filtrow i efektow wizualnych (sparkly, confetti, fireworks, snowfall itp.),
elementow animacji (blyski, ptomienie, rozmycie itp.) czy naklejek.
Przejscie do czesci poswieconej analizie czynnikéw, ktdre sprzyjaja
viralowosci piosenek opublikowanych na TikToku, musi zostaé poprze-
dzone omoéwieniem specyfiki tej aplikacji w kontekscie funkcjonowa-
nia w niej muzyki. Niezbedne jest rdwniez okreslenie perspektywy, z jakiej
w niniejszych rozwazaniach bedzie ujmowana muzyka. Na potrzeby ar-
tykulu przyjmuje jej techniczne, a zarazem - moim zdaniem - najpojem-
niejsze znaczeniowo rozumienie jako uporzadkowanej struktury dzwie-
kow przebiegajacych w czasie (Jabloniska, 2018: 114). Takie podejscie ma
na celu zminimalizowanie ryzyka wstepnej oceny utworéw muzycznych
zyskujacych popularnos¢ na TikToku. Ich analiza wymaga bowiem wy-
zbycia sie potencjalnego uprzedzenia wobec tresci z tej aplikacji. Wynika
ono z powszechnego w spoleczenstwie myslenia o nich jako o materia-
tach skoncentrowanych na zabawie, ptytkich i rozrywkowych, przezna-
czonych dla mlodszych odbiorcéw. Kierujac si¢ taka logika, mozna by
intuicyjnie utozsami¢ muzyke obecng na platformie z najnowszymi po-
powymi hitami wspolczesnych idoli mtodziezy. Aby przetamac ten sche-
mat, nalezy uswiadomi¢ sobie réznorodnos¢ funkcji muzyki, zmienne



potrzeby stuchaczy oraz zjawisko modyfikacji sposobdéw jej tworzenia,
utrwalania i odbioru. Oprécz dostarczania rozrywki muzyka pozwala
przeciez wyraza¢ i regulowa¢ emocje (Zaborowski, Bennett, 2025: 452),
jest komunikatem, no$nikiem tresci kulturowych, informacji o rzeczy-
wistosci (Rusak-Mietlinska, 2024: 86) oraz wartosci. Z kolei rozwdj
technologii, zwlaszcza internetu, znacznie wplynal na warsztat tworcow
muzyki, a takze preferencje dotyczace praktyk jej stuchania. Popularnymi
miejscami, w ktorych obecnie si¢ ono odbywa, staly sie serwisy streamin-
gowe i portale spotecznosciowe, na przyklad TikTok.

Muzyka na TikToku

Na TikToku muzyka najczesciej petni funkcje tta dzwigkowego publi-
kowanych nagran wideo. Podejmujac si¢ badania zawartosci tych utwo-
réw, warto rozwazy¢, czy mozna je wstepnie skategoryzowaé. Poniewaz
w przypadku tiktoka®> méwimy o szczegdlnym tekscie kultury, funkcjo-
nujacym w konkretnej strukturze medialnej, wydaje si¢ to jak najbar-
dziej mozliwe. Swoisto$¢ materialu muzycznego umieszczanego na owej
platformie ksztaltujg przede wszystkim specyfika samego medium (idea
powstania platformy i jej cel) oraz kontekst tworzenia i odbioru muzyki
w jego ramach. Analizujac charakter utworéw popularnych na TikToku,
nalezy wzig¢ pod uwage takze mechanizmy sterujace, a wigc dzialania
wewnetrzne, ktore wplywaja na cyrkulacje tresci na platformie. Wsrod
nich trzeba wskaza¢ prace algorytmoéw, decyzje i posuniecia wlascicieli
aplikacji oraz dzialania oddolne, czyli aktywnos¢ uzytkownikéw (polu-
bienia i odstony materialéw wideo).

Swoisto$¢ utworéw dostepnych na TikToku - a zarazem pewng
sztampowos$¢ w mysleniu o nich - oddajg juz czesto stosowane wobec
nich okreslenia, takie jak ,,muzyka tiktokowa” lub ,muzyka z TikToka”
Do tej grupy zaliczane sg utwory, ktdre odznaczajg sie konkretnymi ce-
chami. Wyrdznia je przede wszystkim fragmentaryczno$¢. Uzytkownik
zainteresowany skonstruowaniem wlasnej tresci na tej platformie moze
skorzysta¢ ze zbioru urywkéw utwordéw muzycznych (,dzwigkdéw”) ofe-
rowanego w aplikacji (Gwiozdzik, 2023: 518). Klipy muzyczne s3 udo-
stepniane zgodnie z postanowieniami umoéw licencyjnych zawieranych
przez szefostwo TikToka z przedstawicielami wytworni muzycznych oraz
wlascicielami praw autorskich chroniagcych piosenke. Te muzyczne
»probki” ograniczaja si¢ do mniej wiecej jednominutowych fragmentéw
(Munro, 2024). Najczesciej obejmujg one koniec zwrotki, przedrefren

2 Nazwa ,tiktoki” okreslam typowe filmiki publikowane na platformie. Do takich
zaliczam krotkie (gléwnie kilkunastosekundowe) nagrania zawierajace obraz i dzwigk.



(ang. pre-chorus) i refren, most (ang. bridge) i refren, sam refren albo in-
trodukcje i poczatek pierwszej zwrotki (Juda, 2022: 207). Warto zauwa-
zy¢, ze owa fragmentaryczno$¢ doskonale wpisuje sie w typowa dla tikto-
kow lapidarnos¢ (Jachymek, Sawicka, Juda, 2024: 10-11). Ta cecha utwordw
moze by¢ tez efektem przemian kreowania i odbioru muzyki. Powstanie
serwisow streamingowych (na przyklad Spotity), cyfryzacja muzyki oraz
mozliwo$¢ samodzielnego tworzenia i upubliczniania jej w sieci spowo-
dowaly wzrost produkcji dziel muzycznych, a w rezultacie - zwigksze-
nie konkurencji na rynku konsumpcyjnym. W pracy Kultura brzmienia
i degradacja nosnika w kontekscie streamingu. Muzyka i sztuka dZwieku
na granicy systemow Szymon Nozynski i Marcin Marcinkiewicz pisza
o wplywie, jaki zmiany te wywarly na instytucje radia i przemyst mu-
zyczny. Wsrod skutkéw omawianych przeobrazen wymieniajg ograni-
czenie dlugosci materialu zawartego na albumie artysty oraz specyficz-
ny sposob emisji piosenek w radiu: rezygnacje z dluzszych fragmentéw
muzycznych, na przyklad obszerniejszych partii instrumentalnych lub
solo, czy przesuniecie refrenu na poczatek (Nozynski, Marcinkiewicz,
2022: 143). Wykorzystanie fragmentu utworu moze zatem pelni¢ funkcje
typowo marketingowa, podobna do dzialania traileréw filmowych: ma
przyku¢ uwage odbiorcy, zacheci¢ go do wystuchania kompletnej wersji
i w konsekwencji — do kupienia plyty artysty.

Przegladajac zasoby muzyczne oferowane uzytkownikom badanej
aplikacji, zauwaza si¢ ich wszechstronno$¢ gatunkowg oraz zréznicowa-
ny czas powstania. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze samo ogladanie
tresci na TikToku utrudniloby wyciagniecie takiego wniosku. Uzytkow-
nik ma bowiem styczno$¢ z materialami, ktére algorytm dostosowuje
do jego preferencji na podstawie analizy jego aktywnosci na platformie
(Coulter, 2022: 139). Zapoznanie si¢ z dostepnymi zasobami aplikacji
pozwala jednak zweryfikowaé pierwotny osad. W bazie znajdujg si¢
piosenki $§piewane w réznych jezykach, hity z aktualnych list przebojow
i zestawien (na przyklad Billboard Hot 100) oraz starsze, kultowe juz dzi-
siaj utwory takich grup, jak The Beatles, ABBA, Queen, Led Zeppelin
czy Pink Floyd. Reprezentujg one takze rozmaite gatunki muzyczne: pop,
hip-hop, rock, soul, metal, a nawet muzyke klasyczna.

Charakteryzujac utwory funkcjonujace na TikToku, Lexie Jorgenson
(2022: 9) w pracy The influence of Tik Tok: Promotion trends in mainstream
pop music pisze, ze muzyka, rozrywka i taniec stanowig rdzen (oryg.
backbone - ‘kregostup’) tej aplikacji, elementy skladowe niemal kazdego
opublikowanego w niej filmiku. Dzwieki pojawiajace si¢ w tle nagra-
nia nadajg mu nie tylko odpowiedni nastrdj. Stowa, kontekst powstania
wybranego utworu czesto nie sg przypadkowe — dopetniajg przekaz da-
nego wideo. Mozna wiec powiedzie¢, ze na TikToku muzyka i obraz
(zwlaszcza taniec) pozostajg ze sobg w symbiozie. Nie sposdb analizowa¢



jednego z tych elementéw w oderwaniu od drugiego. Wideo i towarzy-
szaca mu muzyka, jako komunikat realizowany w ramach przekazu au-
diowizualnego, stanowig spojng catos¢ (Toscher, 2021: 7). W odniesieniu
do TikToka muzyke nalezy traktowa¢ réwniez jako tworzywo — materiat
podlegajacy ciggtym modyfikacjom. Uzytkownicy moga poddawac ja
obrébce: dokonywac¢ cie¢, remiksdw czy powtdrzen, by uzyskaé brzmie-
nie adekwatne do konstruowanego przekazu.

TikTok a ,produkcja” trendéw muzycznych

TikTok stal sie aplikacjg, ktéra odgrywa znaczng role w przemysle mu-
zycznym. Wplywa na kreowanie trendow i gustow muzycznych odbior-
cow oraz na ich decyzje konsumenckie. W kontekscie tej aplikacji Ben-
jamin Toscher (2021: 1-2) w pracy Resource integration, value co-creation,
and service-dominant logic in music marketing: The case of the TikTok
platform pisze o ,dostawcach muzyki” (oryg. music providers). Okresla
tym mianem grupe osob, ktora bierze udzial w procesie implementacji
utworu na platforme oraz ukierunkowuje jego dalszg na niej cyrkula-
cje. Funkcje dostawcoéw muzyki pelnig promotorzy muzyczni, przedsta-
wiciele wytworni ptytowych (z ktérymi wlasciciele TikToka zawieraja
umowy licencyjne na udostepnianie fragmentéw utwordéw) oraz inni
reprezentanci branzy (Toscher, 2021: 5). Warto nadmieni¢, ze TikTok
posiada dzial muzyczny (in-house music team), ktéry monitoruje, w jaki
sposdb dany utwor rezonuje wsrod publicznosci. Zespol ten moze wply-
wac na popularno$¢ piosenek, na przyktad dodajagc nowe materiaty do
playlist dostepnych w sekcji ,,Dzwigki” oraz ,,stosujac stowa kluczowe
w panelu administracyjnym, aby zoptymalizowaé wyszukiwanie utwo-
réw w interfejsie wyszukiwania” (Whateley, 2022, cyt. za: Jorgenson,
2022: 20, thum. wlasne). Przypadki takich artystow jak Lady Gaga, Ben-
son Boone czy Megan Thee Stallion, ktérych piosenki - odpowiednio:
Bloody Mary (2011), Beautiful Things (2024) i Savage (2020) — zyskaly
przychylnos¢ uzytkownikéw TikToka, pokazuja, Ze istnieje silna korela-
cja miedzy globalnym sukcesem utworu a jego pozytywnym przyjeciem
i popularnoscig na tej platformie.

Viralowos¢ piosenek na TikToku — badania wtasne

W przedstawionej tu analizie probuje wstepnie zweryfikowaé istnienie
zalezno$ci miedzy viralowos$cig utworéw na TikToku a ich popularno-
$cig w szerszym obiegu muzycznym. Aby zbada¢ wystepowanie takiej
korelacji, poréwnalam dwa reprezentatywne zestawienia najchetniej



stuchanych obecnie utworéw muzycznych. Postuzylam sie lista Hot 100,
prowadzong i cotygodniowo aktualizowang przez amerykanski maga-
zyn ,,Billboard”, oraz rankingiem najpopularniejszych utworéw z Tik-
Toka, dostepnym i uaktualnianym na platformie Spotify. Celem tego
zestawienia jest zaprezentowanie i opis mozliwej korelacji miedzy suk-
cesem piosenki na TikToku a jej odbiorem przez inne media i instytucje.
Przytoczone dane pochodzg z 27 wrze$nia 2025 roku.

Z zestawienia wynika, Ze osiem spo$rod trzydziestu czolowych po-
zycji na liscie Billboard Hot 100 znajduje sie takze na liscie Spotify
100 Greatest TikTok Songs ¢ Viral Hits. Oto tytuly i wykonawcy tych
piosenek (kolejnos¢ losowa):

- Ordinary, Alex Warren

- Manchild, Sabrina Carpenter

- Love Me Not, Ravyn Lenae

- Die with a Smile, Lady Gaga & Bruno Mars

— Undressed, sombr

- Pink Pony Club, Chappell Roan

— Back to Friends, sombr

— Luther, Kendrick Lamar & SZA

Relacja ta pokazuje, ze viral moze sta¢ si¢ przebojem. Takg zaleznos¢
zauwazyla réwniez Andi Coulter. W trakcie prac nad swoim artykulem
w czerwcu 2022 roku stwierdzila, ze w zestawieniu Billboard Hot 100
cztery z pieciu najpopularniejszych utworéw zyskaly wczesniej status
viralu na TikToku. Byly to piosenki: As It Was Harry’ego Stylesa, First
Class Jacka Harlowa, About Damn Time Lizzo i Running Up That Hill
Kate Bush (Coulter, 2022: 145). Powtarzalno$¢ opisanego procesu, od-
notowana juz przez badaczy, dowodzi, ze rola TikToka w branzy mu-
zycznej ro$nie.

Aby wskaza¢ potencjalne cechy utworu, ktére moga wzbudza¢ przy-
chylno$¢ stuchaczy, zbadatam pi¢¢ viralowych utworéw wedlug ran-
kingu platformy Spotify (stan z 27 wrze$nia 2025 roku), mianowicie:
Back to Friends (sombr), Ordinary (Alex Warren), APT (Rose & Bruno
Mars), Shake It to the Max (Fly) - Remix ($piewa Moliy) i Love Me
Not (Ravyn Lenae). Piosenki te poddatam analizie zawarto$ci w celu
sprawdzenia, jakie elementy moga sprzyja¢ akceptacji utworu, a poz-
niej wzrostowi jego popularnosci wsréd uzytkownikéw TikToka. Kate-
gorie uwzglednione w analizie to: gatunek muzyczny, tempo, tematyka,
obecnos$¢ modyfikacji (cover, remiks itp.) i wykonanie ($piew, taniec,
lip sync, komentarz, challenge).

Wyniki badania pozwalajg wyrdzni¢ elementy wspdlne dla najpopu-
larniejszych piosenek. Trzy z pigciu analizowanych utwordw reprezen-
tuja gatunki muzyki popularnej: chamber pop, k-pop i afropop. Kolej-
nym czynnikiem wspolnym dla wigkszos$ci sposrdd tych przebojow jest



szybkie tempo: trzy z nich maja wlasnie takie tempo, jeden - umiar-
kowane, ale do$¢ szybkie (allegretto), jeden - umiarkowane (modera-
to). Mozna zatem zauwazy¢, Zze na czolowych miejscach zestawienia
Spotify brakuje wolniejszych piosenek. Tematem wszystkich badanych
utwor6w sg relacje miedzyludzkie, a dokladniej: damsko-meskie relacje
uczuciowe. W piosenkach pojawiaja sie tez takie motywy, jak rozterki
zyciowe, stawanie przed wyborem (Back to Friends), pytanie o obecng
kondycje $wiata i jego przyszlo$¢ (Ordinary), tesknota za drugim czlo-
wiekiem (Love Me Not). W dwdch dominujagcym motywem jest zabawa,
gra, szalenstwo i taniec (APT oraz Shake It to the Max (Fly) - Remix).
W kontekscie brzmienia utworéw warto doda¢, ze dwa z nich to wersje
poddane modyfikacjom (remiksy). W wykorzystaniu piosenek mozna
zauwazy¢ pewne przebijajace si¢ sposoby ich zastosowania przez uzyt-
kownikéw we wiasnych filmikach.

Interakcja miedzy muzyka a uzytkownikami

Pomiedzy utworami muzycznymi publikowanymi na TikToku a jego
uzytkownikami zachodzi zjawisko swoistego rezonansu, ktéry rozu-
miem tutaj jako forme komunikacji, oddzwigk, reagowanie na wystany
bodziec. Zespot TikToka w porozumieniu z przedstawicielami branzy
muzycznej udostepnia fragmenty roznych utworéw w zasobach apli-
kacji, a uzytkownicy reaguja na ich obecno$¢ poprzez polubienia oraz
wykorzystanie danego klipu dzwigkowego we wlasnych nagraniach
(Toscher, 2021: 7). Proces ten mozna nazwa¢ wymiang informacji na linii
dostawca muzyki - odbiorca, ktdrej celem jest poznanie opinii konsu-
menta o produkcie. Nie wszystkie elementy owej komunikacji sg jawne
i wyczuwalne dla odbiorcy. Moze on si¢ natkna¢ na konkretny materiat
»przypadkowo” — w zaktadce ,,Dla Ciebie” (ang. For You page). Wybierajac
dany utwor do swojego nagrania, uzytkownik wysyta sygnat, ze piosenka
mu sie podoba, angazuje go do podjecia kreatywnego dzialania.
Benjamin Toscher (2021: 6-8) wyrdznia cztery sposoby interakcji mie-
dzy muzyka (oraz wartosciami, jakie za sobg niesie) a aktywnoscia od-
biorcéw: taniec, lip sync, challenge i memy. Przeprowadzona na potrzeby
tego tekstu analiza najpopularniejszych tiktokéw z wykorzystaniem vira-
lowych utworéw wykazata, Ze piosenki ,trendujace” na platformie czgsto
stanowig tlo tanca, ktéry wykonujg uzytkownicy. Sg to choreografie za-
czerpniete z teledyskow albo autorskie propozycje ukladéw tanecznych.
Istnienie przelozenia si¢ popularnosci takiego uktadu na viralowo$é
utworu mozna przyja¢ w przypadku APT (Rose & Bruno Mars) i Shake
It to The Max (Fly) - Remiks (Moliy). Zwlaszcza w przypadku drugiego
tytulu mamy do czynienia z aktywizujagcym oddzialywaniem piosenki.



Viralem stalo si¢ bowiem nie tylko nagranie, lecz takze taniec wymy-
Slony przez uzytkownikow, ktérego gléownym elementem jest charakte-
rystyczne (i widoczne rowniez w teledysku Moliy) kotysanie biodrami.
Z kolei choreografie do utworu duetu Rose & Mars wyrdznia osobliwy
ruch rekoma na poczatku ukltadu, polegajacy na rytmicznym przekltada-
niu jednej dloni nad druga w perspektywie wertykalnej (nawigzanie do
gestow, jakie wykonujg uczestnicy znanej koreanskiej gry imprezowej).
Przygladajac sie obu uktadom i ich wielokrotnemu kopiowaniu, moz-
na postawi¢ hipoteze, ze nie s3 to choreografie trudne do opanowania
przez typowego uzytkownika aplikacji. Zasadne staje sie zatem zalozenie,
ze utwory sprzyjajace tworzeniu choreografii i tatwe do zatanczenia maja
wiegkszy potencjal osiggania popularnosci na TikToku.

Wspélnym elementem przewazajacej cze$ci badanych viralowych
utwor6w jest charakteryzujace je wspomniane juz szybkie tempo. Wy-
stepuje ono w czterech z pieciu wybranych topowych piosenek z listy
Spotify. Dodatkowo kazda z nich zawiera wyrazny bit - mocno wyeks-
ponowany rytm i stosunkowo prosta melodie. Nie mozna jednak bez-
wzglednie przyjaé, ze obecno$¢ wymienionych cech w utworze gwa-
rantuje jego stuchalnos$¢ i odtwarzanie. Reakcje na muzyke sg kwestig
indywidualna, uwarunkowang wieloma czynnikami, takimi jak nastroj,
osobiste doswiadczenia czy upodobania muzyczne. Mozna wszakze - jak
stwierdza Alicja Ryczkowska (2016: 139) - wskaza¢ pewne mechanizmy
odbioru muzyki, ktére wydajg si¢ uniwersalne i tym samym stymulujg
wieksza grupe osoéb do pozytywnej jej oceny. Naturalnym zjawiskiem
jest na przyklad wystukiwanie rytmu melodii palcami czy tupanie w cza-
sie jej stuchania, zwane wodzeniem akustycznym (Ryczkowska, 2016:
139). Wykorzystany w utworze wyrazisty podklad muzyczny znacznie
ulatwia wczuwanie si¢ w takty muzyki. Ekspresywny bit i szybkie tempo
piosenki mozna zatem uzna¢ za elementy motywujace i pobudzajace do
ruchu - improwizacji, autorskiego tanca czy choc¢by kiwania sie na boki.

Takie przypuszczenie potwierdzajg rozwazania zaprezentowane przez
Kinge Michalek, ktora analizowala fenomen popularnosci teledysku
Baby Shark. Charakterystyczne dla tego utworu powtarzajace sie proste
wersety (zawierajace wyrazy mono- i dwusylabowe) i onomatopeje (,,do-
-do-do-do”) oraz towarzyszacy im nieskomplikowany uklad taneczny
(mimetycznie odtwarzajacy ruch paszczy rekina) daja efekt, ktory tatwo
mozna odwzorowaé. Co wigcej, obecnos¢ muzyki i tanca wrecz zache-
ca do replikowania piosenki lub wspdtuczestniczenia w jej wykonaniu —
wspdlnego $piewania. Potwierdzaja to przyktady nagran wideo, w ktorych
rodzice prezentuja zywe reakcje swoich dzieci na dzwigki Baby Shark
(Michatek, 2022: 66-67). Podobna zalezno$¢ miedzy szybkim tempem
utworu a wzmozong aktywnoscig stuchaczy zauwazaja Mateusz Kupczyk
i Piotr Osak, badajacy role muzyki w uprawianiu sportu: ,,Jezeli muzyka



jest szybka, rytmiczna, to liczba uderzen serca zwigksza sie, przyspiesze-
niu ulega takze tempo oddychania, podnosi si¢ ci$nienie krwi, zwieksza
sie ilos¢ wydzielanego potu, natomiast do mdzgu docieraja dodatkowe
impulsy, ktére majg dzialanie pobudzajace” (2023: 171).

Funkcje stymulatora zaangazowania w utwor moze pelni¢ réwniez
jego tekst. Wszystkie piosenki analizowane w tej pracy podejmuja temat
bliskich relacji miedzyludzkich. Mito$¢, przyjazn, tesknota czy utrata ko-
go$ znaczacego s3 stanami uniwersalnymi, ktore towarzyszg ludziom bez
wzgledu na reprezentowang przez nich kulture. Utatwia to identyfikacje
z danym utworem, umozliwia odniesienie jego tresci do wlasnych do-
$wiadczen. Zalezno$¢ miedzy tematyka a czestotliwoscig wykorzystania
piosenki mozna zaobserwowaé w przypadku Back to Friends (sombr),
Ordinary (Alex Warren) oraz Love Me Not (Ravyn Lenae). Najpopular-
niejsze filmiki z fragmentami tych przebojow prezentujg relacje miedzy-
ludzkie - przewaznie damsko-meskie, na przyktad sceny ze spotkania
we dwoje na plazy, wspolnego gotowania czy wyjscia na randke. Uzyt-
kownicy aplikacji nierzadko wykorzystujg technike lip sync, ktora polega
na ruszaniu ustami do stéw granego w tle utworu. Zestawienie obrazu
i stow traktujacych o relacjach czyni z tiktokdéw osobiste, emocjonalne
komunikaty.

Jednakze twdrczo$¢ uzytkownikéw nie przedstawia tylko dostownej
interpretacji tresci piosenek (Love Me Not jako tto filmiku o rozstaniu
z partnerem lub partnerka). Czesto s3 to obrazy calkiem niepasujace do
nastroju oryginatu, na przyklad o wydzwieku humorystycznym, co jest
widoczne chociazby w nagraniu Gabea Ervina. Obserwujemy mlodego
mezczyzne, ktory wypelnia plastikowa butelke ze specjalnym wkladem
na owoce kolejno mlekiem (butelka) i platkami kukurydzianymi (wktad).
Réwnoczesnie wyswietla sie napis: ,,the milk and cereal never touch but
they come out at the same time”. Fragment piosenki Alexa Warrena
Ordinary pojawia si¢ wtedy, gdy autor nagrania prébuje tego sposobu
konsumpgji i wida¢, ze jest pozytywnie zaskoczony smakiem. Tytul Or-
dinary okazuje si¢ w tym przypadku gra stow, zaprzeczeniem ogladanej
sytuacji. ,Zwykle” platki z mlekiem moga smakowaé niezwykle.

Nastepnym czynnikiem, ktéry moze wplywaé na popularnos¢ utwo-
réw na TikToku, jest ich wykorzystanie przez influenceréw. Craig Marks —
byly redaktor naczelny magazynéw muzycznych Spin i Billboard - za-
uwaza, ze do viralowosci utworu na tej platformie przyczyniaja sie nie
artysci, ale rozpoznawalni tiktokerzy, influencerzy (tacy jak Addison
Rae lub Charli D’Amelio), ktorzy swoja osobg promujg dang piosenke
(Jorgenson, 2022: 6). Ilustracje tego zjawiska stanowi przypadek utwo-
ru Love Me Not. Zostal on wydany w maju 2024 roku, natomiast jego
viralowo$¢ na TikToku rozpoczeta sie od publikacji remiksu przez uzyt-
kownika o nicku ,thatsode” w pazdzierniku 2024 roku. Analizowane tu



utwory staly sie takze przedmiotem interpretacji znanych osobowosci
medialnych oraz samych artystow je wykonujgcych. Tiktok nastoletniej
influencerki Piper Rockelle, ktory wykorzystuje fragment Love Me Not
Ravyn Lenae, ma obecnie 2,1 miliona polubien, a pod nagraniem artysty
o pseudonimie ,sombr”, w ktérym dzigkuje on swoim fanom za przy-
czynienie si¢ do otrzymanej nominacji do nagrody Grammy, widnieje
280 tysiecy polubien (stan z 17 listopada 2025 roku). Liczby te wskazuja,
ze zaangazowanie influenceréw i osobowosci medialnych w propagowa-
nie utworu moze odgrywac istotng role w jego popularyzacji.

Czestym zabiegiem obecnym w strukturze ,trendujacych” utworéw
jest rozpoczynanie nagrania od refrenu. Taka sytuacje obserwujemy
w przypadku klipéw Ordinary oraz Back to Friends. Dzialanie to, zauwa-
zalne w viralowych brzmieniach na TikToku, przypomina procedure sto-
sowang w przemysle muzycznym i rozgtosniach radiowych, mianowicie
rozpoczynanie komponowania lub emisji piosenki od refrenu. Szymon
Nozynski i Marcin Marcinkiewicz nazywaja ten zabieg ,,dekonstrukcja
formy muzyki popularnej” (2022: 143). Takie przesuniecie w strukturze
utworu powinno szybko przyciggna¢ uwage stuchacza i go zaciekawic.
Podobne wytyczne dotyczace tworzenia viralowych tresci mozna zna-
lez¢ w wielu poradnikach dostepnych online®. Dlatego zasadne wydaje
sie zalozenie, ze wigkszg szanse na zyskanie popularnosci majg utwory,
ktére juz od pierwszych sekund silnie oddzialuja na emocje odbiorcy,
wzbudzajg jego ciekawo$¢ i sprzyjaja zaangazowaniu.

Produkty popkultury (filmy, seriale) takze moga pelni¢ funkcje kata-
lizatora popularnosci lub ponownej popularnos$ci utworéw muzycznych.
Jednym z nowszych przykladow tego zjawiska jest wykorzystanie hitu
amerykanskiej grupy *NSYNC z 1999 roku Bye, bye, bye w filmie Dead-
pool & Wolverine z 2024 roku. Po jego premierze pojawily sie na Tik-
Toku liczne odwzorowania tanca gléwnego bohatera, Deadpoola, ktéry
w scenie otwierajacej film odtwarzal choreografie amerykanskiego boys-
bandu. Podobny mechanizm mozna zauwazy¢ w przypadku odwrotnego
dzialania, kiedy to odbiorcy zainspirowali sie sceng z serialu Wednes-
day, w ktérej protagonistka wykonuje osobliwy taniec do piosenki Goo
Goo Muck grupy The Cramps. Uzytkownicy TikToka na podstawie tego
ukladu stworzyli wlasng choreografie, wykorzystujac jako tto muzyczne
Bloody Mary Lady Gagi (Juda, 2024: 164). I taniec, i sama piosenka szyb-
ko staly sie¢ viralami.

3 Wsrod wskazéwek podaje sie miedzy innymi kierowanie wypowiedzi bezposéred-
nio do odbiorcy, rozpoczecie filmiku od zadania ciekawego pytania lub od nieoczeki-
wanej historii, umieszczenie na poczatku napiséw zapowiadajacych zawarto$¢ filmiku,
zwracanie uwagi na jako$¢ uzywanego sprzetu i na o$wietlenie (np. GeneratorHajsu,
2024).



Podsumowanie

Przed przejsciem do podsumowania trzeba zaznaczy¢, ze skonstruo-
wanie idealnego typu utworu mogacego pelni¢ funkcje wzorca dla ar-
tystow nie jest, oczywiscie, wykonalne. W artykule zidentyfikowalam
jedynie kluczowe tendencje oraz wspolczesne praktyki tworcze, ktore
potencjalnie sprzyjaja wzrostowi popularnosci utworéw muzycznych
w mediach spoteczno$ciowych. Zaprezentowane badania pokazuja,
ze do czynnikow stymulujgcych viralowo$¢ piosenek na TikToku moz-
na zaliczy¢ szybkie tempo, latwy do zlapania rytm z wyraznie slyszal-
nym, charakterystycznym bitem (co sprzyja réwniez poruszaniu sie
w takt utworu), chwytliwy tekst, podjecie uniwersalnej problematyki
(na przyklad uczug, relacji miedzyludzkich) oraz dziatalnos$¢ influen-
cerow, ktdrzy moga rozpoczacé swoista mode na dany utwdr. Nie na-
lezy w tym zestawieniu pomijac tez roli popkultury, tego, czy i w jaki
sposob wykorzystuje utwory muzyczne. Ich obecno$¢ w chetnie ogla-
danych serialach i filmach moze wzbudzi¢ zainteresowanie odbiorcéow
konkretng piosenka.

Przedstawione badanie mozna uzna¢ za punkt wyjscia do pogte-
bienia analizy zyskiwania popularnosci w mediach spotecznosciowych
przez okreslony tekst kultury. Aby otrzymac bardziej reprezentatywne
wyniki, niezbedne byloby przede wszystkim zwigkszenie proby badaw-
czej. W kontekscie muzyki interesujgcym zagadnieniem - ktére wediug
mnie stanowiloby komplementarng cze$¢ niniejszych badan - jest watek
gltéwnych praktyk odbioru muzyki. Warto pozna¢ upodobania ludzi co
do tego, gdzie i w jaki sposob jej stuchaja, oraz ilos¢ uwagi, jaka jej po-
$wiecaja, gdyz da to cenng wiedze na temat aktualnych potrzeb i ocze-
kiwan publicznosci.
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Gtos w sprawie kolonializmu -
Jqgdro ciemnosci Josepha Conrada

A voice on colonialism - Heart of darkness by Joseph Conrad

Abstract: Contemporary reflection on the legacy of colonialism shows that this system
not only shaped the political and economic structures of the world, but also had a lasting
impact on ways of thinking, narratives and representations. The article presents Joseph
Conrad’s Heart of darkness as a key text for understanding the complexity of colonial
power relations and the mechanisms of dehumanisation and legitimisation of violence.
Taking into account both classic and contemporary statements in the postcolonial debate
(Achebe, Fanon, Said and Spivak among others), the author attempts to interpret the
novel as a space of tension between Western Civilization ideology and its moral and
symbolic collapse. Conrad not only exposes the illusion of civilisational superiority, but
also shows colonialism as a process of mutual destruction - degrading both the colo-
nised and the colonisers. Heart of Darkness remains a powerful voice in the debate on
violence, otherness and the limits of humanity.

Keywords: colonialism, postcolonialism, dehumanisation, Joseph Conrad, Heart of
darkness, postcolonial theory, imperial narrative
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ciemnosci, teoria postkolonialna, narracja imperialna

Kwintesencja mysli europejskiej? Istnieje krotkie, wrecz lakoniczne zda-
nie, ktore - jak twierdzi Sven Lindqvist (2009: 9) — syntetyzuje dzieje
naszej cywilizacji, obejmujac zaréwno jej zalazki, jak i stosunkowo nie-
dawne wydarzenia, w tym tak tragiczne jak Holokaust. Nie odnosi si¢
ono jednak do Europy jako kolebki humanizmu, demokracji i dobroby-
tu, ale zawiera prawde, ktdrg wielu Europejczykéw najchetniej wyma-
zaloby z pamieci: ,Wytepi¢ cale to bydlo!”.

Wspolczesnosé coraz czesciej staje sie przestrzenig rozliczen z prze-
szto$cig — nierzadko moralnie dwuznaczng lub nawet wstydliwg. Dzie-
dzictwo kolonializmu, trwajacego od XVI wieku, pozostawilo niezatar-
ty $lad nie tylko w losach podbitych spoteczenstw Afryki, Azji i obu
Ameryk, lecz takze w $wiadomosci zbiorowej Europejczykow. Od
lat 70. XX wieku intensyfikuje si¢ proba zrozumienia mechanizmoéw tej
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ekspansji i jej wplywu na obecne struktury polityczne i kulturowe. Cho¢
Polska formalnie nie byla panstwem kolonialnym, réwniez w rodzimym
$rodowisku akademickim coraz wyrazniej wybrzmiewaja refleksje post-
kolonialne - poszukuje si¢ udzialu Rzeczypospolitej w zglobalizowanym
porzadku dziedzictwa kolonialnego. (Nad postkolonialng luka w polskiej
nauce zastanawia sie¢ na przyklad Clare Cavanagh [2003]).

Postkolonializm, bedacy zaréwno metoda badawcza, jak i szerokim
nurtem krytycznym, stanowi jedno z najpopularniejszych narzedzi
analizy tekstow kultury. Zjawiska niegdy$ umieszczane w kategoriach
egzotyki, ,dziko$ci” czy orientalizmu dzi$ sg przedmiotem rewizji i de-
konstrukeji w duchu postkolonialnym. Lecz czym dokltadnie jest post-
kolonializm? Michat Pawel Markowski (2006: 538) definiuje go jako sub-
dyscypline badan kulturowych, ktéra analizuje sposoby przedstawiania
$wiata z perspektywy imperialnej i poddaje krytyce relacje wladzy mie-
dzy centrum (czyli metropolia) a peryferiami. Ten opozycyjny uklad nie
wyczerpuje jednak kategorii wytworzonych w epoce kolonialnej; row-
nie waznymi binarnymi opozycjami byly: ,cywilizowany - dziki” oraz
»SW0j — obcy”, przy czym obraz ,dzikiego” odbiegal znacznie od ideatu
Rousseauowskiego ,szlachetnego dzikusa” (Lévi-Strauss, 2010, za: Mar-
kowski, 2006: 541).

Cho¢ Jgdro ciemnosci powstalo w jezyku angielskim i w kontekscie
literatury brytyjskiej, Jozef Conrad-Korzeniowski, jego autor, zachowat
silne wiezi z ojczysta kultura. Juz pierwsze przeklady na jezyk polski
(ukazujgce si¢ od lat 30. XX wieku) sprowadzity te opowies¢ na grunt re-
fleksji o rodzimej percepcji kolonializmu. W polskim dyskursie dzielo
to bywa odczytywane jako rodzaj ,wlasnego” glosu o przemocy impe-
rium, a jednocze$nie Conrad jest postrzegany jako cudzoziemski obser-
wator krytykujacy walory misji cywilizacyjnej. Jan Sowa (2008: 31-32)
podkresla, ze w Polsce - kraju oficjalnie niezaangazowanym w ekspansje
kolonialng - Jgdro ciemnosci pelni szczegdlna funkcje: pozwala odnies¢
doswiadczenie peryferii do wlasnych proceséw wykluczenia i dominacji
wewnetrznej. Dzieki temu Conradowska narracja staje si¢ dla tutejszego
czytelnika nie tylko studium afrykanskiej tragedii, lecz takze zwiercia-
dlem mechanizméw wiladzy i dehumanizacji, ktére moga wystepowac
réwniez na innym tle historycznym i kulturowym.

Punktem wyjscia wielu debat pozostaje glosna krytyka Chinuy Ache-
bego (1974), w ktorej autor zarzucil pisarzowi rasizm i utrwalanie ste-
reotypowego obrazu Afrykanéw jako bezosobowej masy pozbawionej
podmiotowosci. Zarzut ten zainspirowal szerokie rozwazania nad grani-
cami reprezentacji Innego oraz mozliwoscig prowadzenia etycznej nar-
racji z pozycji wladzy. W tej szerszej perspektywie czesto przywoluje sie
tez prace Frantza Fanona (Czarna skéra, biate maski, 2008) czy Edwar-
da Saida (Orientalizm, 2005), ktére — cho¢ niezwigzane bezposrednio



z argumentacjg Achebego - dostarczaja istotnych narzedzi do analizy
mechanizméw ideologicznego zawtaszczania i marginalizacji kultur ko-
lonizowanych. Najnowsze interpretacje, miedzy innymi Gayatri Chakra-
vorty Spivak, podkreslaja nie tylko asymetri¢ epistemologiczng, lecz takze
ryzyko powielania struktur dominacji w samym dyskursie postkolonial-
nym. Spivak (2006: 654-655) ostrzega, ze badacz zazwyczaj nieswiado-
mie przyjmuje perspektywe centrum, nawet jesli deklaruje solidarnos¢
z peryferiami. Odnoszac teorie postkolonialne do polskiego kontekstu,
Jan Sowa (2008: 35) zwraca uwage na pozorng niewinnos¢ krajow, ktore
nie braly formalnie udzialu w kolonizacji, a mimo to reprodukujg lo-
gike kolonialng w relacjach z Innymi - réwniez wewnetrznymi, takimi
jak mniejszosci etniczne czy nieuprzywilejowane lub wykluczane klasy
spoleczne. Spivak (2006: 652-653) wprowadza rozrdznienie pomiedzy ko-
lonializmem a postkolonializmem i wskazuje, ze ten pierwszy odnosi si¢
do praktyk politycznej i gospodarczej dominacji stosowanych od XVIII do
polowy XX wieku, natomiast drugi oznacza wspodlczesny stan, ktory trwa
w warunkach globalnych nieréwnosci bedacych kontynuacjg kolonial-
nego dziedzictwa. Metoda postkolonialna, rozwijana szczegdlnie inten-
sywnie pod koniec XX wieku, koncentruje si¢ na analizie relacji wladzy
miedzy bytymi kolonizatorami a spolecznos$ciami rdzennymi, przede
wszystkim w kontekscie Azji i Afryki.

Wttaczanie Afryki w ramy Zachodu

Kolonializm i zwigzany z nim sztuczny podzial Afryki miedzy euro-
pejskie imperia skutkowal tym, ze wspdlczesne panstwa afrykanskie
w przewazajacej wiekszosci nie sg jednolite etnicznie. Granice kolonii
wytyczano nie na podstawie rzeczywistej mapy etnicznej kontynentu,
lecz wedlug intereséw geopolitycznych mocarstw takich jak Wielka
Brytania, Francja, Hiszpania, Portugalia czy Niemcy. W efekcie w ob-
rebie jednego panstwa na ogol znalazly sie spolecznosci o odmiennych
jezykach, kulturach i strukturach plemiennych, co znacznie utrudnilo
procesy ksztaltowania si¢ tozsamosci politycznej zgodnej z europejskim
modelem panstwowosci.

Tozsamos$¢ wielu afrykanskich spolecznoséci pozostaje silnie zakorze-
niona w strukturach lokalnych - plemiennych, etnicznych czy klano-
wych - ktére nierzadko zostaly zaburzone przez narzucone z zewnatrz
granice. Tak uksztaltowane panstwa staly si¢ przestrzenig, gdzie napiecia
etniczne, czesto wynikajace z marginalizacji lub braku reprezentacii,
prowadzily do trwalych konfliktéw spotecznych. W tym kontekscie
szczegdlnego znaczenia nabiera pojecie mniejszoéci. Jak zdefiniowali je
Francesco Capotorti i Jules Deschénes w ramach prac ONZ, mniejszos¢



to grupa liczebnie mniejsza od reszty populacji danego panstwa, ktéra
pozostaje w pozycji niedominujgcej i wyrdznia si¢ etnicznie, religijnie
lub jezykowo oraz ktdrej cztonkowie wykazujg poczucie wspdlnej tozsa-
mosci i dazg do zachowania wlasnej kultury i jezyka.

Jednak problematyka sztucznego podzialu kontynentu nie wyczer-
puje konsekwencji moralnych kolonializmu. Europejskie spojrzenie
na Afrykanéw ewoluowalo od dehumanizacji (okreslania ich mianem
»podludzi”), przez traktowanie ich jako sily roboczej pozbawionej praw,
az po relacje paternalistyczne, gdy nastgpila dekolonizacja. Jak zauwaza
Dariusz Rosiak (2010: 11), w $wiadomosci wielu Europejczykéw Afryka-
nie pozostali figurg zaleznosci - od ,,niewolnika” przez ,,protegowanego’
az po ,postkolonialng sierot¢” W tym modelu opiekunczos¢ zastepuje
dominacje, lecz reprodukuje relacje nierdwnosci.

Kolonializm stworzyl wiec trwalg strukture zaleznosci, ktorej efek-
tem sg systemy wsparcia — pozyczki, programy pomocowe i edukacyjne —
czesto narzucane z zewngtrz. Pomimo uzyskania formalnej niepodleg-
tosci liczne panstwa afrykanskie nadal funkcjonujg w neokolonialnym
porzadku, w ktérym zachodnie instytucje dyktujg im modele rozwoju,
warunkujgc swojg pomoc spelnieniem wymagan zgodnych z interesami
darczyncow. Rdwnoczesnie zas, gdy tamtejsza rzeczywisto$¢ spoleczna,
polityczna czy kulturowa nie odpowiada zachodnim oczekiwaniom, bu-
dzi to zdziwienie i niezrozumienie, co $wiadczy o gleboko zakorzenio-
nym eurocentryzmie (Rosiak, 2010: 22).

Poczucie winy

Préby narzucania Afryce zachodnich modeli kulturowych i spotecznych
nie tylko nie przynosza oczekiwanych rezultatow, ale tez czesto prowadza
do nieporozumien i glebokich kryzyséw. Niezbedne dla zrozumienia tych
relacji jest odrzucenie perspektywy, wedlug ktorej Afryka stanowi jedynie
»0pozniong” wersje Europy, a jej mieszkancy muszg jeszcze ,nadrabiaé
cywilizacyjne zalegloéci”. Takie spojrzenie ignoruje zlozono$¢ i odmien-
nos$¢ kulturowa regionu, gdzie przed nadejSciem kolonizatordw istniaty
struktury polityczne i formy organizacji spotecznej dzialajagce w sposdb
adekwatny do lokalnych uwarunkowan. Nie odpowiada prawdzie teza,
ze Europejczycy zastali w Afryce ziemig niczyja, pozbawiong struktur
panstwowych. Cho¢ czes¢ kontynentu zamieszkiwaly spotecznosci o luz-
nej organizacji plemiennej, w wielu miejscach funkcjonowaty skompli-
kowane formy wladzy, ktore spelniaty kryteria panstwowosci przyjete
w zachodniej tradycji politycznej (Sowa, 2008: 340).

Dziedzictwo brutalnej kolonizacji, niewolnictwa i wyzysku ekonomicz-
nego pozostaje istotnym czynnikiem wplywajacym na wspodlczesne relacje



globalne. Stopniowo hegemonia militarna i polityczna przeksztalcila sie
w zaleznosci ekonomiczne oraz ideologiczne, a towarzyszylo temu rosngce
poczucie winy dawnych kolonizatoréw. W odpowiedzi na historyczng nie-
sprawiedliwos$¢ pojawil sie nurt postkolonialny jako proba dekonstrukeji
dotychczasowych hierarchii poznawczych i kulturowych. W swojej naj-
ogolniejszej postaci postkolonializm kwestionuje twierdzenia uznawane
przez wieki za obiektywne i uniwersalne, w tym przekonanie, ze kultura
zachodnia stanowi model, za pomocg ktérego mozna rozumie¢ wszystkie
inne. Badacze zauwazyli, Ze interpretacja kultur peryferyjnych z perspek-
tywy dominujacej czesto skutkuje reprodukcja stereotypdw i narracji rasi-
stowskich. Zachodnia kultura w ujeciu postkolonialnym nie jest juz neu-
tralnym punktem odniesienia, lecz narzedziem wiadzy, ktére od dawien
dawna konstruowalo obraz $wiata zgodnie z interesem centrum.

W tym kontekscie literatura epoki kolonializmu zostala poddana
gruntownej krytyce — wskazuje si¢ na jej role w idealizacji podbitych
terendw, ukrywaniu przemocy oraz utrwalaniu obrazu rdzennych miesz-
kancow jako biernych i podporzadkowanych. Twoércy postkolonialni
starali sie wypracowac perspektywe niezalezng od zachodnich wzorcow
narracyjnych i reprezentacyjnych. Probowali przedstawi¢ zlozonos¢ do-
$wiadczen spoteczenstw postkolonialnych, ktére dotychczas byly mar-
ginalizowane lub calkowicie wykluczane z dominujacych dyskursow.
Jednakze sama koncepcja obiektywnego, bezstronnego opisu do$wiad-
czen podbitych spolecznosci réwniez moze wzbudza¢ obiekcje. Gayatri
Chakravorty Spivak (2006: 655-656) w pracy Krytyka postkolonialnego
rozumu zwraca uwage, ze przedstawienie uciskanego Innego zawsze jest
obcigzone zapleczem ideologicznym badacza. Jej zdaniem kazdy dys-
kurs — nawet postkolonialny - nieuchronnie powtarza struktury, ktére
kwestionuje, a dazenie do neutralnosci etycznej moze przynosi¢ nowe
formy wykluczenia. Z kolei Jan Sowa (2008: 335-346) wskazuje, ze post-
kolonialne poczucie winy Zachodu bywa wykorzystywane jako instru-
ment kontroli w nowym porzadku - neokolonializmie, ktéry opiera si¢
na zalezno$ci ekonomicznej i politycznej ukrytej pod retoryka wsparcia
i rozwoju. W jego ocenie akcje humanitarne czy kampanie pomocowe
czesto stuzg interesom gospodarczym mocarstw, a nie potrzebom spo-
tecznosci lokalnych.

Przez dekady ingerencje w Afryce obejmowaly zaréwno bezposred-
nie dziatania militarne, jak i wspieranie reziméw autorytarnych, co
w wielu przypadkach prowadzito do dlugotrwalej destabilizacji regio-
nu. Jednocze$nie w dyskursie miedzynarodowym obecna byla narracja
humanitarna, ktéra uzasadniala pomoc zewnetrzng jako wyraz solidar-
nosci i wspoétczucia. Przykladem takich zabiegdéw sa kampanie adopcyj-
ne dzieci z krajow afrykanskich, niekiedy stuzace bardziej budowaniu
pozytywnego wizerunku darczyncéw z globalnej Pétnocy niz trwalemu



rozwigzywaniu lokalnych problemoéw. Za retoryka pomocy i filantropii
nieraz kryja si¢ wszakze interesy pragmatyczne. W obliczu nasilajacej
sie migracji z globalnego Potudnia panstwa wysoko rozwinigte - w tym
kraje Unii Europejskiej, Stany Zjednoczone czy Australia — przeznaczajg
duze $rodki finansowe na dzialania, ktére powinny utrzymac¢ stabilnos¢
w regionie. Celem takich strategii jest nie tylko ograniczenie naptywu lud-
nosci, ale réwniez zachowanie kontroli nad przeptywem zasobow, ludzi
oraz informacji. W efekcie Afryka staje si¢ funkcjonalnym buforem geo-
politycznym - regionem, ktoéry absorbuje skutki globalnych nieréwno-
$ci, a zarazem pozostaje w stanie zaleznos$ci gospodarczej od bardziej
uprzywilejowanych aktoré6w miedzynarodowych. Tak skonstruowane
mechanizmy utrwalajg marginalizacje kontynentu: czynig go zarazem
przestrzenig interwencji, jak i instrumentem regulacji probleméw syste-
mowych w skali globalne;j.

Diagnoza systemu i literackie $wiadectwo -
Jqgdro ciemnosci Josepha Conrada

Dotychczasowa refleksja ukazywala postkolonialng rzeczywistos¢ jako
przestrzen nieréwnowagi sil, reprodukowang poprzez mechanizmy po-
lityczne, ekonomiczne i kulturowe. Z tej perspektywy literatura moze
sta¢ sie narzedziem nie tylko legitymizacji, lecz takze krytyki porzadku
kolonialnego. Wsrdd tekstow o szczegolnym znaczeniu dla zrozumie-
nia imperialnego imaginarium Zachodu i jego dekonstrukeji wyjatkowe
miejsce zajmuje Jgdro ciemnosci Josepha Conrada.
Dariusz Rosiak w reportazu Zar pisze:

Przy okazji wizyty w Gomie wracam do Jgdra ciemnosci Conrada. Sty-
sz¢ stowa szeptane przez umierajacego Kurtza: ,,groza, groza’, i zasta-
nawiam sie, o co chodzilo Conradowi, gdy pisal histori¢ o szalericu,
ktéry pojechal do dzungli nie§¢ czarnym wartoéci europejskiego hu-
manizmu, a skonczyl jako kanibal wzywajacy, by ,wytepi¢ cale to by-
dlo”. [...] Conrad nie mdgl znie§¢ widoku stworzonego w imi¢ poste-
pu i idealéw humanizmu systemu, w ktérym okrucienstwo i pogarda
dla czarnego zostaly podniesione przez bialych do rangi warto$ci na-
czelnej (Rosiak, 2010: 186).

Refleksja Rosiaka koresponduje z ironicznym zamystem Conrada
upostaciowionym w fikcyjnym Miedzynarodowym Towarzystwie Tepie-
nia Dzikich Obyczajow. Powies$¢, napisana pod koniec XIX wieku (dru-
kowana w odcinkach w 1899 roku) i mocno inspirowana osobistymi
doswiadczeniami autora z Wolnego Panstwa Kongo, oddaje brutalnos¢



kolonialnej rzeczywistosci oraz napiecia miedzy ideologiczng retoryka
»cywilizowania” a praktyka wyzysku i przemocy. Symboliczne znaczenie
postaci Kurtza jest w tym kontekscie kluczowe. Wyglaszany przez niego
referat, pelen retorycznych odniesien do ,misji cywilizacyjnej’, zostaje
ostatecznie uniewazniony brutalnym dopiskiem: ,Wytepi¢ wszystkie te
bestie!”. Wtasnie ten dopisek demaskuje kolonialny projekt jako system
oparty na przemocy, dominacji i dehumanizacji, ktéry jedynie pozornie
zasadza sie na warto$ciach humanizmu. De facto ,[s]towa »kos$¢ stonio-
wa« rozlegaly sie w powietrzu, rozchodzily si¢ szeptem, ulatywaly jak
westchnienie. Mozna bylo pomysle¢, ze sie do nich modlg. Zaraza gtu-
piej chciwosci przenikala to wszystko jak trupi zapach. Na Jowisza, nie
widzialem jeszcze nigdy w Zyciu czego$ réwnie nierealnego” (Conrad,
2002: 41).

W Jgdrze ciemnosci kolonizacja zostaje przedstawiona jako moralne
bankructwo - proces, ktéry prowadzi nie tylko do fizycznego wyniszcze-
nia kolonizowanych, lecz réwniez do duchowej degradacji kolonizatora.
Kurtz, posta¢ zlozona i tragiczna, staje si¢ metafora upadku czlowieczen-
stwa wskutek imperialnej logiki — dzieli §wiat na ,,ludzi” i ,,nieludzi’, a ci
drudzy s3 pozbawieni godnosci, wartosci, a nawet prawa do istnienia.

Retoryka cywilizacji i akt demaskacji

Miedzynarodowe Towarzystwo Tepienia Dzikich Obyczajow, prezen-
towane jako instytucja szerzgca oswiate i przynoszaca ,cywilizacje”
mieszkancom Afryki, stanowi w powiesci Josepha Conrada uderzajacy
przyktad kolonialnej hipokryzji. Cho¢ oficjalnym celem organizacji jest
niesienie postepu, to w swoich dzialaniach catkowicie lekcewazy ona
kulturowg odrebnos¢ ludéw podbijanych. Ideologia Towarzystwa — po-
dobnie jak tekst referatu Kurtza — opiera si¢ na retoryce pelnej patosu,
altruizmu i humanistycznych deklaracji, ktére w rzeczywistosci masku-
ja brutalno$¢ i przemoc.

Raport, na ktéry powoluje si¢ narrator Jgdra ciemnosci, poczatkowo
wydaje sie wyrazem misji moralnej: ukazuje kolonizatoréw jako istoty
0 Wyzszym poziomie rozwoju, majace nies¢ ,,o$wiecenie” rzekomo prymi-
tywnym spofecznosciom. Tak przedstawiona wizja kolonializmu przypo-
mina religijne objawienie — przepojona wzniostymi ideami i estetycznie
wyrafinowanym jezykiem, oddzialujgcym na emocje i wyobraznie: ,,On
jest wystannikiem litosci i nauki, i postepu, i diabli wiedzg czego tam jesz-
cze. Dla prowadzenia sprawy, ze sie tak wyraze, powierzonej nam przez
Europe - zaczal nagle deklamowaé — potrzebujemy wyzszej inteligencji,
wszechogarniajacego wspolczucia, zupelnego oddania si¢ celowi” (Con-
rad, 2002: 45). Sam narrator przyznaje, ze ulegl urokowi tej narracji.



Jednak brak konkretéw i nadmiar ogdlnikow sugeruja wyrazne ode-
rwanie od rzeczywistosci — kolonialna ideologia zasadza si¢ na stowach:
pieknych, lecz niepopartych faktami.

Punktem przelomowym jest dopisek Kurtza: ,Wytepi¢ wszystkie
te bestie!”, ktéry radykalnie zmienia interpretacje calego dokumentu.
W jednej odrecznie dodanej frazie zawarte zostajg prawdziwe skutki ko-
lonializmu: przemoc, dehumanizacja, eksterminacja. Dopisek nie tylko
demaskuje brutalno$¢ systemu, lecz takze symbolizuje przemiane we-
wnetrzng autora: z wyznawcy ideologii w czlowieka swiadomego wtas-
nych czynéw i ich konsekwencji. Kurtz, poczatkowo kreowany na nosi-
ciela europejskich wartosci — kultury, rozumu i cywilizacji — ostatecznie
ulega pierwotnym instynktom. Staje si¢ figura upadku, zaréwno osobi-
stego, jak i cywilizacyjnego. Postugujac sie jego postacia, Conrad ekspo-
nuje paradoks kolonializmu: system, ktéry mial nies¢ postep, sam siebie
kompromituje jako mechanizm dominacji i destrukgji.

W tym ujeciu jezyk jawi si¢ jako narzedzie manipulacji - retoryka
stuzy nie tyle przekazywaniu prawdy, ile maskowaniu przemocy. Dopi-
sek Kurtza dziata niczym blyskawica - nagle i nieodwracalnie ujawnia
rzeczywiste oblicze kolonializmu. Nie tylko zniszczyl on podbijane spo-
tecznosci, ale réwniez degradowal swoich przedstawicieli, pochtaniajac
ich cztowieczenstwo. Ostatnie stowa Kurtza mozna odczytac jako gorzka
puente projektu imperialistycznego, ktéra obnaza skale hipokryzji i du-
chowego bankructwa Zachodu.

Cztowieczenstwo pod presjg kolonializmu

W Jgdrze ciemnosci pisarz stawia fundamentalne pytania o granice czlo-
wieczenstwa i status ,dzikiego” jako podmiotu ludzkiego. W czasach
gdy kolonializm byl dominujagcym paradygmatem politycznym, narra-
cja Conrada juz sama w sobie kwestionowala arbitralny podzial na ludzi
i nieludzi, na ktérym opieral si¢ system imperialny (Achebe, 1974: 12-15).
Charakteryzujac rdzennych mieszkancéow Afryki jako ,czarne ksztal-
ty” czy ,czolgajace si¢” postacie, autor odslania to, jak jezyk dehuma-
nizuje - redukuje jednostki do rekwizytow wykorzystywanych przez
gospodarczg machine kolonializmu. Opisy ich pozycji i cierpienia (bdl,
zgnebienie, rozpacz) kontrastujg z bezdusznym rytmem kolonialnej ka-
torgi, ktorg narrator ujmuje w krétkim, niemal brutalnym zdaniu: ,,Pra-
ca posuwala si¢ naprzod. Praca!” (Conrad, 2002: 20).

Zestawienie ludzkiej tragedii z maching ekonomiczng ujawnia bez-
wzglednos$¢ systemu, ktéry porzuca jednostki, gdy przestaja by¢ uzy-
teczne. Kolonializm, przedstawiany oficjalnie jako misja cywilizacyjna,
zostaje w narracji Conrada zdekonstruowany jako akt przemocy, ktory



podporzadkowuje zycie czesci ludzi innym ludziom i surowcom, bez
réznicy. Co istotne, autor nie wpasowuje si¢ w narracje dehumanizu-
jaca, przeciwnie — jego opisy sg przesycone wspodlczuciem i moralnym
niepokojem. Jezyk narratora nie odmawia postaciom godnosci, owszem,
poprzez ukazanie skali cierpienia i milczenia §wiata wobec niego pod-
nosi ich los do poziomu uniwersalnego tragizmu. Podwdjna perspek-
tywa — krytyczna wobec kolonializmu, a zarazem $wiadoma wiasnych
ograniczen kulturowych - czyni Jgdro ciemnosci nie tylko $wiadectwem
epoki, lecz takze prekursorska refleksjg postkolonialng. To wiasnie am-
biwalencja perspektywy Marlowa, taczacej krytyke przemocy z refleksja
nad uwiklaniem w opresyjng retoryke, wpisuje powies¢ w nurt postko-
lonialny. Edward Said (1978: 50-52) zwracal uwage, iz orientalizm oraz
kolonializm budujg wyobrazenie ,,obcego” jako z definicji mniej warto-
$ciowego; Conrad za$ demaskuje te strategie, przetamujac binarng opo-
zycje: cywilizowany versus dziki (zob. tez Lévi-Strauss, 2010: 358-360).

Réwnoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze narracje dotyczace misji cywi-
lizacyjnej czesto skrywaja jej zbrodnicze fundamenty: od eksploatacji
surowcow po praktyki ludobodjcze (Lindqvist, 2009: 14-15). W $wietle
tych teorii Conradowska opowies¢ o podrdzy Marlowa staje sie studium
formy - pokazuje, ze nie tylko tres¢, lecz takze jezyk narracji konsty-
tuuje relacje wladzy i dehumanizacji. Narracyjna ambiwalencja, ktéra
towarzyszy Marlowowi, kaze czytelnikowi konfrontowac si¢ nie z odpo-
wiedziami, ale z pytaniami: o granice poznania Innego, o mechanizmy
wykluczania, o role jezyka w legitymizacji przemocy. Historia Kurtza
i jego upadku okazuje si¢ metafora kolonializmu oraz diagnoza pychy
cywilizacyjnej, ktéra pod pozorem postepu kryje przemoc i destrukeje.

Ostatecznie Jgdro ciemnosci nie tylko dokumentuje brutalnos¢ owego
systemu, lecz jest tez literacka manifestacjg krytyki strukturalnego, syste-
mowego wykluczenia. W ten sposéb Conrad tworzy jedno z pierwszych
dziet literackich, ktdre tak bezposrednio i bole$nie ukazuja moralng watp-
liwo$¢ imperializmu. Jego krytyka nie ma charakteru jednoznacznego
potepienia — raczej obserwujemy probe zrozumienia mechanizméw wia-
dzy i oporu, zapisang w literackiej formie, ktora pozostaje aktualna takze
we wspolczesnych debatach postkolonialnych.

Gtos w sprawie kolonializmu

Conrad w Jgdrze ciemnosci stawia pytanie o granice czlowieczenstwa
i cywilizacji, konfrontujgc europejska narracje o wyzszosci kulturo-
wej z rzeczywisto$cig imperialnej przemocy. Swiat Zachodu, zbudowa-
ny na przekonaniu o supremacji moralnej i intelektualnej, rozpada sie
pod naporem doswiadczenia Innego - tego, co okreslane jako ,dzikie”,



»prymitywne” i ,obce”. Opozycja miedzy cywilizacja a barbarzynstwem,

stanowigca fundament ideologii kolonialnej, okazuje si¢ konstruk-
tem, kruchym i podatnym na rozpad w warunkach granicznych. Lek
przed Innym nie wynika jedynie z niezrozumienia — prawdziwe prze-
razenie rodzi si¢ ze $wiadomosci podobienstwa. Kolonialna narracja
budowana jest na zalozeniu fundamentalnej odmiennosci, tymczasem
Conrad sugeruje, ze pierwotne emocje i instynkty nie sa obce zad-
nemu czlowiekowi. W momencie konfrontacji peka iluzja wyjatko-
wosci, a odkrycie wspolnego cztowieczenstwa staje sie doswiadczeniem
niepokojacym, ale nieuniknionym. Cywilizacja ukazana w powiesci
to delikatna warstwa kryjaca gleboko zakorzenione sily - instynkty
przemocy, dominacji, chaosu. Zamiast nie$¢ postep, kolonializm jawi
sie jako proces degeneracji moralnej, w ktorym kolonizator traci wlasne
czlowieczenstwo. W tej perspektywie Jgdro ciemnosci nie jest wylacz-
nie analizg systemu kolonialnego, lecz takze filozoficzng refleksja nad
strukturami poznania, leku i tozsamosci.

Conrad nie idealizuje rdzennych mieszkancow Afryki, ale tez nie od-
biera im czlowieczenstwa. Przeciwnie — prezentuje ich jako pelnopraw-
nych uczestnikéw ludzkiego doswiadczenia: obdarzonych emocjami,
wrazliwoscig 1 godnoscig. W jednym z najbardziej poruszajacych frag-
mentoéw narrator przyznaje: ,,[...] musimy by¢ chocby na tyle czlowie-
kiem co ci na brzegu” (Conrad, 2002: 39). Zdanie to staje si¢ imperaty-
wem etycznym, ktéry wybrzmiewa takze wspdlczesnie. Dyskusje wokot
Jgdra ciemnosci wcigz trwaja. Conradowi zaréwno zarzucano rasizm, jak
i nadawano miano prekursorskiego krytyka imperializmu. Dla jednych
jego dzielo stanowi obiektywne lustro epoki, dla drugich - literacki akt
moralnego oporu. Niemniej uwazna lektura pozwala stwierdzi¢, ze autor
nie pozostaje obojetny wobec cierpienia i niesprawiedliwosci. Jego pisar-
stwo to wyraz sprzeciwu — nie tyle wobec ludzi, ile wobec systemu, ktéry
dehumanizuje i niszczy.

W $wietle wczesniejszych rozwazan nad binarng opozycja ,.cywilizo-
wany - dziki” zakonczenie Jgdra ciemnosci ukazuje si¢ jako paradok-
salny moment dekonstrukcji mitu europejskiej wyzszosci. Gdy Marlow
dochodzi do zrédet rzeki i staje twarzg w twarz z Kurtzem, zostaje
zlamana nie tylko granica przestrzenna, lecz takze granica miedzy
narratorem a reprezentowanym Innym - pobrzmiewa tu echo krytyki
Achebego (1974), ktéry ujawnil rasowe podloze takiej narracji. To do-
$wiadczenie graniczne obnaza hipokryzje humanistycznej retoryki:
frazesy moralne o misji cywilizacyjnej rozpryskuja si¢ na kawal-
ki w obliczu realnej przemocy, co odpowiada ostrzezeniom Spivak
przed reprodukcjg struktur dominacji w samym dyskursie badawczym.
W efekcie Jgdro ciemnosci nie tyle potwierdza, ile demaskuje mechani-
zmy narracyjne i jezykowe, dzigki ktérym ,,cywilizowany” glos definiuje,



a nastepnie marginalizuje Innego. Tak rozumiane zakonczenie okazuje
sie wiec zaréwno literackim finatem, jak i teoretycznym studium przy-
padku metody postkolonialnej: by rozbi¢ iluzje misji cywilizacyjnej,
trzeba jednocze$nie przeswietli¢ forme, w jakiej te misje opowiedziano.
Jgdro ciemnosci pozostaje zatem zywym glosem w debacie o koloniali-
zmie — glosem, ktory nie moralizuje, lecz konfrontuje nas z przesztoscia
i przypomina o ,prawdach, jakie najchetniej wymazaliby$my z pamieci”
(Lindqvist, 2009: 172).
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The fifth dimension: The concept of DeafSpace and its intercultural potential

Abstract: The concept of DeafSpace was developed in response to the everyday experi-
ences and communication needs of deaf people, which determine their distinctiveness,
differences in perceiving distances, visual control, and comfort in assimilating informa-
tion. It is also a manifestation of recognition of the different perceptions of sign language
users and their high visual competence. Constructed wherever deaf and hearing people
function together, it facilitates intercultural contact in multilingual groups and allows
for a departure from the stigmatisation associated with disability and the socio-cultural
model of perceiving deafness. The researcher questions the role of space in shaping lin-
guistic practices that connect deaf and hearing people from different cultural circles. The
analysis is based on research conducted at the Silesian Museum and conclusions from
a study visit to Gallaudet University in November 2024.
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Stowa kluczowe: DeafSpace, bimodalny ekosystem jezykowy, Deaf gain, kohezja,
partycypacja

Wprowadzenie

Mimo narodowego zrdéznicowania jezykéw migowych g/Glusi tworzg
miedzynarodowg wspolnote doswiadczenia i komunikacji, ktora taczy
takze opor wobec asymilowania jej do kultury dzwigku (Zdrodowska,
2019: 287). Przejawia sie to w potrzebie reprezentacji jezykowo-kulturo-
wej i odejscia od stygmatyzacji zwigzanej z niepelnosprawnoscia oraz
w dazeniu do uprawomocnienia jezykéw migowych i uznania grupy
za mniejszo$¢ jezykowo-kulturows.

* Opisana w artykule wizyta badawcza na Uniwersytecie Gallaudeta zostata sfinan-
sowana ze $rodkéow Europejskiego Miasta Nauki 2024, nr wniosku: 121474. Badania sa
realizowane w ramach projektu ,Mapowanie percepcji. Projektowanie narracji inklu-
zywnych w przestrzeniach muzealnych”; promotor: dr hab. Katarzyna Marcol, prof. US;
doktorantka bedaca wnioskodawczynig i kierowniczka projektu: mgr Dagmara Stanosz.
Program Ministerstwa Edukacji i Nauki ,Doktorat wdrozeniowy”, VII edycja, czas reali-
zacji: od 1 X 2023 do 30 IX 2027 roku.
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Fot. 1. Circle of Signers, Uniwersytet Gallaudeta (fot. D. Stanosz, 2024)

Glusi wychowuja sie i funkcjonuja w srodowisku styszacych i nie-
styszacych, korzystajac z réznych kodéw komunikacyjnych. Cho¢ ich
dostep do medium dzwieku i mowy jest ograniczony lub sg go pozba-
wieni, muszg si¢ asymilowaé¢ w kulturze oralno-pismiennej, a zarazem
rzadko dostajg mozliwo$¢ akulturacji w grupie migajacych (Lane, Pillard,
Hedberg, 2011: 32). Ma to kluczowe znaczenie dla analizy nieuswiado-
mionego lub $wiadomego audyzmu - narzucania rozwigzan opartych
na komunikacji dzwigkowej i edukacji oralnej oraz wykluczenia jezy-
kowego g/Gluchych (Tomaszewski, Wieczorek, Moron, 2018: 164). Przy-
jety w 1880 roku w trakcie II Miedzynarodowego Kongresu Edukacji
Gluchych w Mediolanie zakaz uzywania jezykéw migowych w systemie
o$wiaty na rzecz metody oralnej na wiele lat zahamowal ich kulturo-
wy rozwdj, rownoczesnie integrujac i wzmacniajac wspdlnote migaja-
cych (mimo zakazu nauczania g/Gtusi uzywali tej formy komunikacji
w sytuacjach nieoficjalnych).

Cechujacy g/Gluchych wysoki stopien koncentracji wizualnej zo-
stal uwzgledniony w zalozeniach koncepcji DeafSpace (Bauman, 2010)
i wplynat na opracowanie wytycznych projektowych na przykladzie prze-
strzeni Uniwersytetu Gallaudeta — pierwszej i na razie jedynej na $wie-
cie uczelni, gdzie jezykiem wykladowym jest amerykanski jezyk migowy,
a kadra akademicka sktada si¢ z g/Gluchych wykladowcow. W Muzeum



Slaskim od 2018 roku wybrane wyktady s3 prowadzone przez osoby
g/Gluche w polskim jezyku migowym z tlumaczeniem na polski jezyk
foniczny, a wybrane seminaria odbywaly sie¢ w zlozonych wariantach thu-
maczen foniczno-migowych (polski jezyk foniczny, polski jezyk migowy,
International Sign, amerykanski jezyk migowy).

Metodologia i pytania badawcze

Badania jakosciowe w Muzeum Slaskim (rozpoczete na potrzeby projektu

»Glusza”) sa prowadzone od 2018 roku w formie obserwacji uczestniczacej
i wywiadéw narracyjnych. Z kolei badania na Uniwersytecie Gallau-
deta zostaly przeprowadzone w 2024 roku podczas pobytu studyjnego
w Waszyngtonie i obejmowaly analize przestrzeni pod katem Deaf-
Space, a takze rozmowy z architektami uczelni (Christopherem Hoff-
manem, Richardem Doughertym), koordynatorka dzialan dotyczacych
signing ecosystem (Tabithg Jacques) oraz z g/Gluchymi pracownikami
i ttumaczami amerykanskiego jezyka migowego. Hipoteza badawcza
zaklada, ze bimodalny ekosystem jezykowy, uwzgledniajacy jezyki fo-
niczne i migowe, moze stanowi¢ wzorcowy model inkluzywnej edukacji
miedzykulturowe;.

Stan badan

Dla projektowania bimodalnych ekosystemdéw jezykowych istotne sg
badania nad proksemika i kontaktami miedzykulturowymi podjete
w antropologii kulturowej przez Edwarda T. Halla (1987). Na gruncie
amerykanskim wazng role w okresleniu sytuacji g/Gluchych oraz geo-
grafii gtuchych miejsc odegrata teoria postkolonialna (Bhabha, 2010).
Publikacje badaczy takich jak Harlan Lane, Paddy Ladd czy Annelies
Kusters wywarly duzy wptyw na rozwdj studiow nad gluchota, a szcze-
golne znaczenie przypisa¢ tu nalezy Uniwersytetowi Gallaudeta (Lane,
1996: 243). Wspolczesny dyskurs na temat réwnoprawnosci jezykowej
jest postrzegany w kategoriach praw czlowieka i podejmowany w kon-
tekscie projektowania inkluzywnego, mediow, dostepnosci, edukacji
i tozsamos$ci. Angazujg sie w niego zwlaszcza Magdalena Zdrodowska,
Magdalena Dunaj, Piotr Tomaszewski, Zuzanna Teper-Solarz oraz zwig-
zani z o§rodkami akademickimi g/Glusi artysci samorzecznicy: Daniel
Kotowski, Agnieszka Kolodziejczak i Michal Justycki.



Definicje

W dyskursie na temat tozsamosci jezykowej g/Gluchych znaczace sg po-
jecia, ktore definiujg spoleczno-kulturowy model interpretacji ,,glucho-
ty” (Holcomb, 2023: 15), mianowicie:

— Deaf gain - rozumiane jako sensoryczna i kognitywna réznorodnos¢
percepcji g/Gluchych majaca potencjal wzbogacenia ludzkosci (Bau-
man, Murray, 2014);

- Deaf-same - sensoryczne, spoleczne i moralne poczucie wspolnoty
doswiadczenia g/Gluchych (Kusters, Friedner, 2015);

— deafnicity - koncepcja gluchej etnicznosci, bedacej przedmiotem dys-
kusji o perspektywie kolonialnej i ontologicznej interpretacji historii
g/Gluchych (Eckert, 2010; Robinson, 2018);

- deafhood - poczucie wspdlnego pochodzenia zdefiniowane jako pro-
ces poznawania wlasnej tozsamosci przez g/Gluchych (Ladd, 2003);

- DeafSpace - koncepcja architektoniczna dotyczaca projektowania
przestrzeni dostosowanej do potrzeb uzytkownikow jezykéw migo-
wych (Bauman, 2010);

— signing ecosysytem — koncepcja sieci faczacej podmioty, ktore wprowadzajg
w swojej dzialalnosci jezyk migowy jako jeden z jezykéw do wyboru, w co
zaangazowani sg jego natywni uzytkownicy (The signing ecosystem, s.a.).

Fot. 2. Krag konwersacyjny, Uniwersytet Gallaudeta (fot. D. Stanosz, 2024)



Dyskusja

Przez bimodalny ekosystem jezykowy rozumiem zaréwno projekt prze-
strzeni edukacyjnych, jak i polityke rownoprawnej reprezentacji jezykow
fonicznych oraz migowych w przestrzeniach publicznych. Zapewnienie
réwnosciowych rozwigzan jest wskazane z uwagi na potrzebe minima-
lizacji wykluczenia g/Gluchych, dla ktérych jezyk foniczny (wraz z jego
formg zapisu) czesto stanowi jezyk obcy.

Budowanie przestrzeni foniczno-migowych daje mozliwo$¢ partycy-
pacji g/Gluchych z roznych krajow, czego wyrazem w realiach Uniwer-
sytetu Gallaudeta jest koncepcja signing ecosystem - sieci podmiotow
wlaczajacych jezyk migowy do swojej dziatalnosci edukacyjnej, gospo-
darczej, naukowej i kulturalnej. Zjawisko to zaczyna sie rozwija¢ rowniez
w warunkach polskich pod wplywem zaangazowania aktywistow, inter-
wengji spotecznych, a przede wszystkim na skutek egzekwowania przepisow
ustawy o zapewnianiu dostgpnosci osobom ze szczegdlnymi potrzebami
i ustawy o jezykach migowych.

W anglojezycznej literaturze przedmiotu pojawia si¢ termin shared
signing communities, ktdry oznacza foniczno-migowy model komunikacji
w spolecznosciach zlozonych z gluchych i ze styszacych postugujacych
sie jezykami w obu modalnos$ciach (Kusters, 2009: 3). Model ten mozna
uzna¢ za prototyp bimodalnego ekosystemu jezykowego, w ktérym je-
zyki foniczne i migowe funkcjonuja réwnolegle. Jest on wynikiem zroz-
nicowanej komunikacji oraz kompetencji okreslanych przeze mnie jako
»spektrum jezykowe g/Gluchych” (Stanosz, 2024: 91).

Przykladem spoteczno$ci mowiaco-migajacej typu shared sign-
ing community byli mieszkancy wyspy Marthas Vineyard, znanej
wsérdd g/Gluchych jako wyspa, na ktoérej ,wszyscy migali” (Groce, 1985:
10-16). Wskaznik gluchoty wynosil tam bowiem 1 : 4 (g/Gluchych w sto-
sunku do slyszacych), a nawet gdy zmniejszyta si¢ liczba g/Gluchych
mieszkancow, lokalnego jezyka migowego okazjonalnie uzywali styszacy
(Kusters, 2009: 4). Historia wyspy jest przykladem organicznego wytwo-
rzenia si¢ bimodalnego ekosystemu jezykowego. Mimo ze wedtug badan
spolecznosci z wysokim odsetkiem g/Gluchych charakteryzuje multilingwizm,
a styszacy postuguja sie jezykami migowymi nie tylko w kontakcie z g/Glu-
chymi, lecz takze w sytuacjach, kiedy uzycie formy dzwigkowej byloby nie-
wskazane (Kusters, 2009: 5) — model ten wspolczesnie sie nie upowszechnit.
Medykalizacja gluchoty, popularyzacja implantéw oraz niski poziom naucza-
nia jezykow migowych uksztattowaly wzorzec integracji, ktory zaklada raczej
asymilacje niz uznanie réwnoprawnosci jezykoéw fonicznych i migowych.

W odniesieniu do tej obserwacji stuszna wydaje si¢ idea zastgpie-
nia poje¢ ,integracja® (ktore sugeruje asymilacje ,nienormalnej” osoby
z ,normalng” spolecznoscia) czy ,inkluzja” (ktore sugeruje, ze cala grupa



powinna si¢ w dialektyczny sposdb zmieni¢, gdy dolacza do niej osoba
z niepelnosprawnoscig lub cudzoziemiec)' bardziej réwnosciowym poje-
ciem ,kohezja” (Rathmann, Mann, Morgan, 2007: 188). Na potrzeby ba-
dan przyjetam, ze , kohezja” oznacza réwnoprawne funkcjonowanie kultur
percepcji stuchowej i wizualnej w edukacji oraz przestrzeni publiczne;j.

Proksemika i DeafSpace

Edward T. Hall zwracal uwage na odmienne ,wejscia sensoryczne” rdz-
nych kultur oraz projektowanie, ktore nie odpowiada zréznicowanym
proksemicznym potrzebom czlowieka. Analizujac zachowania prze-
strzenne w kontekscie wielokulturowosci, migracji i proceséw globaliza-
cyjnych, szczegdlnie interesowatl si¢ pozawerbalnym aspektem komuni-
kacji: ,, Trzeba, zebysmy nauczyli si¢ odczytywac bezgltosne komunikaty
réwnie tatwo jak drukowane i mowione” (Hall, 2001: 17). Jego ksigzka
napisana w roku 1966 pokazuje tez, jak duze znaczenie ma zaadapto-
wanie koncepcji DeafSpace we wspolczesnych realiach. Chodzi zwlasz-
cza o dystanse adekwatne do percepcji 0sdb niestyszacych, dla ktérych
komunikacja pozawerbalna (jezyk migowy, czytanie z ruchu warg)
jest podstawowym zrédlem informacji. W przestrzeniach publicznych,
wspolnych, nie sposob jej wyizolowaé z audiosfery istotnej dla wiekszo-
$ci styszacych (Chotdzynski, 2011: 67-68).

Wzorcowym przykltadem oddajacym idee¢ kohezji oraz bimodalnego
ekosystemu jezykowego sg przestrzenie edukacyjne i uzytkowe kampu-
su Uniwersytetu Gallaudeta, w tym Gallaudet Kellogg Conference Hotel,
otwarty dla uzytkownikow styszacych i niestyszacych z réznych kregéw
kulturowych. W korytarzach i recepcji znajduja si¢ aranzacje inspirowa-
ne jezykiem migowym, na ekranach wyswietla sie spoty wideo w tymze
jezyku, przygotowane w Gesture Literacy Knowledge Studio. Przestrze-
nie zakladajace interakcje maja charakter dospoleczny i zostaty skon-
struowane na planie okregu (krag konwersacyjny). Ponadto osobom gtu-
choniewidomym zapewniono dostep do informacji w alfabecie Braille’a.

Krag konwersacyjny funkcjonuje w réznorakich kontekstach prze-
strzennych kampusu Uniwersytetu Gallaudeta — przed wejsciami do
budynkéw, w malej architekturze, stoléwce, bibliotece, salach edukacyj-
nych. Przestrzenie odgrywaja role dospoleczng, umozliwiajg kontakt wi-
zualny i dystans wazny dla ergonomii migania w grupie g/Gtuchych lub
grupie mieszanej obejmujacej tez ttumaczy. W przestrzeniach otwartych

1 W takim wariancie grupa, aby méc funkcjonowa¢, szuka rozwigzan kompromiso-
wych, co oznacza dopasowywanie si¢ do narracji dominujacej, a nie réwnosciowe, row-
nolegle funkcjonowanie jezykowo-kulturowe réznych jednostek.



widoczne s3 takze symbole zwigzane z Deaf pride — murale, rzezby, po-
mniki, alfabety wpisujace si¢ w polityke antydyskryminacyjna.

Fot. 3. Gallaudet Kellogg Conference Hotel, Uniwersytet Gallaudeta
(fot. D. Stanosz, 2024)

Proksemika w tym wypadku zaklada poszerzony dystans osobi-
sty i spoteczny, wynikajacy z wizualnej formy komunikacji i ekspresji
ruchowej. Edward T. Hall zwrdcit uwage, ze rzeczywistosci zmystowe
opierajg si¢ na ustalonych, utrwalonych na cate zycie wzorcach percep-
cyjnych, w ktérych réwnie istotne jest to, co moze by¢ postrzezone, i to,
co moze by¢ pominiete (Hall, 2001: 75-76). Habitus praktyk jezykowych
g/Gluchych, ktore uwzgledniajg jezyki foniczne i migowe, ma wiec cha-
rakter relacyjno-liminalny. Znaczenie majg tutaj proporcje uzywanych
kanalow przekazoéw oraz przyjete spolecznie zachowania zwigkszajace
komfort komunikacji: zasieg sensoryczny, przestrzen i dystans, mobil-
nos$¢ i bliskos¢, swiatlo, kolor, akustyka, co zostalo opisane w przewod-
niku po koncepcji DeafSpace (Bauman, 2010).

Analiza owej koncepcji stala si¢ inspiracja do projektowania prze-
strzeni doswiadczen edukacyjnych w Muzeum Slagskim (takich jak wy-
kiady, seminaria, konferencje, spektakle teatralne), w czym biorg udziat



g/Glusi z réznych krajéw. Zrealizowane do tej pory projekty: seminaria
»Sztuka faczenia’, projekty edukacyjno-badawczo-wystawiennicze ,Gtu-
sza’, ,Glusza.Obserwatorium” i ,,Sign Language International Potential’,
a takze trwajace nadal badania nad przestrzenia oraz prace nad Szlakiem
Dzwigku i Obrazu Goreckiego/Dobrowolskiego uzasadniaja potrzebe
adaptacji idei DeafSpace i uwzgledniania jej w wytycznych z zakresu
dostepnosci (zob. Simon, 2010).

Model bimodalnego ekosystemu jezykowego opieralby sie na zde-
finiowaniu zasiegu wizualnego i dystansow spolecznych, jak réwniez
na zaprojektowaniu przestrzeni integrujacej, ktéra obejmuje kregi kon-
wersacyjne, teksty w modalnosci tekstowo-audytywnej (pismo i dzwigk)
oraz przestrzenno-wizualnej (jezyki migowe i wideo lub animacja),
a takze reprezentacje kulturowe w postaci alfabetow, gestow, wyobra-
zen figuratywnych lub symbolicznych, majgce charakter wystawienniczy,
performatywny i artywistyczny.

Whioski

Swiadomos$¢ réznic w zakresie proksemiki, dystansu zapewniajacego er-
gonomie komunikacji oraz rozwigzan projektowych zwigzanych z aku-
styka, kolorystyka, natezeniem $wiatta (wypracowanych na podstawie
audytow) pozwala projektowaé bimodalne ekosystemy jezykowe, ktore
w pelni odzwierciedlajg ide¢ partycypacji. Uznanie tak rozumianego s3-
siedztwa jezykowego wzbogaca kulturowo spoteczenstwo i moze pomoc
w zachowaniu jezykéw migowych zagrozonych wyginieciem. Realizacja
tych zalozen oznacza finalnie odejscie od postawy ableizmu i audyzmu,
wzmacnia proces emancypacji jezykowej oraz stanowi wklad w rozwdj
jezykéw migowych na $wiecie.

Popularyzacja koncepcji DeafSpace moze wplyna¢ na pozytywne
warto$ciowanie oséb g/Gluchych i migajacych, podnoszac status spo-
teczny habitusu g/Gtluchych jako przedstawicieli niezaleznej grupy kul-
turowej (zob. Bourdieu, 2022: 516). Uwzglednienie owej idei w edukacji
miedzykulturowej przyczynia si¢ do zmiany postrzegania g/Gluchych
wlasnie w kategoriach odrebnej grupy kulturowej, a nie tylko ,0séb
z niepelnosprawnoscig”. DeafSpace promuje uznanie jezyka migowego
i wizualno-przestrzennego stylu zycia jako wartosci w edukacji mie-
dzykulturowej. Projektowanie przestrzeni i doswiadczen edukacyjnych
zgodnie z ta koncepcja pozwala g/Gluchym i osobom styszacym wspot-
dzieli¢ wiedze. DeafSpace wspiera empatie i zrozumienie réznorodnych
sposobow percepcji, umozliwiajac styszacym poznanie sposobu postrze-
gania i organizowania $wiata przez osoby g/Gluche.
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Domowizna jako przestrzen
i pamiec¢ Gornego Slaska
Obrazy regionu w $laskich filmach o dziedzictwie

“Domowizna” as a Space and Memory of Upper Silesia. Images of cultural sphere
in Silesian Heritage Films

Abstract: This article, drawing on selected examples from the filmmaking of Kazimierz
Kutz, Janusz Kidawa, Jan Kidawa-Blonski, Lech Majewski, and Jozef Kiyk, presents
a project of Silesian memory of the community’s history, captured through visual story-
telling. Analyzing Silesian identity, the author uses the category of “Domowizna,” under-
stood as an extended home, constituting a source material and mental universe through
which knowledge about reality is disseminated from the perspective of a community,
e.g. the Silesian one, and its participants, e.g. the Silesians. The author demonstrates that
each of these filmmakers drew on oral traditions (Silesian “godka”) and verbal motor
skills to define a universe that unifies the Silesian community.

Keywords: Silesian “Domowizna’, identity, Silesian heritage films, visual storytelling

Stowa kluczowe: §laska Domowizna, tozsamo$¢, $laskie filmy o dziedzictwie,
storytelling wizualny

W artykule przywolam wizerunki regionu, ktére do polskiego kina fa-
bularnego po roku 1968 wprowadzili twércy ze Slgska. Zapisane srodka-
mi filmu narracje niczym dokument etnograficzny aktualizujg $laskie
uniwersum i jego dziedzictwo. W znakach egzystencji i bycia grupy
rezyserzy z pozycji uczestnika kultury przedstawiajg tresci wazkie dla
regionu identyfikujgcych sie z nim ludzi. W $wietle wykorzystywanych
praktyk komunikacyjnych $wiat lokalny w jego ciagtosci i zmianie jest
utrwalany przez narracje o cechach typowych dla opowiesci. Gros z tych
narracji — jak postaram si¢ dowie$¢ — opowiedzialo i wcigz na nowo opo-
wiada kino. Tryby, w jakich Slask jest reprezentowany na ekranie przez
czlonkow zbiorowosci, sg réwnie wazkie jak utrwalane tam sytuacje, se-
kwencje zdarzen i zachowania grupowe. Interpretacji jednych i drugich
sprzyja laczenie perspektyw. Wektory opisu wskazujg: komunikacja,
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historia, otwarta na Zycie przestrzen i nasycona nim Heideggerow-
ska przestrzenno$¢. Na ich styku rysuja sie pytania o konwencje przed-
stawieniowe opowiesci. Stuzg one narracjom o Slasku i wytwarzaja
w warunkach kinowego seansu sytuacje opowiadania Slgska. Dochodzi
do powtarzania kultury, a mechanizm narracji, wizualny storytelling
modeluje dynamike relacji miedzy ekranem i widzami. Znaczacy staje
sie sam gest opowiadania o przestrzeni domu i Domowiznie. Od niego
tez rozpoczne rozpatrywanie filmowych opowiesci o Slgsku.

W Doswiadczeniu i ubéstwie Walter Benjamin szkicuje obrazek z zycia
daleki od nowoczesnej organizacji fabryki i §wiatowej wojny. Umieszcza
na nim dom, ogien i ludzi, a ich towarzyszem czyni opowies¢ (Benjamin,
2011). I stusznie. Domowizna jako rozszerzony dom stanowi bowiem
»zrodtowe uniwersum materialno-mentalne, za pomoca ktérego roz-
prowadzana jest wiedza o rzeczywisto$ci z perspektywy wspoélnoty, np.
kiem lokalnej wiedzy o $wiecie pozostaje przekaz o tym, co tozsame ze
Slaska zbiorowoscig i ziemig, z ich trwaniem i komponentami sklada-
jacymi sie i rozpoznawanymi jako $laskos¢ miejsc i ludzi. Stawka jest
wysoka. Idzie o wymiane tre$ci miedzy pokoleniami, o wartosci i formy
zdolne podtrzymaé pamigé, transmisje, wiezi, spolecznos¢. Powtarza-
nie kultury odbywa si¢ w drodze jej odgrywania i przepisywania (Wit-
te, 2012). Ludzie korzystajg z obu tych porzadkoéw, siegaja i do ksigzek,
i do rytuatu. Jednak pismo zawsze wyrasta z oralnosci i zawiera jej $lady.
Szczegblnie wyrazne jest to tam, gdzie wspolnota wyksztalcila wlasng
gware i zachowala jg jako narzedzie komunikacji powszedniej, a takze
jako zapore przed unifikacja kulturows. Idealnym przykladem pozostaje
Slaska godka. Jednocze$nie wiedzie ona ku formom oralizmu i ku Do-
mowiznie. Jest dla Slgzaka jezykiem domowym, okazjonalnie uzywanym
w sytuacjach oficjalnych i weryfikuje przynaleznos¢ do grupy tuziemcow.
Godka materializuje bieguny $laskiego $wiata, wyraznie wskazuje gra-
nice miedzy tym, co wewnetrzne, domowe, familijne i swojskie, i tym,
co na zewnatrz, co niedomowe, obce. Jezyk nalezy do najistotniejszych
no$nikéw autoidentyfikacji grupy. Laczy i dzieli ludzi oraz miejsca wedle
wektoréw swoéj i obcy, hanys i gorol, Slask i reszta $wiata. Bedac ostoja
tozsamosci, nabiera on szczegdlnego znaczenia w sytuacji terytorium
narazonego na brak stabilnosci geopolitycznej. Dla zbiorowosci osia-
dlych w krajobrazie czarnoziemu nie tylko urodzajnego, ale i bogatego
w surowce przemystowe (np. wegiel i rudy metali) jezyk stuzy integra-
cji we wspodlnocie pracy i zycia. Dla zbiorowosci egzystujacych w miej-
scu wspoltbycia kultur jezyk staje sie przestrzenia sgsiedzkiej wymiany.
Dla zbiorowosci ksztaltowanych przez wpltyw wielu kultur w procesach
modernizacji przemystowej jezyk dokonuje konsolidacji réznic i sank-
cjonuje specyfike grupy zawodowej oraz jej wielokulturowej genologii.



To przypadek Gérnego Slaska. Krajobraz przemystowy znaczony przez
kopalnie i huty, haldy i wyrobiska ujawnia swoisty konglomerat. Powstat
on z elementow XIX-wiecznej europejskiej kultury produkcyjnej, w tym:
angielskiej, niemieckiej, francuskiej, belgijskiej, holenderskiej, polskiej.
Los wielokulturowego Slaska ukuly i dwie wojny $wiatowe, i trzy po-
wstania $lgskie. Spontaniczne zrywy narodowe z lat 1919, 1920, 1921 byty
walkg o powrdt do macierzy polskiej. W trzecim powstaniu Slazacy za-
protestowali przeciw niemieckim matactwom, ktére wplynely na wynik
plebiscytu w roku 1921. Zbrojnie opowiedzieli sie za przynaleznoscig swej
ziemi do Rzeczpospolitej Polskiej, by rok pdzniej stac si¢ jej obywatelami
na podstawie decyzji miedzynarodowej komisji ambasadoréw obradu-
jacej w Genewie. Przestrzen zyciowa $lagskiej wspolnoty byta wielokrot-
nie przedmiotem sporu duzych kultur o$ciennych i podlegata w histo-
rii redefinicjom administracyjnym. W §lad za nimi szly podziaty ziemi
i granice sztucznie rozcinajgce ziemie, miasta i rodziny. Zmienialy sie
przynalezno$¢ panstwowa, jezyk urzedowy, nazwy ulic i miejscowosci,
dokumenty, a w nich godlo kraju oraz pisownia imion i §laskich nazwisk.
Trwali natomiast ludzie i horyzont $lgskiego domu, ich mowa, tradycje,
obrzedowos¢, wiara etc. Rozbicie ziem Gornoslgskich w wieku XVIII
i slady panowania trzech cesarzy pozostaly widoczne w krajobrazie. Swe
pietna odbila réwnie mocno pdzniejsza polityka administracyjna wobec
regionu dyktowana przez §wiatowe spory i traktaty. Na Gérnym Slasku
pismo i cyrograficzno$¢ wpisywaty cztowieka w kontekst narodowy Ro-
sji, Austro-Wegier, Polski, Niemiec. Wielkie panstwa i wielka historia
odrywaly go od przestrzeni Domowizny i historii rodzinnej. Godka jako
Slaska mowa i formowany $rodkami jej ekspresji przekaz ustny pelni-
ty wraz z dziejami ziem $laskich funkcje integracyjng. Konsolidowaly
i pozwalaly grupie oraz jednostce zachowac spdjnos¢. Nade wszystko
jednak trwaly one jako no$nik tresci zyciowych. Nalezaty do nich w du-
zej mierze realia zwigzane z goérnictwem i zawodem hutnika. Jako towa-
rzysz pracy godka wchloneta nazwy maszyn i czynnosci zawodowych.
Wzbogacala si¢ gléwnie o stowa niemieckie, angielskie, francuskie, ktore
pogtebiaty multilingwizm typowy dla spotecznosci pogranicza. Godka
zawiera w sobie zawarto$¢ wielokulturowej przemystowej Europy wieku
XIX. Jednakze znaki wegla i zelaza nie wystarczaja, by wyjasni¢ moc
$laskiej mowy ani w dobie pierwszej nowoczesnosci, ani dzisiaj.
Wymiar kulturowy godki ujawnia swe rejestry dopiero w polu oralizmu.
Aby go odstoni¢, trzeba mysle¢ o jednosci grupy wspartej m.in. na jezyku
i zagrozonej procesami technicznej uniwersalizacji. Okres miedzywojnia
projektowal procesy cywilizacyjne (fabryke, miasto, wojne) w zgodzie
z doktryng ewolucjonizmu wspierang narzedziami nauki i statystyka.
Proponowala ona réznicowanie kultur wedle stopnia rozwoju oraz oce-
ne ich wkltadu w rozwdj ogélnoludzki. Dzisiejszy $wiat euroatlantycki
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wiaze rozwoj globalnej wspolnoty z technologiami postcyfrowymi. Idea
uniwersalizowania kultur w imi¢ nieograniczonego postepu mierzonego
w skali planety pozostaje zatem niezmienna w obu wariantach moder-
ny. Zagrozone kultury w latach 20. kierowaly aktywnos¢ na zachowanie
swej spdjnosci (terytorium, krwi, narodu) gruntowanej konwencjami
miejsca/drogi i wlasng historig. Obecnie spoteczno$ci mniejsze takze
stanowig przeciwsile dla globalizacji. Oba projekty moderny okreslity
zmianeg kulturows, jaka dokonuje si¢ przy udziale techniki, oba progno-
zowaly stworzenie planetarnej zbiorowosci korzystajacej z jej rosngcych
mozliwosci nauki i uniwersalnego jezyka matematyki (Heidegger, 1976).
W praktyce oba napotkaly na opér kultur. Gérny Slask z racji swych
zasobow stal sie polem wdrazania obydwodch planéw moderny i moze
stanowi¢ laboratorium towarzyszacych im proceséw. Brak stabilnosci
geopolitycznej regionu, migracja zwigzana z przemyslem oraz cyfry-
zowane formuly uczestnictwa w kulturze ogoélno$wiatowej wytwarzajg
wszak warunki dla rozmywania tresci kulturowych i jednosci Slazakéw.
Praktyka wspolczesnych proceséw globalizacyjnych nie pozwala traci¢
z oczu ani zbiorowosci lokalnych, ani tresci przez nie aktualizowanych
w znakach istnienia i Zycia. Zrédla filmowych opowiesci o gérnosla-
skiej Domowiznie i jej tropdw szuka¢ zatem nalezy w gescie tozsamosci,
w sposobach jej wypowiadania i negocjacji z otoczeniem. Jakie tresci
reprezentujg $laskie narracje tozsamosciowe?

Szczegllnie istotne dla charakterystyki jednosci grupy pozostaja
praktyki slaskiej codziennosci kompletowane metoda wywiadu antropo-
logicznego. Stanowig one aktualizowane przez uczestnika kultury miej-
sca pamieci, z ktorych buduje on jednos¢ wilasng i grupy (Nora, 1995).
One wlasnie sg kluczem do lektury filméw, ktére swym tematem uczy-
nily XIX- i XX-wieczng historie Slaska. Mowe (godke), Zrodtowy tryb
komunikacyjny Domowizny uznaje za porzadek zdolny ucielesnia¢ wie-
dze o rzeczywistosci doswiadczanej przez uczestnika $laskiej wspdlno-
ty. Idzie o utrwalanie, przedstawianie i przekazywanie kontekstualnych
tresci kulturowych. Podstawg jest ustna opowies¢ jako sposdb tworzenia
Slaskiego $wiata, jego konceptualizacji i jego prezentowania wsréd swo-
ich i obcych. Tak rozumiana oralno$¢ wskazuje zaréwno na swoje funk-
cje komunikacyjne, jak i wymiar estetyczny, zyskuje wymiar porzadku,
ktory folklorystyka okre§la mianem oratury. Obok opowiadania historii
tworzg go pospolu przystowia i zagadki, poezja okoliczno$ciowa, toasty,
a takze gesty, $piew, muzyka, taniec, stroje oraz sztuki wizualne i widowi-
ska. Sa one narzedziami wyrazu i wymiany. Ksztaltuja, a nade wszystko
stymuluja one dialog wewnatrz zbiorowosci w dzien powszedni, podczas
$wiat, sezonowych zaje¢é, pracy i odpoczynku, a w koncu w czasie zagro-
zenia. Sposoby ekspresywnej komunikacji zorganizowane wokoét stowa
zdolne utrwala¢ wiedze wspolnoty i ogniskowac jej zachowania i pamiec



zastuguja na miano werbomotoryki (Ong, 1982) $laskiej. Jej faktyczng
moc uciele$niajg historie i kunszt opowiadacza. Narrator angazuje stu-
chaczy w dialog i razem wspdttworza oni opowies¢. W drodze powta-
rzania i na zasadach oralizmu przekazujg i wiedz¢ o wlasnym $wiecie,
i umiejetnosci praktyczne. Od-grywanie w ramach oralnej estetyki tego,
co lokalne, przywoluje $laskos¢, ale i szuka w niej rozwigzania aktual-
nych probleméw wspélnoty i jej cztonkéw. Powtarzanie historii w try-
bach werbomotoryki stuzy korporalnej kosmogonii. W toku rozwoju
przemyslu ma ona przezwyciezy¢ narastajgce zréznicowanie etniczne
wewnatrz zbiorowosci i odrebnos¢ jej grup wyznaniowych. Opowiesci
$laskie nie s3 zatem mitami, lecz ustnym przekazem historii. Slgski nar-
rator jest cztonkiem zbiorowosci, ktdry zna spuscizne wspdlnoty i ktory
sam wiele przezyl. W dynamice stowa zawarl zas doswiadczenia wtas-
ne i pokolen, by stuzy¢ nimi wspolnocie i podtrzymywac jej jednos¢
oraz trwanie. Godka wigze wiedze¢ z czasem, ilo$cig przezy¢ i postuchem
wzgledem starszych. Slazacy dajg temu wyraz w zwrotach jezykowych,
np. ,wy matko” czy ,starko/starzyku niech oni powiedzg”. Zachowane ze
staropolszczyzny konstrukcje rezerwujg dla rodzicéw forme ,wy” i po-
dwojony szacunek (,,za dwoje”), a dla dziadkéw forme ,oni” i wpisang
wen atencje dla trzech osdb i wiedzy trzech pokolen. Gwarantem madro-
éci nabytej w praktyce Zycia sg wcigz czas i opowiesci. Slaski oralizm, jak
kazdy, buduje kanal komunikacyjny dla informacji, wymiany miedzy-
generacyjnej i pamieci wsparty na werbomotoryce. Transmisji podlega
Slask, jego dzieje, a nade wszystko zwigzane z nimi $ciéle doswiadczenia
Slazakéw. Gest narracji niesie stuchaczom $laskg ziemie i spotkanie we
wspdlnym $lagskim losie. Zrédlem kosmogonicznego poczatku musi staé
sie $laska Domowizna. Przezywana na prawach przestrzennosci zostaje
ona obarczona przez uczestnika kultury sensami. Za sprawg znakéw zy-
cia i istnienia kolejnych generacji wpisanych w swoj krajobraz zyskuje
ona status miejsca, stron rodzinnych i okolicy.

Wiedzg o tym tworcy, ktorzy podjeli w swym kinie temat $laskiego
dziedzictwa. Kazimierz Kutz, Janusz Kidawa, Jan Kidawa-Blonski, na-
lezacy do $redniego pokolenia rezyseréw Jozef Kiyk i Lech Majewski
oraz mlodsi Michal Rossa i Maciej Pieprzyca to mistrzowie opowiadania
o $wiecie z wlasnej lokalnej perspektywy. I Slask, jaki nieuchronnie zani-
ka, i wspélny los, i moc narracji znaja doskonale. Sg Slgzakami i opowia-
daja o Slgsku widzianym oczyma uczestnika kultury, lecz czy ich filmy
to opowiesci (czytaj: wizualne opowiesci o dziedzictwie)?

Krytycy moderny jednoznacznie obarczaja wing za zanik do$wiad-
czenia technike. Redukcje cielesnego dostepu do materii rzeczy i bezpo-
$redniego udziatu czlowieka w efektach jego aktywnosci - realizowanych
przy uzyciu maszyn i organizowanych od 1913 roku trybem pracy fa-
brycznej tasmy produkcyjnej — wzmagaja media. Najpierw radio i kino,



potem telewizja i kolejne generacje przekaznikéw przeznaczonych do
transmisji wielozmystowych obrazéw i przeptywéw danych. Gdzie za-
tem szukac¢ oralnosci i jej estetyki w przekazach technicznych zwanych
informacja? W imig troski o ludzki wymiar doswiadczenia $wiata naru-
szony bezpowrotnie przez zastosowanie broni gazowej (bromku ksylenu
w trakcie ataku chemicznego na froncie I wojny $wiatowej pod Boli-
mowem) tropem oratury i pamieci poszedt w roku 1936 Walter Benja-
min. Benjaminowski Storyteller (Benjamin, 2002) wprowadza na scen¢
narratora i gest narracji oraz samg opowies¢, ale nie tylko. Istotg prze-
kazu ustnego sg praktyki zdolne przywota¢ na uzytek stuchaczy $wiat
spowity przestrzenig i aurg swoistego sobie czasu poczatku. Funduje
nia. Swiat Domowizny — bo 0 nim mowa w wymiarach rozszerzonego
domu - ma dwdch dysponentdéw. Pozostaja nimi ten, kto opowiada hi-
storie i zawarte w nich dzieje - opowiadacz, i ten, kto je zna, slucha
i podtrzymuje aktywnie opowies¢ — uczestnik spotkania oraz wspdlnoty.
Slaska narracja tozsamo$ciowa wsparta na wspdlnej aktywnosci narrato-
ra i stuchaczy pozostaje nie tylko domeng komunikacji typowej dla zycia
grupy. Ojczyzna godki to takze ziemia rodzinna Cholonka czyli dobrego
Pana Boga z gliny, Misia i Tygryska wedrujacych po cudownej Pana-
mie dzigki kunsztowi Janoscha, jest obecna w Poezjach. Z zycia nicponia
Josepha von Eichendorffa, wspomnieniach Horsta Bienka, dramaturgii
Stanistawa Bieniasza... Slagska opowie$¢ takze przekracza granice lite-
ratury. Dzieki dynamice werbomotoryki wchodzi ona w zakres innych
rozwigzan artystycznych, gdzie zachowuje swoja performatywng nature
wspartg na stowie zdolnym angazowac¢ cielesno$ci narratora i stuchaczy.
Kino réwniez ma swoj udziat w prze-pisywaniu opowiesci i od-grywaniu
na uzytek swoich i obcych zawartego w niej orbis interior. Czy jednak
realizuje swdj wariant opowiesci na miare oratury i negocjowanej ze
$wiatem tozsamosci lokalnej?

Slaski tryptyk i sktadajace sie nan produkcje Kutza: Sél ziemi czarnej,
Perta w koronie, Paciorki jednego rézarica oraz pézniejsze filmy Smier¢ jak
kromka chleba czy Na strazy swej sta¢ bede i Zawrdcony pozwalajg jed-
noznacznie zidentyfikowa¢ zaréwno narratora, jak i perspektywe narracji.
Grzeszny zywot Franciszka Buly Janusza Kidawy i Pamietnik znaleziony
w garbie przedstawiony w obrazach Jana Kidawy-Blonskiego, a takze
Angelus Lecha Majewskiego na wzér intymnego dziennika przedstawiaja
kolejno Francika, Garbatego Janka i przeczystego Jasia z Janowa. Maciej
Pieprzyca kompletuje w Barbérce album pelen fotografii z Nikiszowca
i zycia wspoélnoty. Tworzy portret $laskiej i europejskiej architektury
przemystowej z lat 20. XX wieku w kluczu miejsca i Domowizny. Nato-
miast Michal Rossa z obserwacji Co stonko widziato w wielkomiejskim
centrum i na peryferiach komponuje wizualny wywiad o zyciu na Slasku



w 2005 roku. Rodzina destabilizowana zamknieciem kopalni staje sie
przedmiotem obserwacji Ingmara Vilqista i Adama Sikory w filmie Ewa.
Likwidacja kopalni i utrata meskiej godnosci, dziki kapitalizm, podej-
mowanie pracy przez kobiete i wcigganie jej w prostytucje nie pokonujg
w tej historii ani ludzi, ani warto$ci, jakie ich tacza.

Perspektyw opowiadania o regionie i jego dziedzictwie jest wiele, od
dobrze skrojonej fabuty do technik socjologii wizualnej. Osadzeni w roli
narratora bohaterowie zawsze jednak dla potrzeb opowiesci uzyczajg
swych twarzy, glosu, biografii, wspomnien i spojrzenia na Slgsk. Techni-
ki narracji bezposredniej uczynit swym znakiem firmowym Jozef Kiyk.
Na uzytek kina niezmiennie tematyzuje narratora jako posta¢ nalezaca
do $wiata przedstawionego na ekranie. Idzie tez dalej, by w swych opo-
wiesciach z historii $lgskiej Domowizny osiggna¢ porozumienie z wi-
dzem. Dlatego tez sympatycy tej twdrczosci znaja samego rezysera i ze-
spot aktorski zlozony z amatoréw, grupy folklorystycznej Bojszowianie,
a takze krajobraz miejscowosci Bojszowy, gdzie krecil zdjecia do wielu
ze swych osiemdziesieciu produkcji. Znajg réwniez nazwiska ludzi, kto-
rych przezycia postuzyty za kanwe wielu ekranowych opowiesci, ponie-
waz Jozef Klyk skrupulatnie zamieszcza je w czotéwce. W ramach pro-
blematyki Domowizny ciekawiej niz $laskie westerny rezysera i burleski
rysujg sie filmy historyczne. Spojrzenie Kiyka na histori¢ reprezentujg
m.in. Bracia, Czterech synéw ojciec mial, RéZaniec z kolczastego drutu
czy Nie wszystko mi wojna zabrata, film z 2008 roku poswiecony losom
przymusowo wcielonych do Wehrmachtu $lgskich chlopcow.

Narracja pierwszoosobowa zza kadru, twarz patrzaca wprost w oczy
widzow, list czytany na ekranie i pamietnik obok wiaczonych w mate-
rial filmowy fotografii nalezag do $rodkow filmu. Jednakze rozwigzania
te, wykorzystywane przez $laskich tworcow, wioda przede wszystkim do
werbomotoryki i do uznanych przez spoleczno$¢ zachowan i historii.
Wzory oralizmu nie zacieraja specyfiki obrazéw filmowych, jakie tworzg
Kutz, Kidawa-Btonski, Klyk, Majewski. By opowiedzie¢ o $laskim $wie-
cie, kazdy z nich wypracowal wlasng strategie artystyczna, lecz wspdlnie
wspottworza kanon narracji formulicznej. Respektuje ona reguly ora-
lizacji tam, gdzie $lagski bohater-narrator filmu wiacza do swej historii
kolejne miejsca, ludzi i zdarzenia. Tam, gdzie rozpozna¢ wypada inwen-
tarz rzeczy, generowane przez nie zachowania i uciele$nione w nich idee,
wartosci, sensy jako antropologiczne tresci miejsca. Ekranowy wizerunek
Domowizny zalezy nie tylko od wykladni tworczej i popularyzowanego
obrazu $lgskiego orbis interior. Istotny wplyw ma kontekst socjologicz-
ny i kulturowy, w jakich produkcja powstaje, i publicznos¢, do ktdrej
jest adresowany. Pospolu weryfikujg one przekaz w zgodzie z wlasnym
obrazem, jaki posiada $laska spofecznos¢, i z jej potrzebami. Znaki te
stuzg grupie do autoidentyfikacji i podtrzymujg jedno$¢. Dlatego tez
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jako tresci antropologiczne tozsame dla miejsca wyznaczajg ramy mojej
interpretacji $laskich opowiesci filmowych.

Sol ziemi czarnej i Perta w koronie zostaly nakrecone kolejno w latach
1969 i 1970. W skrzydle peerelowskiej mltodej kultury znalazt poddwczas
swe miejsce i Kazimierz Kutrz, i Slask, ktérego obraz tworca stworzyt
na papierze oraz na ekranie tylez na uzytek samych Slgzakéw, co resz-
ty polskiej widowni. Zbiorowos¢ w zgodzie z oralizmem zostala przed-
stawiona w chwilach weztowych dla jej trwania. Dwie czesci $laskiego
tryptyku obejmuja kolejno okres drugiego powstania $lgskiego roku 1920
i strajk w kopalni Zygmunt. Protest gornikéw na polskim juz Slgsku zo-
stal osadzony w roku 1934 w ciagu kilku sierpniowych dni. Przyniosly one
wspolnocie rocznice pierwszego powstania na Slasku i rado$¢ udanego
strajku, ktory tym razem zapobiegl zniszczeniu kopalni. Powstancza ro-
dzina Basistow i najmlodszy z siedmiu braci Gabriel nalezg do filmowej
fikcji. Podobnie jak Erwin Maliniok, Jasiek i Wichta, a nawet kopalnia
Zygmunt, a takze sam strajk przeciw zalaniu szybéw i zamknieciu za-
kiadu przez niemieckiego wtasciciela. Kutz za ich sprawa odtwarza jed-
nak czasoprzestrzen egzystencji wspdlnoty i jej istnienia. Aure miejsca
okresla nie tylko rozwdj przemystu, ale i depozyt polskosci przechowany
w $laskiej oraturze. Czas ode-grany na ekranie to rdwniez czas nadziei,
gdy Slazacy pragneli da¢ i dali Slask macierzy polskiej, mimo ofiar, kleski
dwodch powstan i plebiscytu sfalszowanego przez Niemcy. Industrializa-
cja obejmuje takze czas, gdy na $laski los zlozylo sie przekonanie o braku
zrozumienia $laskich racji zyciowych w ramach panstwowosci polskiej.
Strategia rezysera stala si¢ zatem prawda o zwigzkach miejsca i czltowie-
ka. Zawarl jg Kutz i w faktach zlozonych w dzieje ziemi, i w przemy-
stowych krajobrazach, typach psychofizycznych zawodowych aktoréw
ze Slaska oraz naturszczykéw, w jezyku, jakim méwig jego bohaterowie,
w ich przywigzaniu do rodziny i domu, do pracy i powinnosci, do tra-
dycji i religii, do piesni, sportu, solidarnosci wobec czlonkéw wspolnoty
Stowem, do wielokulturowego dziedzictwa i Domowizny.

Znaki wielkiej historii i znaki wegla stuza nie tyle etnograficznej re-
konstrukeji, co opowiesci o Domowiznie. Rezyser opowiedzial ja w dwoch
perspektywach. Pokazal Slgsk z lotu ptaka i w aurze $laskiego losu, kto-
rym objal brak stalej przynaleznosci panstwowej, marzenie o Polsce
oraz zderzenie z realiami prawno-politycznymi Europy lat 30., trud
ponownej asymilacji w ramach zbiorowosci polskiej po siedmiu wie-
kach przynaleznosci do Rzeszy Niemieckiej. Strategie artystyczng i $la-
skie dylematy unie$¢ musial Gabriel Basista, bohater Soli ziemi czar-
nej. Siedemnastoletni powstaniec roku 1920 - wzorowany na historii
rodzinnej Kutza — po raz pierwszy zobaczyl Polske ze szczytu wiezy
strzelniczej przez lunete wojskows, porzucong tam podczas walki przez
zolnierzy niemieckich. Drugi raz doswiadczyl ziemi, dla ktdrej walczyl,



dopiero po klesce powstania. Rannego $laskie dziewczeta przenioslty
na polski brzeg Przemszy. Tam dotknal wlasnymi rekoma zieleni trawy,
polskiego munduru, godta z bialym orlem. Do tej pory patrzyl na nie
tylko z oddali, zza rzeki, zza hald, zza szarosci pytu weglowego. Polske
znal jedynie z opowiesci starszych i marzen. Kutz kontrastem miedzy
Slaskiem, szaro$cig krajobrazu przemystowego a $wietlistymi barwami
Polski, oddal wyobrazenie Slazakéw o polskiej ojczyZznie. Zamyslem re-
zysera Slaskiego tryptyku jest prawda antropologiczna miejsca formo-
wanego przez kolejne fazy industrializacji oraz kolejne spory o ziemie
zyzne i bogate w surowce. Dlatego Gabriel nie tylko walczy w powstaniu,
ale tez przezywa pierwsza milo$¢ do niemieckiej sanitariuszki. Dlatego
tez Wichta z Perty w koronie wraz z innymi kobietami wspomaga straj-
kujacych, ale nie zaklada ani $laskich zapasek, ani chusty. Na ekranie
staje si¢ symbolem $lgskiego piekna, czystosci, mocy malzenskiej mitosci
i erotyki, ciggtosci wspolnoty i trwania domu. Opis etnograficzny nie de-
finiuje réwniez portretéw gornikéw skladajacych sie na obraz bohatera
zbiorowego. Ciala protestujacych mezczyzn na dole kopalni rzezbi we-
giel. Jednak czern i jej odcienie nie s3 tym razem efektem pracy. Stano-
wig znak uptywu czasu, trwania w obronie kopalni zywicielki, determi-
nacji, a wreszcie zwyciestwa. Sukces gornikow okupiony zostaje gorzka
$wiadomoscig niezrozumienia. Warszawa respektuje europejskie prawo
wlasnosci i w jego imie miast strajkujacych chroni interesy niemieckiego
whasciciela kopalni. Slazacy i strajkuja, i walczg dla Polski, lecz Sél ziemi
czarnej pokazuje jednoczes$nie brak wsparcia zbrojnego dla powstancow.
W filmowym zrywie roku 1920 macierz polska uobecniajg tylko polski
artylerzysta, jego mundur i armata. W produkcji z 1969 roku brak re-
aliow historycznych, jakie stanowila wojna polsko-rosyjska, ktora byta
faktycznym powodem nieobecnosci Zolnierzy Rzeczpospolitej Polskiej
w II powstaniu $lagskim. Prawda przemilczana przez Kutza to wynik
dzialania cenzury panstwowej, ale i tres¢ antropologiczna. Rezyser oddat
przekonanie wielu Slgzakéw o porzuceniu przez Polske, oddat emocjo-
nalny deficyt przyjecia w poczet narodu i $laskg traume samotnej walki
o polskos¢.

W latach 70. XX wieku pokrewne rozczarowanie przezywa emery-
towany gornik, powstaniec, przodownik socjalistycznej pracy Karol
Habryka. Tym razem to peerelowska wladza w planach nowoczesne;j
zabudowy mieszkaniowej nie uwzglednila ani cztowieka, ani charakte-
ru wielopokoleniowej $laskiej rodziny. Kolonie przykopalnianych do-
moéw z ogroédkami i chlewikami zostaly wyburzone, by powstaly osiedla
z wielkiej plyty. Protest Slgzaka w filmie Kutza Paciorki jednego rézasica
znow dotyka momentu weztowego dla zbiorowosci. Rezyser pokazuje
kres przestrzeni i proksemiki, ktore pozwalaly pod jednym dachem zy¢
starzykom, dzieciom, wnukom, trwa¢ pokoleniom obok siebie niczym



tytulowe paciorki na nitce rézanca. W kolejnym etapie industrializacji
regionu pozostaly jedynie familoki, pietrowe domy z cegly przeznaczone
dla kilku rodzin fabrycznych. W Polsce Gierka nie bylo miejsca na wie-
lopokoleniowe domki, ktére w zalozeniu XIX-wiecznych europejskich
architektow miaty ultatwi¢ gérnikom przejscie ze wsi do zycia wyzna-
czanego rytmem pracy w przemysle. Paciorki jednego réZatica to zatem
obraz odchodzgcego $wiata i jego aury. Na planie oralnosci stanowi on
kolejny wariant opowiesci o Domowiznie.

Az w szeciu ze swoich produkcji tworzy Kutz filmowy obraz Sla-
ska. Nie opowiada jednak legend, lecz dokonuje legendalizacji dziejow
Slaskich. Historia objeta oraturg za sprawg jezyka filmu zyskuje wymia-
ry artystycznej fabulatury. W toku powtarzania opowiesci powstaja jej
kolejne warianty. Dochodzi do jej modyfikacji. Dystans czasowy naj-
pierw redukuje kontekst historyczny wydarzenia i formuje woké! nie-
go legende, potem poddaje jej elementy fabularyzacji. Niektore z nich
zachowuje, inne pomija lub zmienia na uzytek wspdlnoty i w zgodzie
z mechanizmami oralizmu. Zbiér formulicznych narracji utrwala antro-
pologiczng prawde wydarzen historycznych i realiéow zycia. Kompletuje
je Kutz oczyma Slazaka, wedle prawdy niesionej przez historie domowe.
Dzieki schematowi narracji oralnej wigze w artystyczna wizje kluczowe
momenty zycia wspolnoty. Za sprawg tworczej poetyki daje swiadectwo
przebiegu budowy europejskiej kultury industrialnej regionu w jego fa-
zach fabrycznej i przemystowej, industrialnej i postindustrialnej. Kutz
zaprezentowal na ekranie $§lagska Domowizne i dokonal syntezy $laskosci.
Opatrzyl je prawdg antropologiczng ziemi i mieszkanca Europy, podda-
nych od 1810 roku rygorowi stalej modernizacji przemystowej. Modelo-
wa legenda o $laskiej Domowiznie powstaje u rezysera na skrzyzowa-
niu perspektyw. Ich zestawienie tworzy znaki, w jakich Gabriel Basista
marzy i doswiadcza Polski, ale nie tylko. Plany totalne gotej spekanej
bruzdami szkéd gorniczych ziemi i przyjazna zielen lgki wypelnionej
odpoczywajagcymi rodzinami zestawiaja spojrzenie na Slgsk z bliska
i z oddali. Kontrast ten postuzyt Kutzowi, by odda¢ w Perle w koronie
procesy dewastacji krajobrazu, niesionej przez uprzemystowienie i przy-
wigzanie Slazakéw do Domowizny, ktéra w ich oczach nigdy nie stra-
cita bogactwa barw i dzwigkdéw. Twdrca $laskiego tryptyku przedstawit
na ekranie opowie$¢ o Domowiznie i ujawnit krajobraz kulturowy Slaska,
ktéry nierozerwalnie wigze histori¢ miejsca i cztowieka. Wcigz na nowo
nalezy i mozna powtarzac $laska opowies¢ o Domowiznie, gdyz znajduje
ona kolejnych widzéw. Kolejne pokolenia uczestnikow, ktérzy za sprawg
jej od-grywania i prze-pisywania przezywaja, zyskuja wiedze o przyna-
leznosci do wspolnoty, jej dziedzictwa, stron i okolic.

Plastyczna wizja Kutza dala tak sugestywny obraz Slgska, ze gdy do
kin w roku 1980 wchodzi nostalgiczna komedia Janusza Kidawy Grzeszny



Zywot Franciszka Buty, nikogo na widowni nie zaskakuje ani $laska god-
ka, ani realia zycia w dobie wielkiego kryzysu lat 30. ubiegtego stulecia.
Sa tu biedaszyby, festyny, bogaci posiadacze z Niemiec, §lascy gornicy
i biedota, zydowscy drobni geschefciarze. Sa tez zaglebiacy i pnioki ze
Slaska, a wéréd nich ci, ktérzy czuja sie Polakami i ci, tworzacy opcje
niemiecky. S takze bezrobotni zyjacy dawniej za 11 fennigow zasitku,
czyli elwry, dorabiajacy np. wystepami dla podwoérkowej publicznos-
ci. Podczas spektaklu zlozonego z popiséw akrobatéw, fakira, potyka-
nia ognia i z zywych obrazéw widz poznaje obronce Polakéw Pistulke.
W jego role wciela si¢ Francik Bula, ktory w filmie Janusza Kidawy staje
sie sprawcg filmowej opowiesci i jej bohaterem. Oczyma narratora i po-
przez pragmatyczne podejscie do losu poznajemy jego biografie i zycie
obyczajowe wielokulturowego Slaska, podzielonego granicg z 1922 roku.
Opowies¢ o dorastaniu, dzieciecych ztudzeniach, inicjacji, pracy, wiezie-
niu, losie sieroty i elwra, karabinie maszynowym ,,Karlik” podarowanym
przez trupe Francika wojsku polskiemu konczy si¢ w roku 1939. Cho¢
bron rozbrojona przez Volksdojczy, ,Brzéskow” i innych ni razu nie wy-
strzelita, jednak film konczy sie¢ pogodnie. Polska moze mie¢ nadzieje,
bo Franciszek Bula narodzit si¢ jako Pistulka II i obronca jej intereséw
na Slgsku. Nostalgiczna opowie$¢ Kidawy pokazala Slask z jego obycza-
jowoscia i humorem opatrzony milujgcym i groteskowym spojrzeniem
narratora. Wspdlnie skladajg si¢ one i na opowies¢, i na etnograficzng
rekonstrukcje.

Duchowo$¢ Slazaka skreslona przez Kutza w obrazach milosci ro-
dzinnej i malzenskiej erotyki, zawodowej solidarnosci, przywigzania
do wiary, mowy i obyczaju zyskuje swoj kolejny kontekst w Angelusie
Lecha Majewskiego. Grupa malarzy amatoréw skupiona w wokol Teo-
fila Ociepki tworzy w Janowie nieopodal Szopienic grupe rdézokrzy-
zowcow. GOrnicze zycie wypelnia im obok pracy w kopalni Wieczorek
i zycia rodzinnego wiara w moc kosmicznego $wiatla. Obrazy Ociep-
ki taczg w estetyce prymitywistow i realizmu magicznego historiozofie
ezoteryczng. Barwne stonie, kwiaty, lwy nalezace do wyimaginowanej
fauny i flory Saturna ucielesniaja zwigzek z kosmosem. W twdrczosci
Ociepki i uczniéw los Slaska zyskal szersza perspektywe, zostal wpisa-
ny w rytm ruchu planet i wraz z calg ziemig zagrozony zniszczeniem
przez promien Saturna. Dzialalno$¢ kota Janowskich rézokrzyzowcow
i ich legenda staja sie inspiracjg filmowej opowiesci Lecha Majewskiego
oraz Ireneusza Siwinskiego. W przasnie gloszonej przez cztonkéw grupy
ezoteryce nadejscie katastrofy zostalo zapowiedziane. Filmowy Mistrz
yjrzat i trzy znaki, ktére poprzedza zaglade, i droge ocalenia. Ochro-
ng miala by¢ ofiara czystego mlodzienca, ktéry stanie na dachu gma-
chu i wchionie w siebie site promienia kosmicznego. Zanim ten dzien
nadejdzie, musi dotkng¢ ludzi wielka wojna, czerwona zaraza i musi



pojawi¢ sie wielki grzyb. Obrazy Majewskiego s3 komponowane w ryt-
mie opowiesci narratora, w ktérym grupa rozpoznata Angelusa. Wraz
z wizualng strong produkcji ujetg w uproszczong estetyke prymitywizmu
wspoltworza one jednocze$nie $laska legende i legendalizujg Slask. Od-
cieci w okresie rozbioréw od Polski, a po II wojnie ostatecznie od elit
niemieckich zyja filmowi Slagzacy w enklawie kulturowej. Bronig swego
$wiata przed materializmem i systemami totalitarnymi zmieniajgcymi
Katowice w Kattowitz, a potem w Stalinogrod. Ucieczka staje si¢ wiara
w stworki i ich realne istnienie, legendy gornicze, sztuka i szukanie ka-
mienia filozoficznego. Podobnie, niczym gérnicy w filmach Kutza, wie-
rza w moc panstwa i komisji miedzynarodowych i tak jak oni odczuwajg
dyskomfort niepostugiwania si¢ poprawng polszczyzna. Jako Europej-
czycy pisza ezoterycy z Janowa petycje w sprawie nadchodzacej zagtady
nie do Warszawy, ale wprost do Organizacji Narodéw Zjednoczonych.
Slask w wymiarach werbomotoryki, przasnego jezyka czytania znakéw
wszech$wiata, obrazowosci stylizowanej na prymitywistow zyskal walory
mitu. To opowies¢ z pamieci. W trybie oratury dokonata ona legendali-
zacji 1 poddala artystycznej fabularyzacji $laski swiat. Jest to przestrzen,
ktéra powotala do Zycia posta¢ Angelusa i mit o nim. I nawet jesli tego
$wiata juz nie ma, wsrod $laskich opowiesci czysty miodzieniec wciaz
czeka, gotow, by ocali¢ ludzkos¢ przed unicestwieniem.
Werbomotoryka, estetyka oralna, historia domowa stanowig zywiot
kina Jozefa Ktyka, filmowca amatora z Bojszowow. Powstancze wspomnie-
nia wuja postuzyty Kutzowi do skonstruowania postaci Gabriela Basisty.
W realizacjach Klyka historie rodzinne Slazakéw wprost zostaja odegra-
ne przed kamerg. Powstaja opowiesci superrealistyczne, zdolne angazo-
wacé w realizacje i realizowane przez spotecznos¢, do ktorej nalezg i przed
ktora sa powtarzane. Gruntownego omdwienia wymagaja zardbwno model
produkeyjny Studia Audiowizji Kiyk, jak i estetyka amatorskiego przekazu
medialnego. Jednak z racji podjetego tematu nalezy rozwazy¢ kino Klyka
w kategoriach $laskiego przekazu pokoleniowego. Historie domowe rodzin
Slaskich stanowig jednocze$nie rame wigzaca opowiesci o zyciu codzien-
nym Slazakéw i ich matryce. Bardziej niz u Kutza, Kidawy-Blonskiego,
Majewskiego czy mlodszych tworcow w filmach rezysera z Bojszowow
Domowizna i pamie¢ ujawniajg swe zwigzki. Przekaz familijny opiera si¢
na dos$wiadczeniach Slazakéw w momentach istotnych dla jednostki, ro-
dziny, wspdlnoty. Typowa dla kina Ktyka pozostaje wiec tematyka $laskiej
emigracji zarobkowej do Ameryki, okres powstan $laskich i IT wojny $wia-
towej. O, wedle ktdrej rozwijaja si¢ kolejne opowiesci, dyktuje $laski los.
Pamigé o podzielanym przez pokolenia doznawaniu wlasnej odmiennosci
decyduje o mocy filmowych narracji Klyka. Na planie filmowym i na ekra-
nie tworzy on przestrzen wspolnotowej werbomotoryki. Dzieki niej od-
grywa pamie¢ domowg o egzystencji grupy i jej istnieniu. Powtarzalnos¢



tego samego do$wiadczenia w réznych wspomnieniach skutecznie wypie-
ra ze $laskich narracji horyzont rzeczywistosci widzianej przez pryzmat
historii powszechnej, a jej miejsce zajmujg historie familijne. Produkcja
Bracia przywoluje czas powstan $laskich i $laskie osadnictwo w Stanach
Zjednoczonych. Miedzy Slaskiem i Ameryka krazg listy tytutowych bra-
ci. Slgskie $wiaty, ten w Bojszowach i ten w Teksasie, niewiele sie réznig.
Listy z domu wypelnia walka mtodych o przylaczenie do macierzy, trud-
ne kontakty z polskimi Zolnierzami i obawy ojcéw, czy synowie te Polske
znajg, »,czy w Niemcach jest zle”. Czterech synow ojciec miat to tytut filmu
o IT wojnie i poczatek opowiesci o wcieleniu do Wehrmachtu i ucieczce,
o walce tytutowych bohateréw z hitlerowcami, o Auschwitz, partyzantce
i o $mierci. Zapomniani zonierze ze Slaska silg wcielani do niemieckiej
armii rowniez zyskali swe portrety w innych opowiesciach. Nie wszystko
mi wojna zabrala przywoluje ich walke pod Stalingradem i ich obawy sta-
ne w listach do domu. Amatorska tworczos¢ Kiyka obejmuje spektrum
$laskich doswiadczen dziejowych. Bohaterka Rézarica z kolczastego drutu
zamknela je w stowach: ,,Dla Niemcow my sg Poloki, a znéw dla Polokéw
my sg Niemce. Taki juz nasz $lonski los” Slagska matka wyjawita te kardy-
nalng prawde zbieglemu z obozu w Oswigcimiu chlopakowi, ktéry w po-
tyczce z Niemcami zabil nieSwiadomie jej syna, stuzacego w Wehrmachcie.

W istocie kazdy z filméw grupy Bojszowskiej powtarza spotkania
wspolnoty w owym $laskim losie. Powtarza i integruje wokot losu, poczu-
cia braku prawa do $lgskiej ziemi, wokél mowy i milczenia dyktowanego
niepewnym statusem administracyjno-panstwowym, traumg wojennej
i powojennej martyrologii oraz trudami asymilacji. Do§wiadczenia, kto-
re cyklicznie staja si¢ udzialem Slazakéw, daja antropologiczng wyktad-
nie spojrzenia na $wiat oczyma czlonka zbiorowoséci. Na niej wiasnie
za sprawg opowiesci rodzinnej bazuje Jozef Klyk. Jego filmy wigza w ca-
tos¢ jednostkowe Zyciorysy funkcjonujace w ustnej transmisji familijnej.
Jego dziatalnos¢ artystyczna wzmacnia prawde przekazu za sprawg wer-
bomotorycznej ekspresji. Towarzyszy ona powtarzaniu opowiesci znanej
z empirii i akceptowanej przez spolecznos¢, jej od-grywaniu réwniez
przed kamerg. Jego kino daje propozycje pamieci o $laskosci i Slgsku.
Ustne historie domowe w praktyce kultury prowadza do lokalnej mne-
motyki. Dobywa ona Slask z ciagtoéci dziejow $wiata i historii powszech-
nej. Wigze fakty na zasadzie analogii, a ich selekcji dokonuje wedle wagi,
jaka maja dla zbiorowosci. Czy Slazacy zaakceptujg pamie¢ Slaska bu-
dowana przez Klyka? Czy tez beda powstawaé na ekranie wspomnie-
nia konkurencyjne, a film dla przekazéw werbomotorycznych stanie sie
standardowym kanalem komunikacji i zachowa ich moc integracyjna
i performatywnos$¢? Bojszowianie zaangazowaniem w produkcje filméow
Klyka, a publicznos¢ frekwencjg dali juz czesciowo odpowiedz na oba
te pytania.



Kutz wykreowal plastyczng wizje propolskiego Slaska do dzis silnie
modelujacg obrazy medialne regionu i pamie¢ jego dziedzictwa, dat syn-
teze $laskich wartosci na tle rozwoju europejskiej kultury industrialnej,
pokazal publicznoéci nie tylko $laskg ziemie, ale i Slazakéw. Freski ze
Slaska Janusza Kidawy i Jana Kidawy-Blonskiego ujawnity wielokulturo-
wa codzienno$¢ miedzywojennej wspolnoty, spotkanie z realiami dwoch
totalitaryzmow, a nade wszystko pragmatyczne podejscie $laskiego bo-
hatera do rzeczywistosci, losu, wielkiej historii. Lech Majewski wraz
Angelusem ozywil epizod grupy rézokrzyzowcdéw z Janowa, poetyke ich
malarstwa, odstonil kolejny wymiar $lgskiej duchowosci, ktora zabiega
nie tylko o rodzing, lecz takze o ludzkos¢. Trosce towarzyszy grotesko-
wa wizualno$¢ zrodzona z napiecia swojskich metafor i godki. Dzigki
kosmicznej historiozofii, wpisujacej Slask w perspektywe wszechswiata,
przyniosta ona mit o $laskim czystym mlodziencu, ktory gotdéw jest oca-
li¢ $wiat. Kutz dal publicznoéci i samym Slgzakom obraz Slazakéw, Ki-
dawa-Btlonski $laska mentalnos¢, pragmatyzm i humor, Majewski §laski
kanon pigkna i mit Angelusa, natomiast Klyk projekt $laskiej pamieci
o dziejach wspolnoty utrwalony srodkami wizualnego storytellingu.

Kazdy z twdrcow siegnal do tradycji oralnych, godki i werbomotoryki,
by wyznaczy¢ uniwersum integrujace $laska zbiorowos¢. Kazdy na nowo
kompletowal §lagska odmiennos¢ i jedno$¢ ze znanych wspélnocie prze-
strzeni i znakow. Wraz z kolejng opowiescig filmowa Domowizna na-
szkicowana przez Kutza podlegata dalszej semiotyzacji. Slask zyskat po-
przez narracje wymiar mnemotopu (Assman, 2008). Stal sie miejscem,
w ktérym historie uobecniajg nie tylko geologia dwudziestoczterome-
trowych pokladow wegla i struktura haldy. Specyfike regionu utrwala
i ziemia, i ludzie. Slagska Domowizna i jej obrazy zostaly podniesione do
rangi znaku.
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Przerwany dialog. Demokracja 2.0
i podziat ,przyjaciel”/,wrédg” w nowych mediach

Interrupted Dialogue (“Friend”/"Foe” Conflict in New New Media)

Abstract: New media, Internet and especially media Web. 2.0 are seen as the place of in-
formation exchange, creating dialogue, opening to the Other, Different, they are becom-
ing a meeting place (Ryszard Kapuscinski). However, if we examine the space of the
blogosphere, Facebook, Twitter, it can be seen as something quite different, the opposite.
The network society becomes on the one hand, the community, connecting all users
on the network, on the other hand, we can observe alienation from this society, people
became more excluded and alone. In the new media we often meet up with closed space
for “Ours” and to reject the “Others”. This kind of media became the birth place of
“democracy 2.0” and “outraged network” (Manuell Castells). The Democracy 2.0. is being
born in front of our eyes and its character is determined by the biggest Internet players,
politics and also - the one that stays in “contra” — regular Internet users.

Keywords: media, Web. 2.0, outraged network, democracy, identity

Stowa kluczowe: media, Web. 2.0, wzburzona sie¢, demokracja, tozsamos¢

We wspolczesnej przestrzeni medialnej coraz wyrazniej widoczne sg
zmiany zachodzgce w komunikacji politycznej, spowodowane rozwo-
jem Internetu oraz nowych technologii informacyjno-komunikacyj-
nych (ICT). Zagadnienia, ktére podejmujemy, nabierajg szczegdlnego
znaczenia w kontekscie tzw. nowych nowych mediéw, jesli postuzymy
sie pojeciem zaproponowanym przez Paula Levinsona (Levinson, 2010).
Inni badacze okreslajg te zjawiska mianem mediéw spotecznosciowych
lub Web 2.0. Levinson wskazuje, Ze nowe nowe media majg charak-
ter spotecznosciowy. Przyklady zachowan typowych dla wspdlnot in-
ternetowych odnajdujemy m.in. w komentowaniu wpiséw na blogach,
dzialalnosci edytorow Wikipedii, wymianie opinii na Facebooku czy
komentowaniu wydarzen w czasie rzeczywistym na Twitterze. Levin-
son wyrdznia kategorie nowych nowych mediéw oraz wskazuje cechy
szczegblnie dla nich charakterystyczne, polaczenie tekstualnosci i au-
diowizualnos$ci. Podkresla réwniez role informacji, ktora nie stanowi juz
jedynie formy przekazu, lecz staje si¢ celem samym w sobie.
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Nowe praktyki komunikacyjne

Nowe nowe media charakteryzujg si¢ nowymi typami aktywnosci, ta-
kimi jak blogi, podcasty, wideokasty czy komentarze. Istotny jest fakt,
ze media te s3 z jednej strony powigzane ze sferg polityki, z drugiej
za§ — z rozrywka. Prowadzi to do préb przejecia nad nimi kontroli
oraz ich cenzurowania. Nalezy takze zwroci¢ uwage na dynamiczny
rozwoj nowych technologii, zaréwno sprzetowych, jak i programowych
(np. aplikacji). Nowe nowe media wydajg sie odpowiada¢ oczekiwaniom
sformulowanym przez Jiirgena Habermasa, odnoszacym si¢ do procesu
komunikacji. Filozof ten twierdzil, Ze dzialania komunikacyjne umoz-
liwiaja osiagniecie porozumienia w sytuacji, gdy interakcja pomiedzy
uczestnikami procesu komunikacyjnego odnosi si¢ do wzajemnego zro-
zumienia (Habermas, 2015).

Zachowania typowe dla uzytkownikéw mediéw spolecznosciowych
moga by¢ traktowane jako dowdd zachodzacych zmian. Dialog politycz-
ny i edukacyjny coraz czgsciej przenosimy do przestrzeni nowomedial-
nej. To wlasnie w ten sposdb ksztaltujemy nasza tozsamos¢ (a wlasciwie —
tozsamosci) oraz spotykamy drugiego czlowieka i jego kulture. Media te
staja sie przestrzenia, w ktdrej bardzo wyraznie mozna odrdzni¢ $wiat
»naszych” od $wiata ,innych” (Zeller, 2015: 309). Jeszcze nie tak daw-
no, zapytani o nasza tozsamos$¢, bylismy w stanie udzieli¢ stosunkowo
jednoznacznej odpowiedzi. Z latwoscig moglismy wskaza¢ swoja ple,
wiek, narodowos¢ czy wyksztalcenie. ROwniez pytani o przekonania, bez
wiekszego trudu wybieraliSmy system wartosci lub opcje ideologiczne,
ktére byly dla nas istotne. Dzi$ ta ,twarda’, ,stala” tozsamo$¢ zostala
zastgpiona postrzeganiem $wiata w kategoriach pltynnosci i zmiennosci.
Jak zauwaza Tonino Cantelmi, stabo$¢ wspodlczesnego wspolistnienia
ujawnia sie w niezwykle kruchych wieziach emocjonalnych. Sg one wyso-
ce nietrwale i konfliktogenne. Plynna tozsamo$¢ oznacza réwniez plynne,
niestabilne i kruche relacje interpersonalne (Cantelmi, 2014: 210).

Rewolucje komunikacyjne doprowadzity do sytuacji, w ktorej w kre-
gu doswiadczenia wspolczesnego czlowieka pojawily sie dziesigtki kultur,
réwnie znaczacych jak jego wlasna, rodzima kultura narodowa. Sposob
rozumienia kategorii konstytuujacych dyskurs miedzykulturowy musi
zatem zosta¢ gruntownie przemyslany i przewartosciowany. Spoteczen-
stwo sieciowe, ktdre ksztaltuje si¢ w epoce Internetu, z jednej strony sta-
je sie wspolnota laczacg wszystkich uzytkownikow sieci, z drugiej zas
ujawnia sie w nim zjawisko alienacji. Wedlug Manuela Castellsa, wraz ze
zmianami w uczestnictwie w $wiecie komunikacji przeksztalceniu ulega
réwniez przestrzen antropologiczna, a komunikacja zastepuje koordyna-
cje czasu i przestrzeni. Kategoria przeplywow (flows) wypiera kategorie
miejsc (places) (Castells, 2007).



Debata na temat demokracji w Sieci

W ostatnich latach obserwujemy narastajacg debate dotyczaca poje-
cia demokracji w Sieci. Dyskusja ta wiaze sie bezposrednio z takimi
wydarzeniami, jak publikacja $cisle tajnych materialéw przez Juliana
Assange’a i tzw. afera WikiLeaks, a nastepnie kolejne wydarzenia sie-
ciowe, w tym ujawnienie poufnych informacji dotyczacych inwigilacji
Internetu (PRISM). W zakres tej debaty wchodzi réwniez szeroko za-
krojona kampania woko! kontrowersji zwiazanych z ACTA, obejmujaca
obrone wolnosci dostepu do informacji w Internecie, sprzeciw wobec cen-
zurowania Sieci oraz postulat swobodnej wymiany zasobow sieciowych.

Cho¢ pozytywne zjawiska zwigzane z pojawieniem si¢ mediéw spo-
tecznosciowych sg dostrzegane i akceptowane, nie mozemy zapominaé
o doswiadczeniach o zupelnie przeciwnym charakterze. W przestrzeni
tych medidw to, co ,nasze”, zderza si¢ z tym, co ,inne” lub - uzywajac
terminologii pogranicza — ,,obce”. Media te zawierajg wiele elementéw
sprzyjajacych otwarciu na Innego, mogg jednak réwniez sugerowal za-
grozenie ze strony Innego oraz prowadzi¢ do jego wykluczenia. Wszyst-
ko zalezy od intencji ich uzytkownikow; nalezy dodad, ze intencje te nie
zawsze s3 ujawniane i nierzadko bywajg celowo ukrywane. Media spo-
tecznosciowe mogg sta¢ si¢ narzedziem pokoju, ale takze niebezpieczng
bronig — wybdr ten zalezy od uzytkownikéw. Obserwujemy zjawiska
wykluczenia, alienacji, postaw ksenofobicznych oraz samotnosci w Sieci.
Problem ten wymaga wielopoziomowej refleksji, poniewaz istniejg roz-
ne przestrzenie, w ktorych odrzucamy drugiego czlowieka, wykluczamy
go i niewlasciwie traktujemy - zaréwno jako osobe, jak i jego poglady.
Reakcje na ,,Innego” mogg przybiera¢ rozmaite formy.

Reakcje na,Innego”

Pierwszy poziom jest prawdopodobnie najtatwiejszy do zauwazenia
i wigze sie z takimi zachowaniami, jak obrazanie innych uzytkowni-
kow Sieci, hejt internetowy, spamowanie czy blokowanie uczestnikéw
spolecznosci sieciowej. Ich celem jest zniechecenie jednej ze stron dia-
logu sieciowego oraz wykluczenie jej ze wspdlnoty internetowej. Podob-
ny charakter majg falszywe tozsamosci internetowe (np. na Facebooku),
ktére przedstawiajg okreslong osobe (lub ide¢) w $wiadomie wykreowa-
nym, wrogim kontekscie. Proby zwalczania tych form wykluczenia sg
niezwykle trudne i niestety czesto koncza sie niepowodzeniem. Dotyczy
to nie tylko anonimowych foréw, lecz takze Facebooka i innych porta-
li spofecznosciowych, gdzie - przynajmniej teoretycznie — tozsamos¢
komentujgcych uzytkownikéw jest znana, a oni sami podpisuja swoje



wypowiedzi imieniem i nazwiskiem. Mimo to wiekszo$¢ hejteréw po-
chodzi z profili, ktore jedynie sprawiajg wrazenie autentycznych. W rze-
czywistosci sg to konta falszywe, uwiarygodnione poprzez dodanie kil-
kudziesieciu ,,znajomych” oraz kradziez zdje¢ innych uzytkownikow.

W ostatnim czasie mozna zaobserwowac jeszcze jedno zjawisko. Przez
diugi czas hejt internetowy wydawal si¢ wynika¢ przede wszystkim z ano-
nimowosci, jednak coraz czesciej uzytkownicy przestaja si¢ nia przejmo-
wacé. Niektorzy po prostu lubig poczucie ,sity”, jakie daje im Internet;
inni s3 nieostrozni i sadza, ze w Sieci wolno im znacznie wigcej; jesz-
cze inni po prostu nie dbajg o konsekwencje i obrazajg innych, postugujac
sie wlasnym imieniem i nazwiskiem. Sie¢ zdaje si¢ zapewnia¢ im poczu-
cie bezpieczenstwa. Jak zauwazyty badaczki postaw mlodziezy wyrazanych
w Sieci, wszystko, co dzieje si¢ w Internecie, stanowi jedynie odbicie naszej
rzeczywisto$ci. Nie nauczyliSmy si¢ postrzegac siebie jako wspélnoty - za-
wsze jest ,my”~ przeciwko ,nim”. Mlodzi hejterzy postuguja sie wylacz-
nie jezykiem, ktory wyraza podzialy i wskazuje wyimaginowanego wroga,
na przyklad geja czy imigranta. Starsze pokolenie réwniez doskonale zna
ten jezyk, jednak w innym kontekscie — w warunkach realnego systemu
opresji. System ten zniknal, lecz jezyk pozostal, a nawet stal sie bardziej
brutalny (Hussein, Cackowska, Kopciewicz, 2015).

Mechanizmy kontroli spolecznej przestaly funkcjonowaé, mimo
ze odgrywaja one kluczowg role w zapobieganiu zachowaniom przekra-
czajacym granice dobrego obyczaju i przyzwoitosci, w tym takze w po-
szanowaniu drugiego czlowieka. Tego rodzaju zachowania prowadza do
sytuacji, w ktorej — bronigc si¢ przed nimi - cz¢sto nieSwiadomie pote-
gujemy poczucie izolacji. Zapraszanie do grona tzw. ,,znajomych” w por-
talach spotecznosciowych lub akceptowanie takich zaproszen stanowi
réwniez pewien rodzaj ograniczenia.

Drugi poziom, zwigzany z odrzucaniem innych uczestnikow mediow
spoltecznos$ciowych, polega na tworzeniu zamknietych wspdlnot, do
ktérych nie mozna dolgczy¢ ani w nich pozosta¢ bez zaproszenia od
kogo$ z wewnatrz. Niektére z tych grup postuguja sie wrecz wlasnym,
hermetycznym jezykiem. Tworzenie takich spotecznosci — na przyklad
na Facebooku - moze mie¢ z jednej strony charakter integrujacy, sku-
piajac osoby o podobnych zainteresowaniach, z drugiej jednak sprzyja
tworzeniu przestrzeni, w ktorych ujawniajg sie ,ciemne strony” Sieci:
przestepczos¢, dewiacje, a nawet terroryzm. W przypadku terroryzmu
media spofecznosciowe staly sie szczegdlnie uzytecznym narzedziem.

Trzeci poziom wigze si¢ z wystepowaniem postaw zamkniecia oraz
odrzuceniem idei demokracji sieciowej, a takze z dzialaniami zmierza-
jacymi do ukrywania badZ ograniczania dostepu do informacji, obser-
wowanymi w przestrzeni Internetu. Rownoczes$nie funkcjonujg dziala-
nia ruchu cyberpunkowego, ktdre przyciagaja aktywistow postulujacych



powszechne stosowanie silnej kryptografii jako $rodka zabezpieczajace-
go podstawowe wolnosci oraz chronigcego je przed wplywem kregdw
politycznych dazacych do przeksztalcenia Internetu w $srodowisko sprzy-
jajace praktykom totalitarnym. Zwolennicy tego stanowiska podkresla-
ja, ze Sie¢ stanowi przestrzen szczegoélnie podatng na rozwoj systemow
autorytarnych, ktére wykazuja tendencje do arbitralnego decydowania
o zakresie informacji dostepnych obywatelom oraz o tym, z kim mogg
oni si¢ komunikowad. Systemy te daza do wytworzenia w przestrzeni
sieciowej atmosfery strachu i niepokoju, generowanej przez réznorodne,
realne lub domniemane zagrozenia. W konsekwencji powstajg liczne ba-
riery w dostepie do informacji, ktére uzytkownicy Internetu stopniowo
internalizujg i akceptujg. Taki charakter majg zaréwno préby przejmo-
wania danych przez serwery panstwowe, jak i dzialania podejmowane
przez dominujacych aktoréw korporacyjnych, takich jak Google czy
Facebook. Uzytkownicy przyznajg tym podmiotom prawo decydowania
o tym, jakie informacje do nich docierajg oraz jaki los spotyka dane,
ktére sami wytwarzajg. Jak zauwaza Julian Assange: ,,Facebook, Twitter,
a takze Google zostaly catkowicie scentralizowane. Wszystko znajduje
sie w USA, a wszystko jest kontrolowane przez podmiot dysponujacy
$rodkami przymusu” (Assange, 2013: 87).

Podziaty i zaktdcenia komunikacyjne

Problem wolnosci stowa ujawnia sie wowczas, gdy redakcje opiniotwor-
czych periodykow nie dopuszczajg mozliwosci komentowania wydarzen
kontrowersyjnych z punktu widzenia spotecznosci miedzynarodowej,
jak ma to obecnie miejsce w przypadku doniesien dotyczacych naply-
wu uchodzcéw do Europy. Marek Golka wyrédznia trzy grupy zaklo-
cen w szeroko rozumianej komunikacji miedzykulturowej. Przywotane
wczesniej zjawiska oraz postawy zdaja sie potwierdzaé, ze symptomy wy-
kluczania Innego ksztaltujace przestrzen dyskursu sieciowego w nowych
mediach maja zblizony charakter. Autor dzieli te zaklocenia na:

- zakldcenia spoteczne i kulturowe, wynikajace z réznic pomiedzy kul-
turami, z ktérych wywodzg si¢ uczestnicy komunikacji, w szczegdlnosci
z réznic jezykowych;

- zakldcenia osobowosciowe, obejmujace brak empatii, odmienne ,,pamieci
kulturowe”, r6zne sposoby rozumienia komunikacji interpersonalnej itp.;

- zaklocenia formalne, zawarte w samej strukturze przekazu, wystepu-
jace w sytuacji, gdy adresat nie jest w stanie zrozumie¢ otrzymanej wia-
domosci, na przyklad dlatego, ze zostata ona sformulowana w herme-
tycznym jezyku znanym jedynie czlonkom okreslonej wspdlnoty (Golka,
2008: 45).



Miedzy zasadg tolerancji a hejtem

Media spoleczno$ciowe stwarzajg szerokie mozliwosci komunikacji
interpersonalnej, upowszechniania postaw tolerancji oraz otwartosci
na drugiego czlowieka. Jednoczesnie jednak funkcjonuja w nich prze-
strzenie, w ktorych wartosci te sg systematycznie negowane — przestrze-
nie sluzace rozpowszechnianiu nienawisci, odrzucenia oraz zamknie-
cia na Innego. Innymi stowy, w nowych nowych mediach dochodzi do
konfrontacji dwdch swiatéw: dobra i zta, ,,naszych” i ,,obcych”. Wspdlne
nadzieje wigzane z tymi mediami moga okazac si¢ ztudne, czego przy-
kladem moze by¢ koncepcja demokracji 2.0.

Powstaje zatem pytanie o sposéb funkcjonowania w tej nowej rzeczy-
wistosci: Jak reagowac na istniejace zagrozenia? W jaki sposdb przeciw-
stawia¢ si¢ probom zahamowania procesu spotkania z Innym w prze-
strzeni sieciowej? Czy problem ten moze zosta¢ rozwigzany za pomocg
nadal kontrowersyjnych $rodkéw prawnych? Nalezy réwniez zapytad,
czy podejmowane proby kontroli Internetu nie stang si¢ zrédlem ko-
lejnych dziatan zmierzajacych do ograniczania wolnosci sieciowej. Jak
zauwaza Jerzy Jastrzebski:

Internet obiecywal nam wolnos¢, lecz zostat zbudowany w taki sposob,
aby umozliwia¢ coraz wigksza kontrole. Obecnie coraz mniejsza grupa
0s6b sprawuje kontrole znacznie wigksza niz kiedykolwiek wczesnie;j.
[...] Wielostronny i czgsto precyzyjny nadzor nad mediami masowymi
realizowany jest przy uzyciu coraz liczniejszych i bardziej efektywnych
technologii oraz narzedzi prawnych. Jest to nieunikniona konsekwen-
cja komercjalizacji i upolitycznienia mediéw. Media spolecznosciowe
oraz media obywatelskie nie byly dotad w stanie zahamowa¢ tego
trendu (Jastrzebski, 2014: 188-189).

Konkluzje

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze aktualny
stan rzeczywistosci medialnej prowokuje do stawiania kolejnych pytan,
takich jakie sformutowat Krzysztof Stepniak:

Czy Sie¢ stanie si¢ dla nas powodem porzucenia obowiazujacego mo-
delu zycia i spofeczenstwa? [...] Czy Internet, niczym biblijna wieza
Babel, doprowadzi do spolecznej dezintegracji oraz zagubienia jed-
nostki w zyciu? [...] Czy ulegniemy jeszcze wiekszemu rozproszeniu
w przestrzeni wirtualnej i czy utracimy to, co najwazniejsze — nasza
godnos¢ i tozsamosé? [...] Czy w ten sposob nie uzalezniamy sie od
wlasnego wizerunku w oczach innych?” (Stepniak, 2013: 81).



W konsekwencji konieczne staje si¢ okreslenie nowych zadan dla uczest-
nikéw dialogu miedzykulturowego oraz wyznaczenie nowych obszaréw
edukacji medialnej, rozumianej zaréwno jako edukacja ,ku mediom”,
jak i edukacja ,ku drugiemu cztowiekowi”. Niezbedne jest ksztaltowa-
nie postaw otwartosci wobec innych kultur, a wigc swoistej pedagogiki
miedzykulturowej. Powinna ona przygotowywac spoleczenstwa do ana-
lizy ztozonych zjawisk charakterystycznych dla wspoétczesnej cywilizacii,
wychowujgc cztowieka bogatego duchowo, a zarazem integrujacego sie ze
$wiatem szeroko rozumianej wspolnoty ludzkiej — poszukujgcego elemen-
tow wspolnych z Innym oraz rozumiejacego czynniki, ktére nas réznig.
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Moralna czystos¢ kobiet jako wyznacznik relacji
ptci w przestrzeni nubijskich wsi

The moral purity of women as a determinant of gender relations in Nubian villages

Abstract: The aim of this article is to present the relationships between women and
men in Nubian villages. In everyday life, private space, assigned to women, and public
space, belonging to men, are constantly constructed by social relations. The determinant
of these relations is the moral purity of women. In my analysis, I will refer to the concept
of embodied space proposed by Setha Low.
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Wprowadzenie

Podczas pobytu we wsi Esz-Szagara, ojciec rodziny, z ktéra miesz-
katam, wychodzac z domu, zapinal malg kiédke na tarczy telefonu.
Blokowata ona tylko wykonywanie polgczen. Co ciekawe, podczas
nieobecnoséci ojca, jego nastoletnie corki nie podnosity stuchawki
dzwonigcego aparatu. Trwalo to kilka dni do powrotu z Wadi Halfy,
jego zony, dwoch dorostych synéw i najstarszej corki. Mona - matka
dziewczat, wyjasnila mi, ze celem ,zamkniecia” na kldédke telefonu
bylo uchronienie cérek przed rozmowami z nieznajomymi mezczy-
znami. Ta sytuacja sklonita mnie do rozwazan nad postrzeganiem
przestrzeni przez mieszkancow analizowanej wsi. Dom, czyli prywat-
na przestrzen, chronigca kobiety przed kontaktami z niespokrewnio-
nymi mezczyznami, moze sta¢ sig, za sprawg rozmowy telefonicznej,

1 Informacja o zrédlach finansowania badan przedstawionych w tekscie: stypendium
Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego Arabskiej Republiki Egiptu i Ministerstwa Edukacji
Narodowej Rzeczypospolitej Polskiej; granty Instytutu Stosowanych Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Warszawskiego i International Institute for the Sociology of Law Onati.
Badania terenowe zostaly zrealizowane na przestrzeni lat: 19982011 i 2012-2018.
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przestrzenig publiczna, w ktoérej panny na wydaniu nie powinny na-
wigzywac relacji z obcymi przeciwnej plci.

W nubijskiej wiejskiej spotecznosci funkcjonowanie kobiet i mez-
czyzn determinuje moralna czysto$¢ kobiet®. Okreéla ona wymagania,
jakim musi sprosta¢ kobieta, by moc zrealizowaé sie¢ w przypisanych do
niej przez religie i tradycje rolach: malzenskiej i macierzynskiej. Moral-
na czystos¢ kobiet obejmuje zaréwno nienaganng opinie, jaka wystawig
jej mieszkanki wsi, jak réwniez dziewictwo w sensie fizycznym i spo-
tecznym, a to konstruowane jest przez infibulacje®. Matki, jak podkresla
Janice Boddy, poprzez obrzezanie faraonskie podkreslajg i ucielesniaja
w swoich corkach to, co uwazajg za istote kobiecosci: nieskazona, mo-
ralnie wlasciwg plodnos¢, prawo i fizyczny potencjal do reprodukeji
lineazu. Infibulacja oczyszcza i wygtadza zewnetrzng powierzchnie ma-
cicy, ktéra stanowi hosz* domu narodzin, a przez to socjalizuje kobieca
plodnos¢. Zamkniecie wejscia do pochwy sprawia, ze kobieca macica
staje sie idealnym spolecznie miejscem: zamknietym i niedostepnym.
Zainfibulowana, dziewicza panna mloda, czysta i rzekomo plodna, jest
kluczowym symbolem w kulturowym systemie (Boddy, 1989: 74).

Mieszkanki wsi uwazaja rdwniez, iz obrzezanie Zzenskich narzadow
plciowych kreuje w nich kobiecos¢ i ptodnos¢. Kobieco$¢, zdaniem me-
zatek, niezbedna jest do seksualnego zaspokojenia ich me¢zéw. Natomiast
plodnos¢ sprawia, ze kobiety sg spolecznie niezastgpione przede wszyst-
kim jako matki synéw. Nubijki dbaja o to, by w stosowym czasie pod-
da¢ swe corki infibulacji. Gdyby tego nie zrobily, ich corki nie wysztyby
za maz. Mezczyzni ze wsi chcg sie Zeni¢ z kobietami czystymi moralnie,
ktore sg kobiece i ptodne. A skoro obrzezanie, w ich przekonaniu, jest
tego gwarantem, to ,,musi by¢ wykonane” (Malinska, 2023: 10). Moral-
na czysto$¢ kobiet jest wiec nie tylko warunkiem ich zamazpojscia, ale
réwniez gwarantem dobrych relacji malzenskich.

2 Mary Douglas analizujac koncepcje kobiecej czystosci wsrod Hindusow, stwierdza,
ze zachowanie seksualne jest istotne dla czystosci kasty. Miejsce w hierarchii czystosci
jest przenoszone biologicznie i z tego powodu w wyzszych kastach nieczysto$¢ obrze-
zy ciata, koncentruje sie wokol kwestii seksualnych. Przynaleznos¢ jednostki do kasty
okreglana jest po linii macierzystej, nawet gdyby kobieta weszta przez malzenstwo do
wyzszej kasty, to dzieci przejma po niej przynaleznoé¢ kastowa. Kobieta jest brama, przez
ktorg wchodzi si¢ do danej kasty. Czysto$¢ kobiet jest pilnie strzezona, a kobieta bru-
talnie karana, jesli okaze si¢, ze odbyta stosunek seksualny z mezczyzng z nizszej kasty
(Douglas, 2007: 159).

3 Infibulacja, ktéra powszechnie okreslana jest jako obrzezanie faraonskie, obejmuje
wyciecie techtaczki, warg sromowych mniejszych i wiekszych oraz zszycie brzegdw rany.
Pozostawiony jest tylko niewielki otwor, ktéry umozliwia dziewczynce oddanie moczu,
a w przyszlosci odplyw krwi menstruacyjne;j.

4 Termin ten w jezyku arabskim oznacza dziedziniec domu.



Wspoétobecno$é kobiet i mezczyzn w przestrzeni wsi i ich wzajemne
relacje przyczyniaja si¢ do nieustannego definiowania przestrzeni. Za-
réwno ta prywatna, jak i publiczna nie nalezy tylko do jednej pici. By
wyjasnié, jak przestrzen jest postrzegana przez mieszkancow wsi, od-
wolam si¢ do koncepcji uciele$nionej przestrzeni, ktérg zaproponowata
Setha Low. Przestrzen ucielesniona, jak wyjasnia Low, integruje ciato/
przestrzen/kulture i Iaczy mikroanalizy indywidualnych ciat i ksztalto-
wania miejsca z makroanalizami sit spolecznych, ekonomicznych i poli-
tycznych. Przestrzen uciele$niona odnosi si¢ zaréwno do empirycznych,
jak i materialnych aspektow ciala w przestrzeni, a takze do polaczenia
ciala/przestrzeni jako miejsca, ktére moze komunikowa¢, transformo-
wac i kontestowac istniejace struktury spoleczne. Przestrzen ucielesnio-
na, zdaniem Low, podkresla znaczenie ciala jako fizycznej i biologicznej
jednostki, jako przezywanego doswiadczenia i centrum sprawczo$ci -
miejsca, w ktérym mozna moéwic¢ i dziala¢ na $wiecie. Koncepcja po-
strzegajaca przestrzen jako zawsze ucielesniona oferuje inne podejscie
do etnografii przestrzeni i miejsca poprzez traktowanie ludzkich i nie-
ludzkich ,.cial” jako jednoczesnych przestrzeni, a takze jako producentéw
i produkty przestrzeni (Low, 2017: 94). Ucielesniona analiza przestrzen-
na obejmuje indywidualne ksztaltowanie przestrzeni, nowe sposoby po-
ruszania si¢ oraz konflikty o charakterze politycznym i osobistym, ktore
s3 wpisane w materialno$¢ danego miejsca. Setha Low precyzuje, ze ter-
min ,,cialo” odnosi sie do jego cech biologicznych, emocjonalnych, po-
znawczych i spotecznych, a ,uciele$nienie” definiuje jako ,nieokreslong
dziedzinge metodologiczng definiowang przez do$wiadczenie percepcyj-
ne oraz sposob obecnosci i zaangazowania w $wiecie” (Csordas, 1999: 12).
Termin ,,sensorium” jest uzywany do scharakteryzowania wrazliwosci
i skfonnosci ciata (Hirschkind, 2011) oraz wielorakich zmystéw i spo-
sobOw postrzegania $wiata. ,,Przestrzen ucielesniona” obejmuje te poje-
cia — ludzkie i nieludzkie ciala, formy ucielesnienia i sensorium - jako
miejsce, w ktérym ludzkie doswiadczenie, $wiadomos¢ i podmiotowos¢
polityczna przybieraja forme materialng i przestrzenng (Low, 2017: 95).

Celem niniejszego artykutu jest odpowiedz na pytania: w jaki sposéb
moralna czysto$¢ kobiet determinuje relacje plci w przestrzeni wsi? Jak
kobiety i mezczyzni postrzegaja przestrzen, ktéra konstruujg poprzez
wzajemne relacje? Artykul powstal na podstawie materialu zgromadzo-
nego w trakcie badan terenowych, ktére zrealizowalam w nubijskich
wsiach.

Terenem moich badan byly wsie Esz-Szagara i El-Warda®. Pierwsza
z nich polozona jest w potudniowym Egipcie, a druga w pdétnocnym

5 By ochroni¢ prywatno$¢ mieszkancéw, nie podaje rzeczywistych nazw wsi. Wyni-
ki badan dotyczace intymnosci zycia rodzinnego opublikowatam w ksiazce: M. Malinska,



Sudanie. Esz-Szagara znajduje sie w Nowej Nubii®, czyli obszarze, na kto-
ry przesiedlono Nubijczykéw z doliny Nilu. El-Warda za$ zlokalizowana
jest w Starej Nubii’, czyli terenie, ktéry nie zostal objety wysiedlenia-
mi. Relokacja ludnosci nubijskiej z obszaru miedzy Asuanem w Egipcie
a Wadi Halfg w Sudanie, byla nastepstwem zawartej w 1959 roku umo-
wy miedzy Egiptem i Sudanem o budowie Wielkiej Tamy Asuanskiej.
W Egipcie, w okresie od pazdziernika 1963 roku do czerwca 1964 roku,
na teren Nowej Nubii przeniesiono okolo 50 ooo Nubijczykéw. W Su-
danie natomiast, przemieszczenie okolo 53 ooo ludzi z pétnocnych te-
renéw Starej Nubii na obszar Nowej Halfy® trwalo od stycznia 1964 do
kwietnia 1967 roku (Poeschke, 1996: 35—-41; El-Hakim, 1993: 9—13; Fahim,
1973: 483). Obie wsie zamieszkane sg przez Nubijczykéw Fadija®, ktérzy
s3 wyznawcami islamu'®.

W nubijskich wsiach zastosowalam metode intensywnych badan te-
renowych Bronistawa Malinowskiego, w ktdrej wazne jest, by badacz zyt
,wsrdd tubylcow” i byt w ,,mozliwie jak najblizszym kontakcie” z nimi
(Malinowski, 1987: 34). W Esz-Szagarze i El-Wardzie mieszkalam wraz
z miejscowymi rodzinami i uczestniczytam zaréwno w ich codziennym
zyciu, jak i uroczystosciach weselnych, obrzezaniu dziewczynek czy ob-
rzedach zar. Dzigki temu, Ze mieszkatam w domach Amal, Zeinab i Hody,
moglam nie tylko stale uczestniczy¢ w ich zyciu, ale tez wielokrotnie
rozmawia¢ z tymi samymi kobietami o sprawach, ktdre ich dotyczyly
(Malinska, 2023: 11).

Margaret Mead pisala, ze ,antropolog musi patrze¢ i stuchaé bez
uprzedzen, notowaé ze zdumieniem i zaskoczeniem to, czego nie byt
w stanie przewidzie¢” (Mead, 1986: t. 3, 8). Obserwowatam to, co ro-
bity, stuchalam tego, o czym kobiety rozmawialy i pytalam o to, czym
w danej chwili zyly. Czesto byly to sprawy, ktore bezposrednio dotyczyty
Amal, Zeinab, Hody albo kobiet z ich najblizszej rodziny lub sgsiedztwa.
Czasem byly to problemy, ktore dotykaly dalszych krewnych ze wsi lub
Kairu czy Chartumu, albo to, o czym plotkowano we wsi. Poniewaz ko-
biety obdarzyly mnie zaufaniem, méwily mi, co dla nich w kontekscie

Kobieta i rodzina w Egipcie i Sudanie. O kobiecosci, seksualnosci i ptodnosci, Wydawnic-
two Akademickie Dialog, Warszawa 2023.

6 Teren potozony na wschodnim brzegu Nilu miedzy Asuanem a Esng.

7 Stara Nubia rozciggata sie miedzy I a IV katarakta na Nilu, czyli od Asuanu
w Egipcie do Ad-Debba w Sudanie (Adams, 1977: 44-45; Fernea, Gerster, 1973: 4; Ken-
nedy, 1977: 13).

8 Znajdujacej si¢ we wschodnim Sudanie, w poblizu granicy z Etiopia.

9 W literaturze mozna spotka¢ rézne formy zapisu: Fedija, Fadicca, Fadiga, Fadidja,
Fadika, Fadicha (Fernea, Rouchdy, 1987: 368; Kennedy, 2005: xxviii).

10 Sg to muzulmanie sunnici, dla ktérych Koran i sunna s3 podstawowym zrodlem
prawa muzulmanskiego (Bielawski, 1980: 82). Islam obecny jest na terenie Nubii od
XIV wieku (Kronenberg, 1964: 285).



zycia malzenskiego i rodzinnego jest najwazniejsze, czyli o ich seksu-
alnosci i plodnosci (Malinska, 2023: 41-42). Ponadto istotne bylo, jak
to ujmuje Henrietta L. Moore, bycie kobietg (Moore, 1988: 5-10), gdyz
mezczyzna - badacz nie moglby stale przebywaé w przestrzeni prywat-
nej i rozmawia¢ z kobietami o intymnych aspektach ich zycia.

Mezczyzni w przestrzeni domu, czyli ,publiczny” obszar
przestrzeni prywatnej

Na poczatku pierwszych pobytéow badawczych we wsiach Esz-Szagara
i El-Warda pewng cze$¢ czasu spedzalam w gronie mezczyzn, ktérzy
musieli zgodzi¢ si¢ na ma obecnos¢ we wsi i przeprowadzenie badan.
Woéwczas, gdy wraz z mezczyznami z rodziny, u ktérej goscitam, skiada-
lisSmy wizyty czlonkom wiejskiej starszyzny, moja uwage zwrdcilo bar-
dzo charakterystyczne zachowanie mezczyzn w chwili, gdy przekraczali
oni prég obcego domu. Mezczyzni ci, zawsze spuszczali wzrok, starali
sie sktoni¢ gtowe i pochyli¢ nieznacznie, po czym kierowali si¢ prosto
do drzwi pokoju goscinnego. Czynili tak, by ustrzec si¢ przed przypad-
kowym spojrzeniem w glab domu, gdzie moglyby przebywaé kobiety
z rodziny gospodarza.

Ponadto milkly ich rozmowy, a cisze przerywaly jedynie, raz po raz,
szeptem wypowiadane powitania. Gospodarz zawsze wchodzil pierw-
szy do domu, glosno oznajmiajgc kobietom, Ze przyjmuje gosci. Stawal
przy drzwiach do goscinnego pokoju, twarzg do mezczyzn, a tylem do
wnetrza domu, jakby odgradzajac obcych mezczyzn od wnetrza domu
i znajdujacych sie w nim kobiet. Zawsze ostatni wchodzit do pokoju dla
gosci i zamykal jego drzwi.

Przebieg tych spotkan zawsze byl taki sam: mezczyzni z rady nie zwra-
cali si¢ bezposrednio do mnie, tylko do mezczyzny - ,,glowy rodziny”,
z ktéra mieszalam. On powtarzal mi pytanie, ktore przed chwilg padto.
Ja odpowiedz kierowatam do niego, a ten dono$nym glosem obwieszczal
to, co powiedziatam. Za kazdym razem mezczyzni wnikliwie omawiali
miedzy sobg poszczegolne watki mej wypowiedzi, méwili o mnie ,,ona”
i w ogdle na mnie nie spogladali. Zachowanie czlonkéw rady bylo tak
sugestywne, ze trudno mi bylo oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mnie nie do-
strzegaja (Malinska, 2023: 38). Po otrzymaniu zgody od zacnych starcow
na realizacj¢ badan we wsi nie uczestniczytam juz w takich spotkaniach.

Czas w obu wsiach spedzatam z Nubijkami. Pytalam je, dlaczego mez-
czyzni przerywajg swe rozmowy, gdy wkraczaja do obcego domu. Ttu-
maczyly, ze nieznany meski glos moglby zwrdci¢ uwage kobiety i wte-
dy mogtoby doj$¢ do wzajemnych spojrzen, co naraziloby jej moralng



czysto$¢. Mowily rowniez, ze kobieta, ktéra skupiona jest na swej pra-
cy lub $pi w swym pokoju, nagle ustyszalaby glos obcego mezczyzny,
moglaby sie przestraszy¢ i zaczaé krzycze¢. Wowczas ci, ktérzy beda
na miejscu, nie powiedzg nic, ale ci, ktérzy beda dalej i uslyszg krzyk
kobiety, beda ciekawi, co si¢ stalo. Bedg snu¢ domysty, wypytywac i roz-
powiadac o tym innym. Bedg przedstawia¢ te sytuacje tak, jak chcg i za-
pewnia¢, ze sami wszystko widzieli, co mogtoby doprowadzi¢ do plotek,
ktére zniszczytyby reputacje kobiety.

Wkroczenie obcych mezczyzn w domowg przestrzen reguluje zwy-
czajowe prawo goscinnosci, zgodnie z ktérym muszg by¢ oni zaproszeni
przez ,,glowe rodziny” do zlozenia wizyty. Zaproszeniem tym mogg by¢
zarébwno stowa wypowiedziane w rozmowie zainicjowanej przez ojca
rodziny, jak i jego pozytywna odpowiedz na skierowang do niego pros-
be o spotkanie. Istotne jest, by zostalo wypowiedziane ,twarza w twarz”.
Niedopuszczalne jest, by obcy mezczyzni korzystali w tej sprawie z po-
$rednikow lub bez wczesniejszego uzgodnienia z gospodarzem staneli
pod jego drzwiami. Poza tym zawsze, gdy zbliza si¢ ustalony czas wizyty,
obcy mezczyzni, wysylaja chlopca ze swojej rodziny, by sprawdzit, czy
»glowa rodziny” jest w domu. Gdy majg co do tego pewnos¢, udajg sie
na spotkanie. Sami nie wchodza do domu, stajg przed bramg domostwa
i glosno klaszcza, oznajmiajac swoje przybycie. Czekajg, az pan domu
otworzy im drzwi i wprowadzi do $rodka. To, ze mezczyzni sg oczeki-
wani przez ,gtowe rodziny”, nie upowaznia ich do tego, by sami weszli
do obcego domu.

Sprawy, ktére mezczyzni omawiajg w domu, s3 poufne, gdyz odnosza
do ich prywatnego zycia. O tych, ktore dotycza wiejskiej spolecznosci,
debatujg oni w przestrzeni publicznej. Zwyczajowo ich narady odbywa-
ja sie w poblizu meczetu, codziennie po zachodzie stonca, a w piatki
po potudniowej modlitwie. Natomiast rozmowy w mniejszym gronie, te
o charakterze towarzyskim, tocza si¢ w lokalnych kawiarniach. Innym
popularnym we wsiach miejscem ich spotkan sg mastaby'' znajdujace
sie przed domami. W ten sposdb ojciec, spedzajac czas w meskim gro-
nie, jednocze$nie sprawuje kontrole nad kobietami z rodziny. Poza tym,
przebywajac w przestrzeni publicznej, moze on z kazdym przechodza-
cym wymieni¢ pozdrowienia i porozmawial. Zawsze gospodarze sie-
dzacy przed swoimi domami zapraszajg do $rodka. Nie jest to de facto
zaproszenie, a jedynie wyraz uprzejmosci. Nie mozna z niego skorzystac,
nalezy podziekowac w sposdb przyjety zwyczajem. Dla mieszkancoéw wsi

11 Termin ten w jezyku arabskim oznacza tawe. W nubijskich wsiach kamienna lub
murowana mastaba przylega do zewnetrznej §ciany domu. Znajduje si¢ po jednej lub obu
stronach drzwi albo bramy wejéciowej. Jaritz Horst analizujgc architekture domow Startej
Nubii, twierdzi, ze mastaby mozna uzna¢ za strefe recepcyjna domu (Horst, 1973: 57-58).



oczywiste jest to, Ze przyjecie tej inwitacji byloby powaznym wykrocze-
niem przeciw prawu zwyczajowemu, czyli urf an-nas.

Fot. 1. Kobiety przygotowujace positek. Przestrzenn domowa. El-Warda
(fot. M. Maliniska, marzec 2001)

Wewnetrzny dziedziniec domostwa, czyli hosh, podzielony jest na dwie
czesci ,publiczng” i prywatng, przeznaczong tylko dla kobiet z rodzi-
ny. Owa ,,publiczno$¢” wnetrza domu oznacza, ze moga tu wejsé, tylko
w uzasadnionych okolicznosciach, nawet niespokrewnieni mezczyzni.
Sytuacja taka moze mie¢ miejsce wowczas, gdy w czasie, w ktérym obcy
mezczyzni goszczeni sg przez ojca rodziny, przychodzi czas na modlitwe.
A, by do niej przystapi¢, muszg oni dokona¢ ablucji, zgodnie z nakazem
wyrazonym w Koranie: O wy, ktérzy wierzycie! Kiedy stajecie do modli-
twy, to obmyjcie wasze twarze i rece az do tokci; przetrzyjcie lekko wasze
glowy, a nogi myjcie — az do kostek (V: 6). Wtedy, udajac sie do lazienki,
przechodzy przez ,publiczny” obszar dziedzinca. Zanim ktdrys$ z nich
opusci pokdj goscinny, gospodarz sprawdza, czy w ,publicznej” czesci
dziedzinca lub fazience nie ma kobiet. Jesli tam s3, to postusznie wy-
konujg polecenie ,glowy rodziny” i pospiesznie przechodza do kuchni,
swych pokoi lub w glab dziedzinca. W codziennym zyciu sytuacje takie



zdarzajg si¢ czesto, gdyz meskie wizyty trwaja dlugo, a obowigzek modli-
twy, muzulmanie muszg wypetnia¢ pieciokrotnie w ciggu dnia.

Ponadto ,publiczna” przestrzen dziedzinca moze by¢ miejscem spo-
tkan mezczyzn, ktérych tgczy blizsze lub dalsze pokrewienstwo. Moga
wiec w nich uczestniczy¢ albo krewni mieszkajacy na terenie wsi lub
poza nig, albo tylko domownicy. Niezaleznie od tego, czy meskie rozmo-
wy toczg sie w szerszym, czy wezszym gronie, to kobiety zawsze w trosce
o swg moralng czysto$¢ powinny usung¢ si¢ do prywatnych przestrzeni
domu, czyli pokoi lub kuchni.

Gdy meskie spotkania w ,,publicznej” przestrzeni domu odbywaja si¢
w szerszym gronie, czyli uczestniczg w nim patrylinearni lub matryline-
arni krewni, ale nie s3 to tylko domownicy, wtedy zasady kobiecej czy-
sto$ci sa rygorystycznie przestrzegane. W tym czasie kobiety przebywajg
w glebi dziedzinca, a przygotowany przez nie poczestunek, podawany
jest gosciom przez chlopca z grona domownikéw. Juz siedmiolatkowie
wiedza, ze w tej sytuacji do nich nalezy ten obowigzek. Przychodza do
kuchni i czekajg, az kobiety przygotuja odpowiedni posilek, po czym za-
nosza go biesiadnikom. Natomiast, jesli w rodzinie s3 tylko dorosli mez-
czyzni, to wowczas kobieta wystawia za prog kuchni tace z jedzeniem,
a najmlodszy z domownikow przenosi ja do ,publicznej” przestrzeni
domu. W tym przypadku zasady moralnej czystosci nie dopuszcza zad-
nej mozliwosci, w ktérej mogloby dojs¢ do spotkania kobiet i mezczyzn,
mimo Ze s3 to blizsi lub dalsi krewni. Zgodnie z urf an-nas, kuzyni prze-
ciwnej plci stanowig dla siebie kandydatéw do malzenstwa, a przedmat-
zenskie kontakty sg tu surowo zabronione.

Natomiast wtedy, gdy w meskich spotkaniach w ,,publicznej” prze-
strzeni domu, uczestnicza tylko domownicy, to w codziennym zyciu
wyglada to nieco inaczej. W obu wspomnianych wsiach mieszkalam
z rodzinami, w ktérych rozmowy mezczyzn zamieszkujacych w obrebie
jednego domostwa odbywaly si¢ zawsze w licznym gronie: ojca rodziny,
jego synow i wnukow, zwykle kilka lub kilkanascie oséb. Charakter tych
spotkan byl rézny. Czasem byly to dyskusje dotyczace waznych spraw
rodzinnych, takich jak wesele jednego z synéw albo wyjazdu syna lub
synéw do Arabii Saudyjskiej w celu podjecia tam pracy. Czesto byta
to wymiana informacji podczas spozywania positkdw czy picia herbaty
po popotudniowej drzemce. Mimo iz bylo to tylko grono domownikdw,
to kobiet tu nie bylo. Kobiety nie jedzg razem z mezczyznami, istnieje tu
hierarchia spozywania positkow: najpierw jedza mezczyzni, potem ko-
biety i dzieci. Tak wiec, w czasie meskich rozmdw, kobiety przebywaly
w kuchni lub w pokojach. A wtedy, gdy w domu znajdowali sie tylko
domownicy, to separacja plci nie byla rygorystyczna. Wowczas kobie-
ty przynosily mezczyznom positki i podawaly herbate lub kawe. Poza
tym mogly, wykonujagc swe prace domowe czy zajmujac sie dzie¢mi,



przechodzi¢ przez t¢ cze$¢ dziedzinca, w ktdrej byli mezczyzni i przy
okazji, przystuchiwa¢ sie¢ meskiej pogawedce.

Wspoétobecno$é cztonkdw rodziny przeciwnej plci w domowej prze-
strzeni ,,publicznej” i ich wzajemne relacje zalezg od tego, kto przebywa
w domu. Obecnos¢ ,,glowy rodziny” sprawia, ze sg one bardzo zasadni-
cze. Ojciec, zaréwno dla synéw, jak i dla corek, niezaleznie od ich wieku,
jest osobg, ktorej nalezy okaza¢ szacunek. Kazdy postusznie wykonuje
jego polecenia i nikt, bez pozwolenia nie zabiera glosu. Natomiast, gdy
ojca w domu nie bylo, zdarzalo si¢, Ze matka, jej synowie, zaréwno zo-
naci, jak i stanu wolnego, synowe i niezamezne corki, przebywali razem
w ,publicznej” czesci dziedzinca. Wowczas ich zachowanie bylo swo-
bodniejsze - starsi bracia czesto pozwalali sobie na zarty z mlodszymi
siostrami. Relacje miedzy malzonkami, niezaleznie od ich stazu malzen-
skiego, zawsze byly bardzo powsciagliwe. Kobiety w trosce o swg repu-
tacje nigdy nie pozwolg sobie na okazywanie uczu¢ wobec meza, nawet
wowczas, gdy sg oni w rodzinnym gronie. Podczas badan dowiedzialam
sie, ze w obszarze relacji malzenskich, kobieta powinna wykazywac¢ sie
brakiem zainteresowania wspolzyciem seksualnym. Podkresli¢ musze,
ze wszystkie kobiety z badanych wsi sg zainfibulowane. Mezatki, przy
kazdym porodzie, doswiadczaja deinfibulacji, a nastepnie reinfibulacji.
Asma el Dareer podkresla, iz obcowanie plciowe jest dla kobiet bolesne,
lecz one przekonane sg, ze ich obowigzkiem jest seksualne zadowolenie
mezow (El Dareer, 1982: 74-75).

Innym rodzajem spotkania, jakie moze odbywa¢ si¢ w ,,publiczne;j”
cze$ci domowego dziedzinca, jest narada matek, babek oraz innych star-
szych kobiet z rodziny i sgsiedztwa. Kobiece rozmowy zawsze dotycza
najwazniejszych spraw, ktére zwigzane sg z malzenstwem i zyciem ro-
dzinnym, stad tez nikt nie odwazy si¢ im przeszkadza¢. Wtedy mlodsze
kobiety z rodziny zabieraja dzieci i usuwaja si¢ do kobiecej czesci dzie-
dzinca. Mezczyzni zas, na czas spotkania, wychodzg z domu. Ci, ktérzy
byli na zewnatrz i nie wiedza, ze spotkanie trwa, gdy wejda do $rodka
i zobaczg liczne grono kobiet, albo natychmiast wychodza, albo przecze-
kuja ten czas w pokoju goscinnym.

Kobieta w przestrzeni publicznej, czyli prawo kobiety do
opuszczenia przestrzeni prywatnej

W omawianych wsiach kobieta, by opusci¢ zarezerwowana dla niej
przestrzen domowa, musi uzyskac na to zgode mezczyzny lub starszej
kobiety z rodziny. Wszystko zalezy od tego, czy mieszka ona w domu
swoich rodzicow, czy swego meza. We wsi miejsce zamieszkania Nubijki



okresla jej stan cywilny: w domu rodzicéw mieszkajg kobiety stanu wol-
nego, czyli panny, czasem wdowy lub kobiety rozwiedzione. Mezatki
za$, zgodnie z obowigzujacg zasadg rezydencji patrylokalnej, przenosza
sie do domu swego meza. Stan cywilny kobiety determinuje jej zalez-
no$¢ zarowno od mezczyzn, jak i starszych kobiet z rodziny. Tak wiec,
do czasu zamazpdjscia kobieta, by wyjs¢ z domu, musi mie¢ na to po-
zwolenie ojca, matki, babki lub starszego brata, a po $lubie — meza lub
teSciowej.

Najrzadziej, ze wzgledu na moralng czystos¢, dom opuszczajg kobiety
mlode, czyli panny, niezaleznie od tego, czy sa juz zareczone, czy jesz-
cze nie i mlode mezatki, zwlaszcza do momentu urodzenia pierwszego
dziecka. W przypadku panien nienaganna opinia o nich i dziewictwo
sg warunkami ich zamazpdjscia. Matki twierdzily, ze musza pilnowa¢
swych codrek, gdyz plotka moglaby obnizy¢ ich pozycje na lokalnym
rynku matzenskim lub doprowadzi¢ do zerwania zargczyn. Okres ocze-
kiwania od zareczyn do podpisania kontraktu malzenskiego trwa kilka
lub nawet kilkanascie lat. Warunkuja to finansowe wymagania, ktérym
majg sprosta¢ mezczyzni zawierajacy zwigzek oraz ograniczone mozli-
wosci pracy. Musza oni przede wszystkim przygotowaé kwote daru mal-
zenskiego oraz zaplaci¢ za liczne wydatki zwigzane z uroczystosciami
weselnymi'?. Mlode mezatki natomiast sg bacznie obserwowane przez
kobiety z rodziny, gdyz oczekujg od nich, ze ,,udowodnia swg plodnosc’,
a ich moralna czysto$¢ gwarantuje prawos$¢ urodzonego przez nie dziec-
ka. Mezczyzni, co czgsto podkreslaly kobiety, Zenig sie z ,,matkg swoich
synéw’, a tylko kobieta czysta moralnie jest godna tego, by ,,rodzi¢ im
syndéw”. Dzieci, a zwlaszcza synowie umacniajg pozycje kobiet w zwigz-
ku i oddalaja od nich ryzyko rozwodu.

Kobieta zamezna, ktorej pozycja rosnie wraz z dlugoscig stazu mal-
zenskiego i liczbg urodzonych przez nig dzieci, zyskuje prawo do co-
raz czestszego opuszczania domu, jednak nigdy, bez zgody meza. Wielu
zonom w czasie dlugich lat malzenstwa udalo sie wypracowaé swego
rodzaju ,,stale” mezowskie pozwolenie na wyjscie z domu, w celu od-
wiedzenia rodzicow, rodzenstwa lub innych krewnych. To ,stale” po-
zwolenie latwiej jest uzyska¢ tym kobietom, ktére majg silng pozycje
w zwigzku ze wzgledu na wiek i urodzonych synéw, ale tez tym, ktorych
rodzice i kuzyni mieszkajg w tej samej wsi. Trudniej za$ tym, ktorych bliscy
zyja poza wsia. Wigksza odleglos¢ miedzy miejscem zamieszkania kobiety
i jej rodzicow wplywa na zmniejszenie czestotliwosci kontaktow, czyli

12 W badanych wsiach warto$¢ daru malzenskiego (wstepnego i odroczonego),
to kilka lub kilkanascie tysiecy dolaréw amerykanskich. Kobiety ze wsi postrzegaja wy-
sokoé¢ daru jako czynnik minimalizujacy ryzyko rozwodu - wiecej o finansowych obli-
gacjach mezczyzny w badanych wsiach zob. Maliniska, op. cit.



na rzadsze opuszczanie przez kobiete przestrzeni domowej. Obecnos¢
mezatki w przestrzeni publicznej umozliwia jej pozycja w rodzinie, za-
lezna od stazu malzenskiego, liczby urodzonych dzieci oraz od prze-
strzennej bliskosci krewnych. Nubijki podkreslaly, ze jesli zona uzyska
pozwolenie od meza na wyjscie z domu, to jest ona zobowigzana do tego,
by wrdci¢ w wyznaczonym przez niego czasie.

Najwiekszg swobode w opuszczaniu przestrzeni prywatnej i porusza-
niu si¢ w przestrzeni publicznej majg kobiety starsze, ktore ze wzgledu
na wiek i posiadanych synéw majg wysoka pozycje w rodzinie, czyli
stare matki” i ,,stare te§ciowe”. Zdaniem mieszkanek wsi matka doroste-
go mezczyzny odgrywa istotna role w doborze matzonkéw. Ona rozpo-
czyna aranzowanie malzenstwa dla syna i to ona wybiera przyszla Zone,
poza przypadkami malzenstwa przypisanego. Jezeli zgodnie z prawem
zwyczajowym malzenstwo ma by¢ zawarte miedzy kuzynami réwnoleg-
tymi lub przeciwleglymi, woéwczas matka mezczyzny sklada wizyte mat-
ce kobiety i nawigzuje rozmowe o zareczynach. Natomiast jesli dobor
malzonkéw wsrod kuzynéw réwnoleglych badz przeciwleglych nie jest
mozliwy, wtedy matka mezczyzny stara sie, by malzenstwo syna bylo
preferencyjne i poszukuje kandydatki posrod blizszych lub dalszych pa-
trylinearnych i matrylinearnych krewnych (Malinska, 2023: 51). Tescio-
wa natomiast ma decydujacy glos we wszystkich sprawach dotyczacych
kobiet z rodziny, w tym réwniez zon synéw. Ze wzgledu na powszech-
ng migracje zarobkowg mezczyzn, teSciowa strzeze moralnej czystosci
swych synowych. Mlode mezatki starajg si¢ wykonywa¢ wszystkie pole-
cenia tesciowej, by nie popas¢ z nig w konflikt. Réwniez panny na wyda-
niu, z ktérymi rozmawiatam we wsi, wyrazaly obawy przed ewentualng
niezgoda z matka przyszlego meza. Byly to glownie te dziewczeta, ktore
nie wiedzialy, za kogo poslubig, gdyz ani wsréd kuzynow réwnoleglych,
ani przeciwleglych nie ma dla nich odpowiednich wiekowo kandydatow.
Im wigksza niepewnos$¢ matrymonialna, tym silniejszy lek panien przed
nieporozumieniami z tesciowa (Malinska, 2023: 73). Pozycja Nubijki ro-
$nie wraz z wiekiem i liczbg urodzonych przez nig dzieci, zwlaszcza sy-
néw. Najwyzsza pozycja, jaka kobieta moze tu osiagnad, sa ,stara matka”
i, stara teSciowa”

Kobiecie, jak zaznacza Maciej Kurcz, wraz z wiekiem przybywa przy-
wilejow: staje si¢ ona autorytetem moralnym, odgrywa kierownicza role
w gospodarstwie domowym, ma wlasne pienigdze. Przekwitanie jest ce-
zurg w jej zyciu, oznaczajacg zaréwno koniec, jak i poczatek pewnego
etapu. Wychodzi ona z roli rodzicielki i staje si¢ el mara, czyli panig
domu (Kurcz, 2014: 69).



Zakupy jako uzasadnienie do wkroczenia kobiet w prze-
strzen publiczng

We wsi Esz-Szagara i El-Warda powodem, ktory uzasadnia wyjscie
kobiet z domu, sg zakupy, zwlaszcza te, ktore sg czescig przegotowan do
uroczystosci weselnych, obrzezania dziewczynek czy obrzedu zar. Pod-
stawowym miejscem do ich zrobienia jest targ, ktory odbywa si¢ we wsi
raz w tygodniu i jest on waznym wydarzeniem w zyciu kobiet. Targ jest
miejscem spotkan kobiet ze wsi, okazja do rozméw i wymiany infor-
macji o pannach na wydaniu i kawalerach poszukujacych dobrych zon.

Kobiety celowo odkladaja wykonywanie sprawunkéw na dzien targo-
wy, by sie tam uda¢. Idg grupami, a w kazdej jest matka, tesciowa lub
babka, ktore pilnujg swych corek, synowych czy wnuczek, by nikt nie
oskarzyt ich o zachowanie zagrazajace ich moralnej czystosci. Na targ
sporadycznie wychodza mlode kobiety, czyli panny na wydaniu i mlode
mezatki, a najczesciej mezatki, ktére urodzily juz kilkoro dzieci. Zawsze
matki, teSciowe czy babki stanowig ,parasol moralny” dla mlodszych
kobiet. Ich obecnos¢ jest gwarantem moralnej czystosci towarzyszacych
im kobiet. Obecno$¢ mlodych kobiet w przestrzeni publicznej ogranicza
nieczysto$¢ kobiecego ciala w czasie potogu i menstruacji'®. Krew, jak
wyjasnia Maciej Kurcz, to zrédlo zycia, ptodnosci, ale tez skazy i nad-
przyrodzonego zagrozenia. Mushahdra to wierzenie, ktore faczy ze sobg
trzy elementy: nieszczesliwe zdarzenia, okreslone substancje takie jak
krew, zloto i przedmioty z zelaza o ostrych krawedziach oraz przelo-
mowe momenty w zyciu cztowieka, przykltadowo: pordd, obrzezanie czy
defloracje. Podczas wydarzen majacych charakter przejscia, kontakty
z pewng kategoria rzeczy moga sprowadzi¢ na czlowieka nieszczgscie,
przyktadowo kobiecg bezplodnos¢ (Kurcz, 2014: 75).

Mlode Nubijki sg bacznie obserwowane nie tylko przez kobiety, ale
tez mezczyzn ze wsi. Nubijczycy w dzien targowy, gdy na wiejskich uli-
cach pelno jest kobiet, godzinami przesiadujg w lokalnych kawiarniach
lub na mastabach przed domami. Czesto tez przechadzaja si¢ po handlo-
wym terenie, gdzie ich uwazne spojrzenia kontrolujg zachowanie kobiet
w przestrzeni publicznej. W takiej sytuacji zadna z kobiet nie odwazy si¢
na niestosowne zachowanie, takie jak glo$na rozmowa czy $miech.

13 Wowczas rowniez relacje seksualne malzonkéw sa zabronione, co zostalo zapi-
sane w Koranie: Trzymajcie si¢ wiec z dala od kobiet podczas okresu miesigcznego i nie
zblizajcie si¢ do nich, dopdki one sig nie oczyszczg. A kiedy sig oczyszczg, to przychodZcie
do nich, tak jak nakazal wam Bog (II: 222).



Fot. 2. Targ. Przestrzen publiczna. Esz-Szagara (fot. M. Malinska, maj 1998)

Poza targiem kobiety moga zrobi¢ zakupy w sklepach, ktére zlokali-
zowane s3 przy centralnym placu i gtéwnej ulicy wsi. W tych sklepach
zaopatruja sie tylko od czasu do czasu, w niewielkie ilo$ci produktdow,
gdy w domu im czego$ zabraklo i z nabyciem tego nie moga czeka¢
do dnia targu. Rowniez wtedy, gdy do meza przyjda goscie, o ktérych
zaproszeniu on wcze$niej nie powiadomil, a zona nie ma wystarczajacej
ilosci jedzenia, by ich godnie przyja¢. Wowczas, gdy w domu s3 obcy
mezczyzni, zadna z kobiet nie moze wyjs¢, wiec matki, posylaja po za-
kupy do najblizszego sklepu dzieci, czesciej chlopcoéw niz dziewczynki.

Zaréwno we wsi Esz-Szagara, jak i El-Warda, rowniez mescy czlon-
kowie rodzin robig zakupy. Ma to miejsce wowczas, gdy mezczyzna nie-
dawno si¢ ozenil, a w domu, oprécz jego mlodej zony, jest tylko jego
matka. Albo, gdy matka jest jedyng kobieta w domu, w ktérym mieszkajg
jej dorosli, cho¢ niezonaci jeszcze synowie. Takze wtedy, gdy bracia nie
chca, by ich niezamezne siostry wychodzily z domu. W takich przypad-
kach Nubijczycy postrzegaja codzienne sprawunki jako przejaw troski
o moralng czysto$¢ kobiet. Zdarza sie, ze ojcowie, po dokonaniu dobrej
transakcji, czesto zawartej w lokalnej kawiarni, po drodze do domu ku-
puja mieso i stodycze dla dzieci, by wraz z rodzing uczci¢ pomyslnos¢
w interesach.



To, ze mezczyzni przyjmuja na siebie obowigzek robienia zakupdw,
zalezy nie tylko od ich rodzinnej sytuacji, ale tez miejsca, w ktérym znaj-
duje si¢ ich dom. Jesli odleglos¢ miedzy domem a targiem nie jest duza
i droga nie wiedzie przez niezamieszkane, pustynne przestrzenie lub
pola uprawne, to zezwalaja oni kobietom na wyjscie z domu. Natomiast,
jesli wiejskie domostwa rozproszone s3 na rozleglym obszarze pustyni,
albo jak ma to miejsce w pobliskich miejscowosciach, targ odbywa sie
w sgsiedniej wsi znajdujacej si¢ po przeciwnej stronie rzeki, to wtedy
czesto zakupy robig mezczyzni.

Fot. 4. Przeprawa przez Nil. Przestrzen publiczna. Esz-Szagara
(fot. M. Malinska, czerwiec 1998)

Kiedy z kobietami z Esz-Szagary lub El-Wardy odwiedzatam ich ku-
zynki mieszkajace w sasiednich wsiach, czesto w naszych rozmowach
pojawial sie watek wyjscia na targ. Te, ktore nie mialy dotad takiej moz-
liwosci, wyrazaly nadzieje, ze kiedy$ ich mezowie lub ojcowie zabiorg
je tam. One zaopatrujg si¢ w wiejskich sklepach zlokalizowanych w po-
blizu domu. Tu ich spotkania ograniczajg si¢ do sasiadek, czyli zazwy-
czaj bliskiej rodziny. Dla nich okazjg do spotkan w szerszym gronie sg
wesela i ceremonie obrzezania dziewczynek. Uroczystosci te sg rozcig-
gniete w czasie i uczestniczg w nich liczni goscie. Z tego wzgledu przy-
gotowania do nich to proces, a o poszczegdlnych jego etapach decyduja
najstarsze kobiety. One przydzielaja poszczegélne prace, kontrolujg ich
wykonanie i zarzadzajg finansami.



Roéwniez uczestnictwo w zar jest dla Nubijek szansa spotkania bliz-
szych i dalszych krewnych oraz znajomych, ktorzy mieszkaja w okolicz-
nych wsiach. Kobiety wierza, ze duchy zar moga opeta¢ kazda z nich
i zaburzy¢ ich seksualno$¢ i ptodnos¢, powodujac tym samym klopoty
w ich zyciu malzenskim i rodzinnym. Istotnym momentem w obrzedzie
zar jest zdiagnozowanie opetania przez szejche zar. Wtedy zmienia sig
spoleczny kontekst wszystkich kobiecych trudnych doswiadczen. Szej-
cha stwierdzajgc opetanie, oglasza tym samym, Ze to nie kobiety winne
s swych problemoéw i dolegliwosci, tylko duchy zar. W ten sposéb zdej-
muje ona z kobiet pietno niezdolno$ci urodzenia syna czy niemoznosci
seksualnego zaspokojenia mezéw. Obrzed zar prowadzi do uspokojenia
duchéw, a tym samym przyczynia sie do rozwigzania kobiecych proble-
moéw i wyleczenia ich dolegliwosci (Malinska, 2023: 349).

Zachowanie sie kobiet i mezczyzn podczas zakupow

Kobiety podczas zakupdéw na targu powinny porusza¢ sie w grupach, by
wszystkim bylo wiadomo, pod czyja sa opieka. Wowczas nikt nie bedzie
mogt powiedzie¢ o mlodej Nubijce, ze samotnie chodzi po targu. Takie
plotki moglyby narazi¢ reputacje¢ panny, a tym samym powaznie ostabi¢
jej pozycje na rynku malzenskim. Kobiety wielokrotnie moéwily, ze we
wsi plotka szybko sie rodzi, ,a takie ludzkie gadanie, to nic dobrego
nie przynosi, tylko klopoty”. Gdy matka, babka czy tesciowa przystanie,
by porozmawia¢ z inng kobieta, to towarzyszace jej dziewczeta, moga
zosta¢ przekazane pod opieke starszej krewnej i wraz z nig zajac sie
sprawunkami. A jesli nie ma takiej mozliwosci, to wéwczas, mtode ko-
biety musza sta¢ obok swej opiekunki i czekaé, az skonczy ona rozmo-
we. Obecnos¢ starszej kobiety z rodziny nie tylko zobowiazuje mltode
Nubijki do zachowania zgodnego z moralng czystosci, ale tez sklania
mezczyzn do powsciagliwych relacji w przestrzeni publicznej.

Podczas robienia zakupéw kobiety powinny ograniczy¢ si¢ tylko do
transakcji kupna. Nie wolno im swobodnie rozmawia¢ ze sprzedawcami,
ktérymi sa tu tylko mezczyzni. Powinny tez unika¢ kontaktu wzrokowe-
go z nimi. Podajac pienigdze sprzedawcy, powinny uwazaé, by nie do-
tknac¢ reki obcego mezczyzny. Kobiety podajac lub odbierajac banknoty,
powinny czyni¢ to tak, by one trzymaly banknot z jednej strony, a sprze-
dawca z drugiej. Odbierajac reszte w postaci monet, powinny wyciggna¢
otwartg dlon, by sprzedawca mogt wysypa¢ na nig monety.

W badanych wsiach wigkszo$¢ sklepow to male drewniane lub mu-
rowane budynki, do ktérych klienci nie wchodzg, a sprzedawca podaje
towar przez lade. Zdarzajg si¢ rowniez wieksze, do ktorych mozna wejs¢.
W obu przypadkach kobiety sa zobligowane przez zasady moralnej



czystosci do zachowania spotecznego dystansu wobec meskich czlonkow
wiejskiej spotecznosci, ktorzy czesto przesiadujg towarzysko na handlo-
wych ulicach. Kobieta nie podchodzi do lady malego sklepu, ani tez nie
wstepuje do duzego sklepu, tylko stojgc na ulicy, zwraca si¢ do sprzedaw-
cy. Jezeli odleglo$¢ ta jest zbyt duza, to sklepikarz zobowiazany jest do
tego, by wyjs¢ zza lady, czasem ze sklepu i podejs¢ do kobiety, zachowu-
jac przy tym odpowiedni dystans i przyja¢ zamoéwienie. Natomiast gdy
mezczyzni zgromadzeni wokot sklepu, zajeci sa rozmows, to kobieta po-
winna cierpliwie czeka¢ na ulicy, do czasu, az ten znajdujacy sie najbli-
zej niej zapyta, co chce kupié. Przekazuje on informacje ekspedientowi,
a ten przystepuje do obstugi kobiety. Niedopuszczalne jest natomiast to,
by kobiety, nawet starsze i szanowane we wsi, przeciskaly sie przez ttum
mezczyzn, dyskutujacych przed budynkiem lub w sklepie.

Fot. 3. Kobiety przy wiejskim sklepie. Przestrzen publiczna. Esz-Szagara (fot.
M. Malinska, kwiecient 1998)

Mezczyzni w ,przywartym” obszarze publicznej przestrzeni

W przestrzeni publicznej zarezerwowanej dla mezczyzn istniejg ob-
szary, w ktorych poruszaja si¢ oni swobodnie, jak rowniez i takie, w ktére
nie wkraczajg. Granice wewnatrz publicznej przestrzeni wyznacza moral-
na czysto$¢ kobiet. We wsiach nubijskich neutralnym terenem przestrze-
ni publicznej jest centralny obszar wyznaczony przez tereny skupione
wokot meczetdw i targowiska. Obszar ten i faczaca je przestrzen, czyli



gltéwna droga wsi stanowig publiczng przestrzen, w ktorej bezpiecznie
moga przebywaé wszyscy mezczyzni ze wsi. Natomiast wiejskie uliczki,
przy ktdrych zlokalizowane sa domy, stanowig ,,prywatny” obszar pu-
blicznej przestrzeni, do ktorej dostepnos¢ jest rézna dla meskich czton-
kow spotecznosci wiejskiej. Mezczyzna moze poruszaé si¢ tam, gdzie
rezyduje on i jego najblizsi krewni. Nie powinien natomiast pojawia¢
sie tam, gdzie nie mieszka jego blizsza lub dalsza rodzina. Mescy czlon-
kowie spotecznosci dobrze wiedza, gdzie znajduja sie granice ,ich ob-
szarow”. Obecno$¢ Nubijczyka, zwlaszcza kawalera, w ,,obcym obszarze”,
bedzie szybko zauwazona i wzbudzi zainteresowanie mezczyzn z ,ich
obszaru”. ,Prywatne” strefy w publicznej przestrzeni wsi muszg by¢
szanowane przez wszystkich mieszkancow. Tylko przestrzeganie zasady
unikania ,,prywatnych” obszaréw publicznej przestrzeni zapewni zgodne
funkcjonowanie wiejskiej spotecznosci.

Zakonczenie

W badanych wsiach kobiety postrzegane sg poprzez pryzmat swego
ciala i jego funkgji seksualnych i reprodukcyjnych. Dziewictwo, ktére jest
spolecznie konstruowane przez infibulacje i nienaganny sposob poste-
powania kobiety, stanowig gwarancje jej moralnej czystosci. A moralna
czysto$¢ jest podstawowym warunkiem zamazpojscia. Infibulacja kreuje
réwniez kobieco$¢, ktdra stanowi podstawe udanego i trwalego matzen-
stwa. To dzieki swej kobiecosci Zona potrafi seksualnie zadowoli¢ meza
i rodzi¢ mu dzieci, a zwlaszcza synéw. Zatem spolecznie skonstruowane
dziewictwo oraz kobieco$¢ i ptodnos¢ umozliwiajg kobiecie osiagniecie
najwazniejszego zyciowego celu, jakim jest malzenstwo i macierzynstwo
(Malinska, 2023: 348).

Mary Douglas podkresla, ze to, co odbija si¢ w ludzkim ciele, to ob-
raz spoleczenstwa. Cialo jest modelem, ktéry moze symbolizowaé kaz-
dy system ograniczony. Jego granice moga symbolizowa¢ wszelkie za-
grozone lub niepewne granice. Kazde ludzkie doswiadczenie struktury,
obrzezy i granic jest gotowym, porecznym symbolem spoteczenstwa
(Douglas, 2007: 149-150).

Przedstawione powyzej przyklady swiadczg o tym, ze w realiach wiej-
skiego zycia przestrzen jest na nowo konstruowana poprzez relacje spo-
teczne. Sytuacja, w ktdrej niespokrewnieni mezczyzni wkraczaja w prze-
strzen domu, automatycznie zmienia granice prywatnosci, konsekwencja
czego jest wykreowanie ,publicznego” obszaru wewnatrz prywatnego.
Réwniez kobiety, ktore idg wiejskimi uliczkami na targ, jak to okres-
la Low, przeksztalcajg t¢ przestrzen poprzez swoje dzialania i intencje
(Low, 2017: 95). One spacerujgc po targu, zdaniem Low, tworza odrebne,



ucielesnione przestrzenie (Low, 2017: 118). Relacje kobiet i mezczyzn,
ktére wyznaczone s moralng czysto$¢, wskazujg, ze percepcja wlasnego
ciala jest $cisle zwigzana z relacjami spolecznymi (Low, 2017: 96).
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4. Biogram w jezyku polskim i ewentualnie w jezyku angielskim (stopien
naukowy, miejsce pracy, obszar zainteresowan naukowych, najwazniej-
sze publikacje, adres e-mail). Podanie biogramu jest jednoznaczne ze
zgoda na jego opublikowanie. Redakcja zastrzega sobie prawo do wpro-
wadzenia w biogramie niemerytorycznych zmian.

Cytaty
Cytaty krotkie ujmuje sie w cudzystow i zamieszcza w ciagu tekstu wy-
wodu odautorskiego.

Cytaty obszerne (liczace powyzej 40 sléw) zapisuje si¢ jako tzw. cytaty
blokowe, czyli: bez cudzystowu, jako odrebne akapity, zlozone mniejsza
czcionka (11 pkt.), z jednowierszowym odstepem przed cytatem i po
nim.

W uzasadnionych przypadkach jako cytaty blokowe mozna zapisac cytaty
kroétkie.

Podajac cytat z publikacji obcojezycznej, a w ttumaczeniu wlasnym, na-
lezy zamiesci¢ stosowna informacje.

Wprowadzajac w cytacie wyrdznienie, nalezy zamiesci¢ stosowng infor-
macje.

Opuszczenie w cytacie oznacza si¢ wielokropkiem w nawiasie kwadrato-
wym. Przed nawiasem lub po nim nalezy wstawi¢ znak interpunkcyjny,
zgodnie ze zZrédlem:

plan tygodniowy [...], jak réwniez miesieczny
przede wszystkim komunikacji. [...] W poczatkowym okresie

nie stwierdzono [...]. Naukowcy



Znaki pisma nietacinskie

Alfabety cyrylickie:

- w opisach bibliograficznych nalezy stosowa¢ zapis za pomoca alfa-
betu danego jezyka; dodatkowo nazwisko lub nazwiska rozpoczyna-
jace opis bibliograficzny nalezy poda¢ w transkrypcji:

[Belowa O.W.] Benoa O.B., 2001, Crasanckuii 6ecmuapuii. Cnosapu
Hazéanuil u cumseonuku, VIuapuk, Mocksa.

- w odsytaczach nazwiska nalezy podawac tylko w transkrypcji:
(Betowa, 2001: 34)

- w tekscie odautorskim nalezy stosowac zapis w transkrypcji; w za-
sadnionych wypadkach mozna poda¢ réwnocze$nie zapis oryginalny;

- obowigzuja zasady transkrypcji zawarte w stowniku ortograficznym
jezyka polskiego PWN, dostepne online pod adresem: https://sjp.
pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-
cyrylickich;629693.html.

Pozostale systemy pisma:

- zaréwno w opisach bibliograficznych, jak i w tekscie odautorskim
nalezy stosowa¢ zapis w transliteracji; w uzasadnionych wypadkach
mozna poda¢ réwnoczeénie zapis oryginalny;

- tablice transliteracyjne dotyczace alfabetéw greckiego i hebrajskie-
go s3 dostepne na stronie NUKAT: https://centrum.nukat.edu.pl/pl/
warsztat/transliteracja.

Odsyfacze bibliograficzne — wytyczne ogoélne

W SEiA 7zrédia wskazuje sie¢ za pomoca odsylaczy bibliograficznych
wewnatrztekstowych, w formacie: (autor, rok: numer strony). Podstawa
sporzadzania odsylaczy jest bibliografia.

Odwolania do strony lub stron podaje si¢ po roku publikacji, po dwu-
kropku:

(Swiech, 2005: 46, 58-59)

Nazwiska autoréw lub redaktoréow jednej publikacji oddziela si¢ prze-
cinkiem:

(Clifford, Marcus, 1986: 178)


https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html
https://centrum.nukat.edu.pl/pl/warsztat/transliteracja
https://centrum.nukat.edu.pl/pl/warsztat/transliteracja

Odwotlania dotyczace poszczegdlnych autoréw oddziela si¢ srednikiem.
Nazwiska autoréow lub redaktoréow przywoluje sie w kolejnosci alfabe-
tycznej, a daty wydania publikacji tego samego autorstwa — w kolejnosci
chronologicznej:

(Pisarek et al., 2017; Swiech 2005, 2009a, 2009b, 2019)

Jesli nazwisko wystepuje w tekécie wywodu, to w nawiasie podaje sie
tylko rok publikacji i odwolanie do strony lub stron:

Katarzyna Trzeciak (2018: 168) dostrzega w tej analizie nawigzania do
mysli Jacquesa Ranciérea.

W odsylaczach nie stosuje si¢ odwolan ,ibiden), ,,tamze”, ,,idem’; ,,tegoz” itp.

Bibliografia — wytyczne ogdlne

Bibliografia moze zawiera¢ wylacznie pozycje przywotane w opracowaniu.

Opis bibliograficzny publikacji sporzadza si¢ na podstawie jej strony ty-
tulowej. Informacje, ktore sa zawarte w publikacji, podaje si¢ w jezyku
oryginatu (np. ,red’, ,ed’, ,eds, Hrsg’, ,ttum?, ,prel’, ,transl’, ,Ubers?,
»t5 ol Teil’, ,Bd), ,nr’, ,,¢7 ,no’, ,Nr7).

W wypadku publikacji zwartych nalezy poda¢ informacje o wydawcy.

Jesli w publikacji nie podano informacji o roku wydania, miejscu wyda-
nia, wydawcy, nalezy to zaznaczy¢, stosujac skroty lacinskie, odpowied-
nio: ,,s.a’, ,,s.1” ,,s.n”.

Numeracje odnoszaca si¢ do tomoéw, czesci, zeszytéw, numeréw czaso-
pisma itp. zapisuje si¢ zawsze cyframi arabskimi, niezaleznie od zapisu
zrédlowego.

W tytulach angielskojezycznych (z wyjatkiem tytultéw czasopism) duzy-
mi literami zapisuje si¢ tylko te stowa, w ktérych przypadku taki zapis
wynika z zasad ortografii (np. na poczatku zdania, w nazwach wiasnych):

Does meat come from animals? A multispecies approach to classification
and belonging in Highland Guatemala

Jesli publikacji zostal nadany DOI, to nalezy go poda¢ (w formie hiper-
tacza, jako ostatni element opisu bibliograficznego, konczac kropka):

Yates-Doerr E., 2015, Does meat come from animals? A multispecies ap-
proach to classification and belonging in Highland Guatemala, ,,American
Ethnologist’, vol. 42, no. 2, s. 309-323, https://doi.org/10.1111/amet.12132.



Opisy bibliograficzne publikacji tego samego autora szereguje si¢ chro-
nologicznie. Jesli publikacje ukazaly si¢ w tym samym roku, to do roku
wydania kolejnych publikacji uszeregowanych alfabetycznie dodaje si¢
kolejne litery alfabetu:

Swiech J., 2005, Tajemniczy swiat wiatrakéw, £.6dz, Polskie Towarzy-
stwo Ludoznawcze.

Swiech J., 2009a, Czy maszyny majg dusze? Rzecz o personifikacji mly-
néw wietrznych, w: Problemy muzeéw zwigzane z zachowaniem
i konserwacjg zbioréw. Miedzynarodowa Konferencja Konserwa-
torska, temat: Konserwacja zachowawcza i kreacja konserwatorska
zabytkow techniki, Szreniawa, 14-15 pazdziernika 2008, Szreniawa,
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego,
s. 11-21.

Swiech J., 2009b, Wspélczesne problemy kolekcjonerstwa w muzealnic-
twie etnograficznym, ,Etnografia Nowa’, nr 1, s. 45-52.

Podstawowe wzory odsytaczy i opiséw bibliograficznych

Ksigzka autorska:
(Sulima, 2000: 158-159)

Sulima R., 2000, Antropologia codziennosci, Krakéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Praca pod redakcja:
(Clifford, Marcus, 1986: 178-179)

Clifford J., Marcus G.E., eds., 1987, Writing culture. The poetics and
politics of ethnography, California, University of California Press.

Opracowanie zamieszczone w ksiazce (w opisie w bibliografii nalezy po-
da¢ zakres stron):

(Blaxter, 1976: 121)

Blaxter M., 1976, Social class and health inequalities, w: C. Carter, J. Peel,
eds., Equalities and inequalities in health, London, Academic Press,
S. 120-135.

Opracowanie zamieszczone w czasopi$mie (w opisie w bibliografii nale-
zy podac zakres stron):



(Robotycki, 2011: 41)

Robotycki C., 2011, Ludowe i amatorskie pisanie o historii, ,,Konteksty —
Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury - etnografia — sztuka’,

nr 1 (292), S. 40—44.
Tekst w dzienniku:
(Radziwinowicz, 2020)

Radziwinowicz W., 2020, Ormianie przegrali wojne, ,Gazeta Wybor-
cza, 12 listopada.

Tekst opublikowany na stronie internetowej (jesli tekst zostat opatrzony
data publikaciji, to nalezy ja poda¢; obowigzkowe jest podanie hiperlacza
oraz daty dostepu):

(Bafia, 2018)

Bafia S., 2018, 17 marca, Konne wyscigi géralskich kumoterek na liscie nie-
materialnego dziedzictwa kultury, Polska Agencja Prasowa, https://www.
pap.pl/aktualnosci/news,1333611,konne-wyscigi-goralskich-kumoterek-
na-liscie-niematerialnego-dziedzictwa-kultury.html [dostep: 14.02.2021].

Praca dyplomowa:
(Jawoszek, 2011: 33)

Jawoszek A., 2011, ,Boszniacy. Literackie narracje tozsamo$ciowe’,
praca doktorska, opieka nauk. D. Gil, Wydzial Filologiczny, Uniwer-
sytet Jagiellonski w Krakowie.

Autor/redaktor - przypadki szczegélne:
— autorow/redaktorow wiecej niz trzech:
(Pisarek M. et al., 2017: 388)

Pisarek M. et al., 2017, Zywnos¢ tradycyjna i regionalna jako motyw
przewodni plenerowych imprez kulinarnych na Podkarpaciu, w: D. Or-
towski, red., Przestrzen turystyki kulturowej, Warszawa, Wyzsza Szkota
Turystyki i Jezykéw Obcych, s. 373-390.

— brak informacji o autorze/redaktorze:
(Nowruz, 2013)

Nowruz, the Iranian New Year, 2013, PAAIA — Public Affairs Aliance
of Iranian Americans. www.paaia.org/CMS/Data/Sites/1/PDFs/now-
ruz-2013-presentation.pdf [dostep: 22.04.2016].



Materialy audiowizualne:
(Smier¢ jak kromka chleba, 1994)

Smieré jak kromka chleba [film], 1994, rez. K. Kutz, Polska, Spoteczny
Komitet Realizacji Filmu Fabularnego o Tragedii w Kopalni ,Wujek’,
Studio Filmowe Tor, Telewizja Polska.

Akt prawny, dokument:
(Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 maja 2014 r.)

Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 maja 2014 r.
zmieniajace rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej wycho-
wania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogdlnego w poszczegdlnych ty-
pach szkdt. Dz.U. 2014, poz. 803.

Materiaty archiwalne:

Opisy bibliograficzne materiatéw archiwalnych nalezy wyodrebni¢
i zamiesci¢ przed bibliografia.

Jesli dokument nie posiada paginacji, zamieszcza si¢ informacje: ,,s.p.”
Wzory:
— pierwszy odsylacz:
(Archiwum Diecezjalne w Gdansku [dalej: ADG], sygn. KM/78: 98)
(archiwum wlasne [dalej: AW], Ri: 3)

(Archiwum Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego we Wroclawiu
[dalej: APTLW], nr inw. 329: s.p.)

— kolejny odsytacz:
(ADG, sygn. KM/79: 54)
(AW, R24: 6)
(APTLW, nr inw. 329: s.p.)
— opisy bibliograficzne:

Archiwum Diecezjalne w Gdansku, ksiegi metrykalne:
- sygn. KM/78, $luby, Strzelno, 1885-1944, t. 12;
- sygn. KM/79, sluby, Strzelno, 1944-1960, t. 1.

Archiwum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersy-
tetu Ldodzkiego, transkrypcje wywiadéw z badan wilasnych, sygn.
13584-13587, 13589-13591, 13593, 13594.



Archiwum Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego we Wroclawiu,
nr inw. 329, I. Webersfeld-Chrus$cielowa, ,,Pies w wierzeniach lu-
dowych”

Archiwum wlasne autora, transkrypcje wywiadéw z badan wiasnych:
- R 1, Iwan P, 57 lat, Wierchowina (gospodarz);

- R 2, Maria P, 55 lat, Wierchowina (gospodyni);

- R 35, Sasza, 50 lat (watah, polonina Kreta).

Materiat ilustracyjny

Fotografie, ilustracje, wykresy itp. nalezy zamies$ci¢ w odpowiednim
miejscu w artykule, opatrujac podpisem, wedltug wzoru (jesli zrodtem
jest publikacja itp., nalezy poda¢ pelny opis bibliograficzny; pozycje na-
lezy wpisa¢ rowniez do bibliografii):

Fot. 1. Obozowisko Pasztunéw, zachodni Pakistan (fot. J. Stolarski,
lipiec 2005)

IL 1. Tradycyjny strdj zameznej Pasztunki
Zrodlo: K. Wolski, 1978, Pakistan. Dzieje ziemi i paristwa, Warszawa,
Ksigzka i Wiedza, s. 57.

Wykres 1. Jezyk matczyny respondentéw
Zrédto: Opracowanie wlasne.

Nalezy poda¢ takze ewentualne pozostate informacje, ktorych zamiesz-
czenia wymaga wlasciciel praw autorskich i pokrewnych do danego ma-
teriatu.

Fotografie, ilustracje itp. nalezy przekaza¢ jako osobne pliki, w formacie:
jpg, -gif, .bmp, .png lub .tif. Pliki powinny mie¢ rozdzielczo$¢ co najmniej
300 dpi (przy wymiarze w skali 1:1, tzn. jesli na potrzeby publikacji zdjecie
ma by¢ powigkszone, rozdzielczo$¢ powinna by¢ odpowiednio wigksza).

Wykresy nalezy przekaza¢ jako osobne pliki, w formacie np. .docx, xls,
xlsx. Plik powinien by¢ edytowalny (musi zawiera¢ metadane).

Prawa autorskie

Autorzy s3 odpowiedzialni za uzyskanie i przekazanie Redakcji SEiA po-
zwolenia na publikacje zamieszczonych w swoim opracowaniu materiatéw
ilustracyjnych i tekstowych, jesli wymagaja tego przepisy ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych (por. oswiadczenie autora opracowania:



https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiad
czenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf; ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych: http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i
d=WDU19940240083).

ZYozenie tekstu do druku oznacza zgode na druk bez otrzymania hono-
rarium autorskiego.

Redakcja zastrzega sobie prawo do ostatecznej decyzji o zakwalifikowa-
niu tekstu do druku.

Opracowanie w jezyku innym niz polski
Wymagane elementy opracowania

Opracowanie w jezyku angielskim

Punkty 1e-1g, 3 dotyczg tylko artykutow.

1. Informacje wprowadzajace, zamieszczone na pierwszej stronie opra-
cowania, w nastepujacej kolejnosci:

a) imie i nazwisko autora

b) pelna oryginalna nazwa osrodka, ktéry autor reprezentuje
¢) ORCID

d) tytul opracowania

e) abstrakt (maksymalnie 700 znakdw, liczac ze spacjami)

f) stowa kluczowe (maksymalnie 5 stow)

g) w pierwszym przypisie dolnym (oznaczonym gwiazdka: *, z odnos-
nikiem po tytule artykulu): informacja o zrédtach finansowania badan
przedstawionych w opracowaniu (pelna nazwa grantu lub grantéw, ba-
dan statutowych, z dokladnymi nazwami instytucji finansujacych bada-
nia, czas realizacji itd.).

2. Tekst gtéwny.
3. Bibliografia.

4. Biogram (stopien naukowy, miejsce pracy, obszar zainteresowan na-
ukowych, najwazniejsze publikacje, adres e-mail). Podanie biogramu jest
jednoznaczne ze zgoda na jego opublikowanie. Redakcja zastrzega sobie
prawo do wprowadzenia w biogramie niemerytorycznych zmian.


https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i d=WDU19940240083)
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i d=WDU19940240083)

Opracowanie w jezyku innym niz polski i angielski
Punkty 1f-1i, 3 dotyczq tylko artykutéw.

1. Informacje wprowadzajace, zamieszczone na pierwszej stronie opra-
cowania, w nastepujacej kolejnosci:

a) imi¢ i nazwisko autora

b) pelna oryginalna nazwa o$rodka, ktéry autor reprezentuje
c) ORCID

d) tytul opracowania

e) tytul opracowania w ttumaczeniu na jezyk angielski

f) abstrakt w jezyku angielskim (maksymalnie 700 znakéw, liczac ze
spacjami)

g) stowa kluczowe w ttumaczeniu na jezyk angielski
h) stowa kluczowe w jezyku opracowania (maksymalnie 5 stéw)

i) w pierwszym przypisie dolnym (oznaczonym gwiazdka: *, z od-
nosnikiem po tytule artykulu): informacja o zrédtach finansowania
badan przedstawionych w opracowaniu (pelna nazwa grantu lub
grantow, badan statutowych, z dokladnymi nazwami instytucji fi-
nansujacych badania, czas realizacji itd.).

2. Tekst gtowny.
3. Bibliografia.

4. Biogram w jezyku opracowania i w jezyku angielskim (stopien na-
ukowy, miejsce pracy, obszar zainteresowan naukowych, najwazniejsze
publikacje, adres e-mail). Podanie biogramu jest jednoznaczne ze zgoda
na jego opublikowanie. Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadze-
nia w biogramie niemerytorycznych zmian.

Cytaty

Cytaty krotkie ujmuje sie w cudzystéw i zamieszcza w ciaggu tekstu wy-
wodu odautorskiego.

Cytaty obszerne (liczace powyzej 40 stéw) zapisuje sie jako tzw. cytaty
blokowe, czyli: bez cudzystowu, jako odrebne akapity, ztozone mniej-
szg czcionky (11 pkt.), z jednowierszowym odstepem przed cytatem
i po nim.



W uzasadnionych przypadkach jako cytaty blokowe mozna zapisaé cy-
taty krotkie.

Podajac cytat z publikacji obcoje¢zycznej, a w ttumaczeniu wlasnym, na-
lezy zamiesci¢ stosowna informacje.

Wprowadzajac w cytacie wyrdznienie, nalezy zamiesci¢ stosowng infor-
macje.

Opuszczenie w cytacie oznacza si¢ wielokropkiem w nawiasie kwadrato-
wym: [...]. Przed nawiasem lub po nim nalezy wstawi¢ znak interpunk-
cyjny, zgodnie ze zrodiem.

Znaki pisma nietacinskie

Alfabety cyrylickie:

- w opisach bibliograficznych nalezy stosowa¢ zapis za pomocy alfa-
betu danego jezyka; dodatkowo nazwisko lub nazwiska rozpoczyna-
jace opis bibliograficzny nalezy poda¢ w transkrypcji albo w transli-
teracji, zaleznie od przyjetej zasady, np.:

[Belova O.W.] BeroBa O.B., 2001, Cnassuckuti 6ecmuapuii. Cnosapu
Haseauuil u cumeonuxu, VIngpuk, Mocksa.

- w odsytaczach nazwiska nalezy podawac tylko w transkrypcji albo
w transliteracji:

(Belova, 2001: 34)

- w tekscie odautorskim nalezy stosowaé zapis w transkrypcji albo
w transliteracji, zaleznie od przyjetej zasady; w uzasadnionych wy-
padkach mozna poda¢ réwnoczesnie zapis oryginalny;

- obowigzujg zasady transkrypcji lub transliteracji odpowiednie do
jezyka artykulu;

- w wypadku artykulu w jezyku angielskim obowiazuja zasady trans-
literacji opracowane przez American Library Association i Library of
Congress, zob. http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html.

Pozostale systemy pisma:

- zaréwno w opisach bibliograficznych, jak i w tekscie odautorskim
nalezy stosowa¢ zapis w transliteracji; w uzasadnionych wypadkach
mozna poda¢ réwnocze$nie zapis oryginalny;


http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html

- obowigzujg zasady transliteracji odpowiednie do jezyka artykulu;

- w wypadku artykulu w jezyku angielskim obowiazuja zasady trans-
literacji opracowane przez American Library Association i Library of
Congress, zob. http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html.

Odsytacze bibliograficzne — wytyczne ogélne

Opracowanie w jezyku angielskim

W tekstach angielskojezycznych obowigzuje tzw. styl Chicago; zob. Chi-
cago manual of style, wariant “author and date”, https://www.chicagoma-
nualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html.

Opracowanie w jezyku innym niz angielski

W SEiA zrédla wskazuje si¢ za pomoca odsylaczy bibliograficznych
wewnatrztekstowych, w formacie: (autor, rok: numer strony). Podstawa
sporzadzania odsylaczy jest bibliografia.

Odwotania do strony lub stron podaje si¢ po roku publikacji, po dwu-
kropku:

(Swiech, 2005: 46, 58-59)

Nazwiska autoréw lub redaktoréw jednej publikacji oddziela si¢ prze-
cinkiem:

(Clifford, Marcus, 1986: 178)

Odwotania dotyczace poszczegdlnych autoréw oddziela si¢ $rednikiem.
Nazwiska autoréw lub redaktoréw przywoluje si¢ w kolejnosci alfabe-
tycznej, a daty wydania publikacji tego samego autorstwa — w kolejnosci
chronologicznej:

(Pisarek et al., 2017; Swiech 2005, 2009a, 2009b, 2019)

Jesli nazwisko wystepuje w tekécie wywodu, to w nawiasie podaje sie
tylko rok publikacji i odwolanie do strony lub stron:

...Jan Swiech (2005: 33)...

W odsylaczach nie stosuje si¢ odwolan ,.ibiden’, ,,tamze”, ,,idem’;, ,,tegoz” itp.


http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html

Bibliografia — wytyczne ogdlne

Bibliografia moze zawiera¢ wylacznie pozycje przywotane w opracowaniu.

Opis bibliograficzny publikacji sporzadza si¢ na podstawie jej strony ty-
tulowe;j.

W artykule angielskojezycznym, niezaleznie od jezyka opisywanej publi-
kacji, informacje w opisie nastepujace po tytule podaje sie w jezyku angiel-
skim, stosujac odpowiednie skréty (np. ,ed”, ,eds, ,transl’, ,vol’, ,no?).

W artykulach w jezykach innych niz angielski, informacje, ktore sa za-
warte w opisywanej publikacji, podaje si¢ w jezyku oryginatu (np. ,,red’,
»ed”, ,eds’, Hrsg”, ,thum, ,ptel”, ,transl’, ,Ubers), ,t, ,vol, ,Teil’, ,Bd’,

v

3 » »
»nr’, &2 ,no’, ,Nr°).

W tytulach angielskojezycznych (z wyjatkiem tytuléw czasopism) duzy-
mi literami zapisuje si¢ tylko te stowa, w ktorych przypadku taki zapis
wynika z zasad ortografii (np. na poczatku zdania, w nazwach wiasnych):

Does meat come from animals? A multispecies approach to classification
and belonging in Highland Guatemala

W opracowaniach angielskojezycznych elementy opisu oddziela si¢ na-
stepujaco:
Sulima, Roch. 2000. Antropologia codziennosci. Krakéw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W opracowaniach w innych jezykach elementy opisu oddziela si¢ prze-
cinkami:

Sulima R., 2000, Antropologia codziennosci, Krakéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Publikacja zwarta - nalezy poda¢ informacj¢ o wydawcy.

Praca pod redakcja — nazwiska redaktoréw podaje sie jako pierwszy ele-
ment opisu.

Publikacja niesamoistna (np. artykulu w pracy zbiorowej, czasopismie)
- nalezy poda¢ zakres stron, na ktérych znajduje si¢ dana publikacja.

Tekst opublikowany na stronie internetowej — jesli tekst zostal opatrzony
data publikacji, to nalezy ja poda¢; obowigzkowe jest podanie hiperlacza
oraz daty dostepu.

Jesli w publikacji nie podano informacji o roku wydania, miejscu wyda-
nia, wydawcy, nalezy to zaznaczy¢, stosujac skroty lacinskie, odpowied-
nio: ,,s.a; 817 ,8.n."



Jesli publikacji zostal nadany DOI, to nalezy go poda¢ (w formie hiper-
tacza, jako ostatni element opisu bibliograficznego, konczac kropka).

Numeracj¢ odnoszacg si¢ do tomoéw, czesci, zeszytéw, numerdw czaso-
pisma itp. zapisuje si¢ zawsze cyframi arabskimi, niezaleznie od zapisu
zrédlowego.

Opisy bibliograficzne publikacji tego samego autora szereguje si¢ chrono-
logicznie. Jesli publikacje ukazaly si¢ w tym samym roku, to do roku
wydania kolejnych publikacji uszeregowanych alfabetycznie dodaje si¢
kolejne litery alfabetu.

W pozostalym zakresie nalezy stosowa¢ zasady sporzadzania opiséw
bibliograficznych odpowiednie do jezyka artykutu.

W opracowaniach angielskojezycznych obowigzuje tzw. styl Chicago;
zob. Chicago manual of style, wariant “author and date”, https://www.
chicagomanualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html.

Materiat ilustracyjny

Fotografie, ilustracje, wykresy itp. nalezy zamies$ci¢ w odpowiednim
miejscu w artykule, opatrujac podpisem.

W wypadku materialéw nieautorskich, w podpisie nalezy zamiesci¢ in-
formacje o autorstwie. Pod podpisem nalezy zamiesci¢ zrodto. Jesli zro-
dlem jest publikacja itp., nalezy poda¢ pelny opis bibliograficzny (pozycje
nalezy wpisa¢ réwniez do bibliografii). Nalezy poda¢ takze ewentualne
pozostate informacje, ktérych zamieszczenia wymaga wiasciciel praw
autorskich i pokrewnych do danego materiatu.

Fotografie, ilustracje itp. nalezy przekaza¢ jako osobne pliki, w formacie:
jpg, -gif, .bmp, .png lub .tif. Pliki powinny mie¢ rozdzielczo$¢ co najmniej
300 dpi (przy wymiarze w skali 1:1, tzn. jesli na potrzeby publikacji zdjecie
ma by¢ powigkszone, rozdzielczos¢ powinna by¢ odpowiednio wigksza).

Wykresy nalezy przekaza¢ jako osobne pliki, w formacie np. docx, xls,
xlsx. Plik powinien by¢ edytowalny (musi zawiera¢ metadane).

Prawa autorskie

Autorzy s3 odpowiedzialni za uzyskanie i przekazanie Redakcji SEiA po-
zwolenia na publikacj¢ zamieszczonych w swoim opracowaniu materiatéw
ilustracyjnych i tekstowych, jesli wymagaja tego przepisy ustawy o prawie


https://www.chicagomanualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tool_citationguide/citation-guide-html

autorskim i prawach pokrewnych (por. o§wiadczenie autora opracowania:
https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiad
czenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf; ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych: http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i
d=WDU19940240083).

Zlozenie tekstu do druku oznacza zgode¢ na druk bez otrzymania hono-
rarium autorskiego.

Redakcja zastrzega sobie prawo do ostatecznej decyzji o zakwalifikowa-
niu tekstu do druku.


https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i d=WDU19940240083
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?i d=WDU19940240083




Information for the authors

o
o

The journal calls for papers on an on-going basis, and for thematic is-
sues — according to the schedule posted on: https://www.journals.us.edu.
pl/index.php/SEIA/index (Call for Papers).
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The volume of the text for publication as a scientific article should be
between 12 and 17 pages of standardised print, the volume of the text of
an another type (like report, review) should be 8 pages of standardised
print at most.

The text should be saved in a Word, LibreOffice Writer or OpenOftice
Writer file, with the following parameters: A4 format, margins of 2.5 cm
each, pages numbered at the bottom footer, 12-point Times New Roman
font, spacing 1.5 lines. A new paragraph should be started with an indent
(1.0 cm).

Papers in English
The required elements of the paper

Points 1e-1h and 3 apply only to articles.

1. Introductory information, placed on the first page of the paper, in the
following order:

a) author’s first name and surname

b) full original name of the centre the author represents

c) ORCID

d) title of the paper

e) abstract in English (maximum 700 characters, including spaces)
f) keywords (maximum 5 words)

g) optionally: keywords translated into Polish

h) in the first footnote (marked with an asterisk: *, with a reference
after the article title): information on the sources of financing of the
research presented in the paper (full name of the grant(s), statutory
research, with precise names of institutions financing the research,
time of conduct etc.)


https://www.journals.us.edu.pl/index.php/SEIA/index
https://www.journals.us.edu.pl/index.php/SEIA/index
https://journals.us.edu.pl/index.php/SEIA
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed

2. Main body of the text.
3. Bibliography.

4. Biographical entry (academic degree, place of work, area of scientific
interest, major publications, e-mail address). Providing a biographical
entry implies consent for its publication. The editorial staff reserves the
right to make non-substantial changes in the biographical entry.

Quotations
Short quotations are put between quotation marks and placed within the
text of the author’s disquisition.

Long quotations (more than 40 words) are written as the so-called block
quotations, i.e. without quotation marks, as separate paragraphs, in smaller
font (11 points), with an extra space before and after the quotation.

In justified cases short quotations may be written as block quotations.

When giving short quotations from foreign language publications, in
own translations, an appropriate note information must be included.

When putting special typeface in the quotation, an appropriate note
information must be included.

An omission in a quotation is indicated by an ellipsis in square brack-
ets: [...]. A punctuation mark should be inserted before or after the
brackets, according to the source.

Non-Latin characters

Cyrillic alphabets:

— bibliographic descriptions should use the alphabet of the given lan-
guage; in addition, the name(s) beginning the bibliographic descrip-
tion should be given in transliteration:

[Belova O.W.] BeroBa O.B., 2001, Cnassuckuti 6ecmuapuii. Cnosapu
Haseauuil u cumeonuxu, VIngpuk, Mocksa.

- in references names must be given in transliteration only:
(Belova, 2001: 34)

— transliteration should be used in the author’s text; where appropri-
ate, the original text may be given at the same time;



- transliteration rules developed by the American Library Associa-
tion and Library of Congress should be followed, c.f. http://www.loc.
gov/catdir/cpso/roman.html.

Other writing systems:

- both in biographical descriptions and in the author’s text use trans-
literated text; where appropriate, the original text may be given at the
same time;

— transliteration rules developed by the American Library Associa-
tion and Library of Congress should be followed, c.f. http://www.loc.
gov/catdir/cpso/roman.html.

In-text citations and bibliography — general guidelines

In papers in English, sources are cited in the “author and date” system,
in-text cictations and bibliography are prepared in accordance with Chi-
cago style; see Chicago manual of style, https://www.chicagomanualof-
style.org/tools_citationguide/citation-guide-2.html.

The bibliography may include only items referred to in the paper.

The bibliographic description of a publication is prepared on the basis
of a title page. Regardless of the language of the publication, the infor-
mation following the title must be given in English, using appropriate

» < » <«

abbreviations (e.g. “ed”, “eds; “transl’;, “vol”, “no.”).
In the book, provide information about the publisher.

If the publication does not specify the year of publication, place of publi-
cation or publisher, this should be indicated by using the Latin abbrevia-

» «

. . <« » « »
tions, respectively: “s.a”, “s.I”; “s.n.”.

The numbering relating to volumes, parts, notebooks, journal issue, etc.
are always written in Arabic numerals, regardless of the source notation.

In English-language titles (except for the titles of journals), words are
capitalised only where required by spelling rules (e.g. at the beginning
of sentences, in proper names):

Does meat come from animals? A multispecies approach to classification
and belonging in Highland Guatemala

If a DOI has been assigned to the publication, it must be provided (in the
form of a hyperlink, as the last element of the bibliographic description,
ended with a full-stop):


http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html
http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html
http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html
http://www.loc.gov/catdir/cpso/roman.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-2.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-2.html

Yates-Doerr, Emily. 2015. “Does meat come from animals? A multispe-
cies approach to classification and belonging in Highland Guatema-
la” American Ethnologist 42, no. 2: 309-323. https://doi.org/10.1111/
amet.12132.

Bibliographic descriptions of publications by the same author are ar-
ranged chronologically. If publications appeared in the same year, suc-
cessive letters of the alphabet are added to the year of publication in
alphabetical order:

Swiech, Jan. 200s. Tajemniczy $wiat wiatrakéw. 16dz: Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze.

Swiech, Jan. 2009a. “Czy maszyny maja dusze? Rzecz o personifikacji
mlynéw wietrznych?” In Problemy muzedw zwigzane z zachowaniem
i konserwacjg zbiorow. Miedzynarodowa Konferencja Konserwatorska,
temat: Konserwacja zachowawcza i kreacja konserwatorska zabytkéw
techniki, Szreniawa, 14-15 paZdziernika 2008, 11-21. Szreniawa:
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego.

Swiech, Jan. 2009b. “Wspélczesne problemy kolekcjonerstwa w muze-
alnictwie etnograficznym” Etnografia Nowa 1: 45-52.

Basic models of references and bibliographic descriptions

Author’s book:
(Sulima 2000, 158-159)

Sulima, Roch. 2000. Antropologia codziennosci. Krakéw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Translated book:
(Lahiri 2016, 178-179)

Lahiri, Jhumpa. 2016. In other words. Translated by Ann Goldstein.
New York: Alfred A. Knopf.

Edited by:
(Clifford and Marcus 1986, 178-179)

Clifford, James, and George E. Marcus. Eds. 1987. Writing culture: The
poetics and politics of ethnography. California: University of California
Press.

A paper included in a book (specify the number of pages in the descrip-
tion in the bibliography):


https://doi.org/10.1111/amet.12132
https://doi.org/10.1111/amet.12132

(Blaxter 1976, 121)

Blaxter, Mark. 1976. “Social class and health inequalities” In Equalities
and inequalities in health, edited by John Peel, J.O. Carter, 120-135.
London: Academic Press.

A paper included in a journal (specify the number of pages in the de-
scription in the bibliography:)

(Robotycki 2011, 41)

Robotycki, Czestaw. 2011. “Ludowe i amatorskie pisanie o historii”

Konteksty — Polska Sztuka Ludowa. Antropologia Kultury - Etnografia -
Sztuka 1(292): 40-44.

Text in a journal:
(Radziwinowicz 2020)

Radziwinowicz, Wactaw. 2020. “Ormianie przegrali wojne” Gazeta
Wyborcza, November 12, 2020.

A text published on a website (if the text has a date of publication, this
should be given; it is mandatory to provide a hyperlink and the date of
access):

(Bafia 2018)

Bafia, Szymon. 2018, March 17. “Konne wyscigi goéralskich kumoterek
na liScie niematerialnego dziedzictwa kultury” Polska Agencja Prasowa.
Accessed May 1, 2020. https://www.pap.pl/aktualnosci/news,1333611,-
konne-wyscigi-goralskich-kumoterek-na-liscie-niematerialnego-dziedzic
twa-kultury.html.

Diploma dissertation:
(Jawoszek 2011, 33)

Jawoszek, Agata. 2011. Boszniacy. Literackie narracje tozsamosciowe.
PhD diss. D. Gil. Krakéw: Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Jagiel-
lonski w Krakowie.

[llustrative material

Photographs, illustrations, diagrams, etc. should be inserted in an appro-
priate place in the article, with a caption, according to the model (if the
source is a publication, etc., a full bibliographic description should be
given; the item should also be written in the bibliography):


https://www.pap.pl/aktualnosci/news,1333611,konne-wyscigi-goralskich-kumoterek-na-liscie-niematerialnego-dziedzictwa-kultury.html
https://www.pap.pl/aktualnosci/news,1333611,konne-wyscigi-goralskich-kumoterek-na-liscie-niematerialnego-dziedzictwa-kultury.html
https://www.pap.pl/aktualnosci/news,1333611,konne-wyscigi-goralskich-kumoterek-na-liscie-niematerialnego-dziedzictwa-kultury.html

Photo 1. Pashtuns’ camp, western Pakistan (fot. J. Stolarski, July 2005)

Il. 1. Traditional costume of a married Pashtun woman
Source: Krzysztof Wolski. 1978. Pakistan. Dzieje ziemi i paristwa, 57.
Warszawa: Ksigzka i Wiedza.

Chart 1. Respondents’” native tongue
Source: Own study.

Also any other information required by the owner of copyright or related
rights in the material must be included.

Photographs, illustrations etc. should be submitted as separate files, in the
format: .jpg, .gif, .bmp, .png or .tif. The files should have a minimum reso-
lution of 300 dpi (at a scale of 1:1, i.e. if the photo is to be enlarged for
the purpose of publication, the resolution should be appropriately greater).

Charts should be submitted as separate files, in a format, for example,
docx, .xls, xlsx. A file should be editable (must contain metadata).

Copyrights

The authors are responsible for obtaining and submitting to the SEiA
Editorial Office permission to publish the illustrative and textual ma-
terials if required under the Copyright and Neighbouring Rights Act
(c.f. the paper’s author’s statement: https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/
wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czaso
pismie-cc.pdf; the Copyright and Neighbouring Rights Act: http://isap.
sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19940240083).

Submitting a text for printing means permission for printing without
receiving a royalty.

The editorial staff reserves the right to a final decision to qualify the text
for printing.


https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czasopismie-cc.pdf
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19940240083)
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19940240083)

Papers in languages other than English
The required elements of the paper

Paper in Polish

Points 1f-1i and 3 apply only to articles.

1. Introductory information, placed on the first page of the paper, in the
following order:

a) author’s first name and surname

b) full name of the centre the author represents

c) ORCID

d) title of the paper

e) optionally: title of the paper translated into English

f) abstract in Polish or English (maximum 700 characters, including
spaces)

g) optionally: keywords translated in English
h) keywords in Polish (maximum 5 words)

i) in the first footnote (marked with an asterisk: *, with a reference
after the article title): information on the sources of financing of the
research presented in the paper (full name of the grant(s), statutory
research, with precise names of institutions financing the research,
time of conduct etc.)

2. Main body of the text.
3. Bibliography.

4. Biographical entry in Polish and optionally in English (academic de-
gree, place of work, area of scientific interest, major publications, e-mail
address). Providing a biographical entry implies permission to its pub-
lication. The editorial staff reserves a right to make non-content related
changes in the biographical entry.

Papers in languages other than Polish and English

Points 1f-1i and 3 apply only to articles.

1. Introductory information, placed on the first page of the paper, in the
following order:



a) author’s first name and surname

b) full original name of the centre the author represents

c) ORCID

d) title of the paper

e) title of the paper translated into English

f) abstract in English (maximum 7oo0 characters, including spaces)
g) keywords translated in English

h) keywords in the language of the Paper (maximum 5 words)

i) in the first footnote (marked with an asterisk: *, with a reference after
the article title): information on the sources of financing of the research
presented in the paper (full name of the grant(s), statutory research, with
precise names of institutions financing the research, time of conduct etc.).

2. Main body of the text.
3. Bibliography.

4. Biographical entry in the language of the paper and in English (aca-
demic degree, place of work, area of scientific interest, major publica-
tions, e-mail address). Providing a biographical entry implies permission
to its publication. The editorial staff reserves a right to make non-con-
tent related changes in the biographical entry.

Quotations

Short quotations are put between quotation marks and placed within the
text of the author’s disquisition.

Long quotations (more than 40 words) are written as the so-called block
quotations, i.e. without quotation marks, as separate paragraphs, in small-
er font (11 points), with an extra space before and after the quotation.

In justified cases short quotations may be written as block quotations.

When giving short quotations from foreign language publications, in own
translations, relevant information must be included.

When putting special typeface in the quotation, an appropriate note in-
formation must be included.

An omission in a quotation is indicated by an ellipsis in square brackets:
[...]. A punctuation mark should be inserted before or after the brackets,
according to the source.



Non-Latin characters

Papers in Polish

Cyrillic alphabets:
- bibliographic descriptions should use the alphabet of the given lan-
guage; in addition, the name(s) beginning the bibliographic descrip-
tion should be given in transcription:

[Belowa O.W.] benoa O.B., 2001, Crasanckuii 6ecmuapuii. Cnosapw
Hazeanuil u cumeonuxu, VInopuk, Mocksa.

— in references names must be given in transcription only:
(Betowa, 2001: 34)

— transcription should be used in the author’s text; where appropriate,
the original text may be given at the same time;

— applicable are the transcription rules in the PWN dictionary of
Polish spelling, available at: https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-
i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html.

Other writing systems:

- both in biographical descriptions and in the author’s text use trans-
literated text; where appropriate, the original text may be given at the
same time;

— transliteration tables concerning Greek and Hebrew alphabets are
available at the website of NUKAT: https://centrum.nukat.edu.pl/pl/
warsztat/transliteracja.

Papers in languages other than Polish and English

Cyrillic alphabets:

- bibliographic descriptions should use the alphabet of the given lan-

guage; in addition, the name(s) beginning the bibliographic descrip-
tion should be given in transcription or transliteration, depending
on the adopted rule, e.g.:

[Belova O.W.] BenoBa O.B., 2001, Cnasauckuti 6ecmuapuii. Cnosapu
Hazeauil u cumseonuku, VIuapuk, Mocksa.

- in referencesnames must be given only in transcription or translit-
eration:

(Belova, 2001: 34)


https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/Transliteracja-i-transkrypcja-slowianskich-alfabetow-cyrylickich;629693.html
https://centrum.nukat.edu.pl/pl/warsztat/transliteracja
https://centrum.nukat.edu.pl/pl/warsztat/transliteracja

— use transcription or transliteration in the author’s text, depending
on the adopted rule; where appropriate, the original text may be
given at the same time;

— applicable are transcription or transliteration rules appropriate for
the language of the article.

Other writing systems:

- both in biographical descriptions and in the author’s text use trans-
literated text; where appropriate, the original text may be given at the
same time;

— applicable are transliteration rules appropriate for the language of
the article.

In-text citations — general guidelines

SEiA sources are indicated by means of in-text bibliographic cross-ref-
erences, in the format: (author, year: page number). The basis for refer-
ences is the bibliography.

References to a page or pages are given after the year of publication, after
a colon:

(Swiech, 2005: 46, 58-59)
Names of authors or editors of one publication are separated by a comma:
(Clifford, Marcus, 1986: 178)

References concerning particular authors are separated by a semicolon.
Names of authors or editors are cited in alphabetical order and the dates
of publication of individual publications by the same author are cited in
chronological order:

(Pisarek et al., 2017; Swiech 2005, 2009a, 2009b, 2019)

If a name occurs in the text of the argument, only the year of publication
and a reference to the page or pages are given in brackets:

...Jan Swiech (2005: 33)...

“Ibidem”, “idem”, “thereof” etc. are not used in references.



Bibliography - general guidelines

The bibliography may include only items referred to in the study.

The bibliographic description of a publication is prepared on the basis of
a title page. Information included in the publication are given in the lan-
guage of the original (e.g. “red; “ed”, “eds”, “Hrsg., “thum.;, “prel’, “transl’;
“Ubers;, “t7, “vol, “Teil’, “Bd”, “nr”, “¢”, “no’, “Nr).

In English-language titles (except for the titles of journals), words are
capitalised only where required by spelling rules (e.g. at the beginning
of sentences, in proper names):

Does meat come from animals? A multispecies approach to classification
and belonging in Highland Guatemala

Particular elements of the description are separated with comas:

Sulima R., 2000, Antropologia codziennosci, Krakéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Book - provide information about the publisher.

Work edited by - names of the editors are given as the first element of
the description;

Clifford J., Marcus G.E., eds., 1987, Writing culture. The poetics and
politics of ethnography, California, University of California Press.

Non-autonomous publication (e.g. an article in a joint publication, jour-
nal) - the pages where the given publication is included should be speci-
tied at the end.

A text published on a website — if the text has a date of publication, this
should be given; it is mandatory to provide a hyperlink and the date of access.

If the publication does not specify the year of publication, place of publi-
cation or publisher, this should be indicated by using the Latin abbrevia-

» «

. . <« » « »
tions, respectively: “s.a”, “s.I”; “s.n.”.

If a DOI has been assigned to the publication, it must be provided
(in the form of a hyperlink, as the last element of the bibliographic
description, ended with a full-stop):

Yates-Doerr E., 2015, Does meat come from animals? A multispecies ap-
proach to cdlassification and belonging in Highland Guatemala, “American
Ethnologist’, vol. 42, no. 2, p. 309-323, https://doi.org/10.1111/amet.12132.

The numbering relating to volumes, parts, notebooks, journal issues, etc.
are always written in Arabic numerals, regardless of the source notation.



Bibliographic descriptions of publications by the same author are ar-
ranged chronologically. If publications appeared in the same year, suc-
cessive letters of the alphabet are added to the year of publication in
alphabetical order.

Within the remaining scope, follow the rules of preparing bibliographic
description relevant for the language of the article.

[llustrative material

Photographs, illustrations, charts, etc. should be placed in an appropriate
place in the article and provided with a caption.

In the case of non-proprietary material, the caption should provide in-
formation about the author. Place the source under the caption. If the
publication is a source etc., a full bibliographic description should be
provided (the item should also be written in the bibliography). Also any
other information required by the owner of copyright or related rights
in the material must be included.

Photographs, illustrations etc. should be submitted as separate files, in the
format: .jpg, .gif, .bmp, .png or .tif. The files should have a minimum reso-
lution of 300 dpi (at a scale of 1:1, i.e. if the photo is to be enlarged for
the purpose of publication, the resolution should be appropriately greater).

Charts should be submitted as separate files, in a format, for example,
docx, xls, xIsx. A file should be editable (must contain metadata).

Copyrights

The authors are responsible for obtaining and submitting to the SEiA
Editorial Office permission to publish the illustrative and textual ma-
terials if required under the Copyright and Neighbouring Rights Act
(c.f. the paper’s author’s statement: https://wydawnictwo.us.edu.pl/sites/
wydawnictwo.us.edu.pl/files/oswiadczenie_autora-artykul_w_czaso
pismie-cc.pdf; the Copyright and Neighbouring Rights Act: http://isap.
sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19940240083).

Submitting a text for printing means permission for printing without
receiving a royalty.

The editorial staff reserves the right to a final decision to qualify the text
for printing.
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