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Obrazy wojny w powiesci graficznej

War pictures in graphic novel

Matylda Sek-lwanek*

Abstrakt

Niniejszy artykul po§wigcony jest rozwa-
zaniom nad znaczeniem i funkcja obra-
zO6w wojny w powiesci graficznej oraz ich
miejsca w budowaniu pamigci zbiorowej
i prawdy historycznej. Perspektywa ta jest
komplementarna wobec nauk o polity-
ce, bezpieczenstwie oraz nauk prawnych.
W tek$cie przeanalizowano obrazy przed-
stawiajace historig oblgzenia Sarajewa oraz
wojny w Bosni i Hercegowinie, w powiesci
graficznej Faks z Sarajewa Joego Kuberta.
Badania komiksu przeprowadzone zosta-
ty w $wietle teorii obrazéw wojny Susan
Sontag, wytozonej] w Widoku cudzego
cierpienia. Okazjonalnie przywotywano
prace Joego Sacco Strefa bezpieczenstwa
Gorazde, aby wskaza¢ na istotne korelacje
w strukturze narracji. Zwrdécono réwniez
uwagg na miejsce reportera w dyskur-
sie wizualnym zwiazanym z konfliktami
zbrojnymi.

Slowa kluczowe: powies¢ graficzna,
komiks, komiksy wojenne, komiks i foto-

Abstract

This article is devoted to discussing the
meaning and function of the depiction of
war in graphic novels and its place in the
creation of collective memory and historical
truth. This proposed perspective is comple-
mentary to the study of armed conflict as
conducted by political, security and legal
sciences. The paper’s main theme is the his-
tory of the siege of Sarajevo and the war in
Bosnia and Herzegovina, as portrayed in Joe
Kubert’s graphic novel Fax from Sarajevo.
The study has been conducted in light of the
war image theory, proposed by Susan Sontag
in Regarding the Pain of Others. In some
instances an additional graphic novel was
invoked — Joe Sacco’s Safe Area Gorazde:
The War in Eastern Bosnia 1992—1995 —
to indicate significant correlations in narra-
tive structure. Lastly, the article underlines
the place and role of the reporter in visual
discourse related to armed conflict.

Key words: graphic novel, comic books,
comics and photography, Joe Kubert, Joe
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grafia, Joe Kubert, Joe Sacco, dziennikar- Sacco, comic book journalism, comic book
stwo komiksowe, reportaz komiksowy, reportage, armed conflict.
konflikty zbrojne.

lkonografia cierpienia ma dtugi rodowod'.

Ilustracja, ktora miata unaocznia¢ okrucienstwa, ale rowniez i chwate wojny,
istniata od zarania dziejow, upamigtniajac czyny wielkich bohateréw. W pra-
sie szczegodlnie dobrze miata sig w XIX wieku, kiedy to w gazetach pracowali
artysci rysujacy ilustracje zarowno do codziennych artykutow, jak i do relacji
z catego $wiata. Czgsto cytowany jest William Randolph Hearst piszacy do Fre-
dericka Remingtona (rysownika), przebywajacego na Kubie: ,,Ty mi dostarcz
obrazki, a ja dostarcze wojne”?. Pierwsi prasowi giganci zdawali sobie spra-
we z sity, jaka daje prasie obraz. Wraz z rozwojem technologii druku prasa
zawladneta fotografia, ktora wyparta rysunek. ,,Poczatkowo fotografia wojenna
pojawiata si¢ gtéwnie w dziennikach i tygodnikach. (Gazety drukowaty zdjecia
od lat osiemdziesiatych XIX wieku)™. Potem ilustracje fotograficzne wykorzy-
stywane byly przez czasopisma takie, jak “National Geographic”. Ukazywaty
si¢ rowniez bardzo popularne, wysokonaktadowe tygodniki, ktérych glownym
materiatem byly zdjecia opisane krotkimi tekstami oraz historie fotograficzne
— serie zdje¢ jednego autora — podsumowane dramatyczng opowiescig. Susan
Sontag podkresla, ze w gazecie fotografia byta tylko dodatkiem, ilustracja opo-
wiesci®. W historii fotografii wojennej szczegodlnie istotna rolg odegraty zdjgcia
z okresu Il wojny $wiatowej, zwlaszcza wykonane podczas wyzwalania obo-
z6w koncentracyjnych. Powstaly stowarzyszenia i organizacje migdzynarodowe
zrzeszajace fotoreporteréw. Fotoreportaz stal si¢ czyms$ wigcej niz tylko ilustra-
cja prasowa, jego misja byto dokumentowanie rzeczywistosci, wspolczesnosci,
relacjonowanie $wiata, takim, jakim jest: ,,[...] mial tworzy¢ kronikg swoich
czasOw, zardbwno wojny, jak pokoju, i dawa¢ wywazone $wiadectwo, wolne od
szowinistycznych przesadow’.

Zaangazowanie ze strony reporterow, ktore wyraznie zapisato si¢ na kar-
tach historii zurnalistycznej fotografii, wywotat konflikt w Bo$ni (1992—1995).
Dziennikarze przebywajacy w Sarajewie byli oczami catego $wiata, skierowa-
nymi na oblgzone przez Serbow miasto. Wojna ta miata wymiar ponadlokalny,

''S. SoNTAG: Widok cudzego cierpienia. Przel. S. Macara. Krakéw 2010, s. 51.

2 A. NYBERG: Theorizing Comics Journalism. ,,JJOCA” 2006, Vol. 8, No 2, s. 101.
3 S. SoNTAG: Widok..., s. 42.

4 Ibidem.

> Ibidem s. 45.
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zrodta konfliktow za§ — a bylo ich wiele — charakter uniwersalny. ,,W wojnie
w Bosni dostrzegano opor matego, raczkujacego jeszcze panstwa w potudnio-
wej Europie, ktore chciato zachowaé¢ swoja wielokulturowos¢ oraz niezaleznosc¢
od regionalnej potegi i jej neofaszystowskiego programu czystek etnicznych’™.

Komiks, podobnie jak fotografia, od samego poczatku swojego istnienia
umozliwia poruszanie istotnych problemow spotecznych. Pierwsze komiksy,
zwigzane z rozwojem amerykanskiej prasy, juz na przetomie XIX i XX wieku
stuzyly komentowaniu zycia miejskiego, na przyktad w komiksie The Yellow
Kid Richarda F. Outcaulta. Komiksy wojenne, zaréwno te poruszajace aktualne
tematy, jak i komiksy historyczne lub o superbohaterach, byty zawsze popular-
ne wsrdd czytelnikdw. ,,Superman zadebiutowat w 1938 roku, kiedy burzowe
chmury zbieraty si¢ juz nad Europa, tak wigc catkiem mozliwe, iz komiks zro-
dzit si¢ na wojnie’”’. Podobnie Kapitan Ameryka, ktorego tworcami byli Jack
Kirby i Joe Simon (Marvel Comics), po raz pierwszy ukazat si¢ publicznosci
w 1941 roku. Reprezentowat potgge militarng Ameryki i patriotyzm. Byt ikona
antyhitlerowskiej agitacji — na oktadce pierwszego komiksu, w ktorym wysta-
pit, uderzat pigscia w twarz Adolfa Hitlera®. Wspotczesnie komiks historyczny,
reportaz komiksowy oraz komiks diarystyczny o tematyce okotowojennej sa
bardzo poczytne. Do ich popularnosci przyczynit si¢ z pewnoscia Art Spiegel-
man, autor Mausa — powiesci graficznej o Holokauscie, uhonorowanej w 1992
roku Nagroda Pulitzera. Duzym uznaniem, za sprawa gloSnego animowanego
filmu petlnometrazowego, ciesza si¢ réwniez komiksy Marjane Satrapi Perse-
polis, bedace wspomnieniami autorki z dziecinstwa spedzonego w Iranie pod-
czas rewolucji islamskiej. Nieco podobna, zarowno pod wzgledem graficznym,
jak 1 narracyjnym, jest historia opowiedziana przez Zeing¢ Abirached w Grach
Jjaskotek. To autobiograficzny komiks o dojrzewaniu w pochlonigtym wojng do-
mowa Libanie.

W Polsce rowniez komiks historyczny, w tym wojenny, byt i jest popularny,
o czym $wiadczy miedzy innymi bogaty materiat przedstawiony przez Justyng
Czaje w Historii Polski w komiksowych kadrach® czy publikacje Bartlomieja
Janickiego'®. Ponadto komiks zawsze byt doskonatym narz¢dziem indoktryna-
cji, wige shuzyl czgsto tatwemu pokazywaniu preferowanej wersji wydarzen''.

¢ Ibidem s. 47.

7 OV. SpaLL: Comic Books go to War — A Bery Brief History of the War Comic. ,,Huffpost
Entertainement” — http:/www.huffingtonpost.co.uk/owen-van-spall/comic-books-go-to-war-
a-v_b933643.html (dostep: 30.01.2015).

8 S. Corp: Captain Marvel. In: Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels. T. 1.
Ed. M.K. BookEer. Greenwood 2010, s. 82—84.

 J. CzaJA: Historia Polski w komiksowych kadrach. Poznan 2010.

10°B. Janickr: Dydaktyczny potencjal komiksu historycznego. Poznan 2016; IpEm: Polski
komiks historyczny (lata 1920—2010). Opole 2010.

W Comics behind the Iron Curtain. Red. M. Stomka. Poznan 2009 (praca zbiorowa,
towarzyszaca wystawie o tym samym tytule).
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»|---] dla wladz komunistycznych komiks byt szczegolnie ktopotliwy. Z jednej
strony uwazaty one obrazkowe medium za produkt zgnitego Zachodu, z drugiej
zdawaly sobie sprawg z jego mozliwosci propagandowych™'?. Licznie organizo-
wane sa konkursy na najlepszy komiks historyczny, wystawy i publikacje oko-
liczno$ciowe czy tez upamigtniajace wazne wydarzenia z historii Polski.

O rozwoju reportazu komiksowego jako nowego gatunku moéwi si¢ dopiero
od 1993 roku, kiedy Joe Sacco rozpoczat publikacje cyklu Palestyna. ,Kristian
Williams" wskazuje jako poczatek ery dziennikarstwa komiksowego wczesne
lata *70, kiedy The Comics Journal zachgcatl do powaznych badan nad sztuka
komiksu. Przywotuje w tym kontekscie tez pracg Joyce’a Brabnera i Thomasa
Yeatesa Brought to Light z 1989 r.” '* Duzym powodzeniem gatunek ten cieszy
si¢ na Zachodzie, gdzie kazdego roku premiere maja kolejne reportazowe albu-
my komiksowe'®. Do najbardziej znanych zalicza si¢ migdzy innymi komiksy
Joego Sacco, reportaze Patricka Chapatte 4.D. New Orleans after the Deluge
Josha Neufelda czy W cieniu nieistniejqcych wiez Arta Spiegelmana.

Niniejszy artykut poswigcony jest rozwazaniom nad znaczeniem i funkcja
obrazoéw wojny w powiesci graficznej oraz ich miejsca w budowaniu pamigci
zbiorowej i prawdy historycznej. Perspektywa ta jest komplementarna wobec
nauk o polityce, bezpieczenstwie oraz nauk prawnych. W tekscie przeanalizo-
wano obrazy przedstawiajace historig¢ oblezenia Sarajewa oraz wojny w Bosni
i Hercegowinie w powiesci graficznej Faks z Sarajewa Joego Kuberta'®. Ba-
dania komiksu przeprowadzone zostaly w §wietle teorii obrazéw wojny Susan
Sontag, wylozonej w Widoku cudzego cierpienia. Okazjonalnie przywotywano
prace Sacco Strefa bezpieczeristwa Gorazde', aby wskazaé na istotne korelacje
w strukturze narracji.

Wojna domowa w Bos$ni i Hercegowinie (1992—1995), bedaca najkrwaw-
szym konfliktem w Europie po Il wojnie $wiatowej, byla bardzo waznym te-
matem medialnym Starego Kontynentu. Wage tego konfliktu odzwierciedla
rowniez duze zainteresowanie artystow komiksowych tym tematem. Procz
wspomnianych juz prac mozna wymieni¢ Presque Sarajewo Pierra Wazema,
Passage en douce Heleny Klakocar czy The Fixer: A Story from Sarajevo oraz

12°S. FRACKIEWICZ: Recenzja ,,Comics behind the Iron Curtain” — http://centrala.org.uk/
pl/sklep/45-89-comics-behind-the-iron-curtain-komiks-za-zelazna-kurtyna/ (dostep: 12.09.
2017).

13 K. WiLriams: The Case for Comics Journalism. ,,Columbia Journalism Review” 2005,
March/April, s. 51—355.

4 M. Sgk: Nowe dziennikarstwo — comics journalism. W: Od dziennikarstwa tradycyj-
nego do mobilnego. Red. M. GieruLA, M. JacHiMowskl. Katowice 2015, s. 144.

15°S. FrRACKIEWICZ: Dziennikarstwo obrazkowe. ,,Dwutygodnik” 2009, nr 14 — www.
dwutygodnik.com (dostegp: 30.01.2015) .

16 J. KuBert: Faks z Sarajewa. Przet. K. ULiszewski. Warszawa 2017.

17°J. Sacco: Strefa bezpieczenstwa Gorazde. [Przet. M. CigsLik, M. CHaciNski]. Warsza-
wa 2013.
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War’s End: Profiles from Bosnia 1995—96 Joego Sacco. Perspektywg serbska
przedstawit Aleksandar Zograf w Pozdrowieniach z Serbii.

Faks z Sarajewa to oparta na faktach powie$¢ graficzna autorstwa Kuberta,
przedstawiajaca histori¢ Ervina Rustemagica, ktory przebywat w Sarajewie od
marca 1992 roku do wrzesnia 1993 roku. Rustemagic¢ byl europejskim agentem
Kuberta. Podczas wojny utknat on z Zona i dzie¢mi w oblezonym miescie. Tytu-
lowy faks byl jego jedyna forma komunikowania si¢ z przyjaciotmi i klientami
zza granicy. Przez pottora roku dziennikarze i arty$ci z catego $wiata wspierali
i probowali wydosta¢ go wraz z rodzina z pograzajacego si¢ w chaosie wojny
kraju. Faks z Sarajewa zdobyt liczne wyrdznienia, migdzy innymi prestizowe
Nagrody Eisnera i Harveya za najlepsza powies¢ graficzna w 1996 roku. Jest
intymnym zapisem przezy¢ rodziny oraz wciagajaca historiag wojny batkanskie;j.
Po raz pierwszy komiks zostat wydany w Polsce w 2017 roku.

Joe Kubert urodzit si¢ w 1926 roku w polskich Jezioranach (obecnie Ukrai-
na) w zydowskiej rodzinie. Jego rodzice Jacob i Etta Kubertowie wyemigrowali
przed wojna do Nowego Jorku. Komiksy zaczat rysowac juz w latach czterdzie-
stych, tworzyt opowiesci o Tarzanie i Hawkmanie'®, pracowat dla najwiekszych
wydawcow, takich jak DC Comics czy Marvel Comics. Jest autorem ogrom-
nej liczby komiksow, wsrdd nich rowniez alternatywnej historii swojej rodzi-
ny: ,,W 2003 roku Joe Kubert wydat komiks Josel. 19 kwietnia 1943. Opowies¢
o powstaniu w warszawskim getcie, histori¢ o tym, co mogloby si¢ wydarzyc¢,
gdyby jego rodzice nie zdecydowali sie opusci¢ Polski”?. Jerzy Szytak ma jed-
nak sporo zastrzezen dotyczacych faktow przedstawionych w tym utworze®.
Josel... w przeciwienstwie do Faksu... jest fikcyjnym wyznaniem, dziennikiem
intymnym, proba rozliczenia si¢ z wlasnymi lgkami i historia.

Faks z Sarajewa sktada si¢ z dwunastu rozdziatow. Kazdy z nich otwie-
ra i zamyka tytulowy faks — korespondencja migdzy autorem komiksu a jego
bohaterem. Listy ukazane sa w komiksie w sposob jak najbardziej wiarygod-
ny, opatrzone data i miejscem, podpisem oraz niekiedy logo. Zostaty zebrane
przez Kuberta od znajomych oraz z jego wlasnych archiwéw i postuzyly za o$
narracyjna utworu. Fotografie, ktore byly materiatem bazowym dla rysowni-
ka, zostaja udostepnione czytelnikowi w Epilogu, wraz z krotkimi notatkami.
Po przebrnigciu przez trudna 1 wzruszajaca lekture czytelnik poznaje wreszcie
prawdziwa rodzing Ervina, raz jeszcze stajac oko w oko ze zniszczonym wojna
Sarajewem (por. ilustr. 1).

18 J. Szyrak: Cos wigcej, czego$ mniej. Poszukiwania formuly powiescie graficznej
w komiksie. Poznan 2016, s. 392—395.

19 3. Swipzinskr: Granica swiadectwa/§wiadectwa granicy. ,,Zeszyty Komiksowe” 2010,
nr 10, s. 129.

20 J. Szyrak: Cos wiecej, czegos mniej..., s. 392—394.
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Drogi Martinie!

Proszg, nie przepraszaj za swojg »paplaning”! Jakg paplaning?!? Zawsze z radodcig odbieram wiadomo$ci od Ciebie

1 zawsze ciesze sig, gdy moge odpowiedzieé na Twoje faksy, ale méj problem w tej chwili jest taki, ze praktycznie
nie moge pisaé. Okolicznodei sq takie, e nic tutaj nie funkejonuje normalnie i nie moge skoncentrowaé sig, by
2robi¢ cokolwiek. Ponadto, bardzo czesto jest tak, ze gdy napisze faks, musze spedzié kilka godzin prébujac go
wystaé, gdyz nie moge potaczyé sie z zewnetrzng linig telefonu lub faksu. Pewnie dlatego, ze ludzie tak czesto do
siebie dzwonig, ze linie nie sa w Stanie tego wytrzymad. Zatem nie wiem, czy uda mi sie wystaé¢ ten faks do ciebie,
czy nie.

Jesli powiem Ci, ze Sytuacja jest straszna lub katastrofalna, to nie powiem Ci nic. Sytuacja jest o wiele gorsza.

Ostatnia noc byta bardzo zia, gdyz Serbowie ostrzeliwali miasto przez cakg noc. Ta czgS¢ Starego miasta, po ktérej
ty, Don i ja spacerowaliSmy Jjest juz bardzo zniszczona. Podobnie Jest z Mostarem. Serbowie jeszeze nie zniszezyli
starego mostu, ale majg taki zamiar. W ciggu dnia w Sarajewie nie ma Zbyt intensywnego ostrzatu, ale styszymy
strzary na ulicach i bardzo niebezpieczne jest chodzenie i jezdzenie samochodem, poniewaz serbscy terrorysci
zabijeja ludzi z dachu wiezowca (g¥éwnie make dzieci), uzywajac do tego strzelb z celownikami optycznymi.

W wiadomosSciach wkasnie ustyszelismy, ze ONZ podjeto dzisiaj decyzje (pigtek po porudniu), by podjaé natychmiastowe
kroki przeciwko Serbii i Armii Federalnej. Rodzaj i zakres $rodkéw zostanie okreslony na ich poniedziatkowym
posiedzeniu. Oni uwaszajsg, ze to »3Zybko”, ale dla nas dwa kolejne dni i trzy bezsenne noce oznaczajq okres, ktéry
Jest zbyt drugi. Poza tym nie wiemy, czy te Srodki w ogble cokolwiek pomogg.

Zatuje, ze nie moge napisaé nic wigcej, ale naprawde nie mam do tego gtowy. Zyjemy w takich warunkach, ze
powinnidmy cieszy¢ sie, ze budzimy si¢ kolejnego poranka. Choé bardzo trudno Jest w ogdle zasngé. Nasze dzieci
spedzaja noce w piwnicy, a my staramy sie spa¢ na podrodze w biurze.

Prosze, przeslij ten faks do Joe i Muriel. Pozdrawiam M

[lustr 1. Kadr z komiksu Faks z Sarajewa Joego Kuberta

Wydarzenia przedstawione zostaty w komiksie z dwoch perspgktyw — opO\’yleém
Ervina oraz artystycznej interpretacji Kuberta. Mamy do czynienia z podWOJnym
lub zwielokrotnionym zaposredniczeniem. Na etapie procesu tw().rczego pierwsze
zaposredniczenie nastgpuje za sprawa wyobrazenia tworcy, drugie — za sprawa
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obrazu opartego na fotografii wykonanej przez inna osobg — korespondentow
wojennych, Ervina lub Karima Zaimovica (24-letniego polegtego fotografa, ko-
legi Rustemagicia), samo zdjgcie — to trzeci poziom zaposredniczenia. Réwniez
w warstwie narracji nie otrzymujemy bezposredniej relacji, poniewaz Kuberta
nie byto na miejscu, ponadto Ervin opowiada historie zastyszane od innych ludzi.
W komiksie, w celu uwiarygodnienia przekazu wykorzystano komunikaty praso-
we 1 telewizyjne oraz fragmenty z gazet. W warstwie graficznej w dziele Kuberta
dominuje kolorowa plama i realistyczna, amerykanska kreska komiksowa.

Inaczej prezentuje si¢ relacja w opowiesci Sacco, ktory byt dziennikarzem
wojennym. Jego rysunki sa czarno-biate, odrealnione, rysownik korzysta z tra-
dycji wizualnej komiksowego undergroundu. ,,Z aparatem fotograficznym,
dyktafonem i notatnikiem w reku wyrusza, by rozmawia¢ z prostymi ludzmi,
wyshuchiwaé ich opowiesci. Daje mu to przewage nad reporterami telewizji,
ktorych kamery i skomplikowany sprzgt oniesmielaja rozmowcow™*. Tworca
takze korzysta z relacji innych osob, opowiadajacych swoje historie, jednak
mozliwos$¢ przebywania w strefie wojny pozwala zbudowaé mu zupetnie inna
atmosferg. Postacie przedstawione przez niego sa autentyczne.

Sacco w opowiesci o Gorazde nie idealizuje swoich bohaterow, sa zwyklymi
ludZmi, czasem irytujacymi i meczacymi, a ich zachowania bywaja trywialne.
Jednak mimo braku heroicznego rysu, ktory pojawia si¢ u bohatera Kuberta,
Sacco opowiada ich historie w sposob dojmujacy i realistyczny. ,,Sacco zdaje
si¢ pytac: czy chcemy odwréci¢ oczy od zaglady i wynaradawiania ludzi tak
bardzo podobnych do nas samych, réwnie niedoskonatych? On w kazdym razie
nie chciat; i bardzo dobrze”?.

W dziele Sacco poruszane sa po czesci podobne problemy, jak u Kuberta,
jednak niektore watki zostaly znacznie bardziej rozbudowane. Osia historii row-
niez jest jeden czlowiek — Edin, chociaz pojawiaja si¢ relacje przezy¢ innych
0sob, ktore Sacco spotyka, przebywajac w Gorazde. ,,Joe Sacco odnidst sukces,
tworzac reportaze o historii wspotczesnej dziejacej si¢ w miejscach konfliktow
na Batkanach i Bliskim Wschodzie. Nauczyt si¢ opowiada¢ historie odwotujace
si¢ nie tylko do oficjalnych dokumentow, ale rowniez do opowiesci ludzi, ktorzy
brali udzial bezposrednio w wydarzeniach historycznych albo przekazujacych
historie zastyszane od $wiadkow”%.

* * *

3 marca 1992 roku Bosnia i Hercegowina, po przeprowadzonym wczesniej
referendum, ogtosita niepodlegtos¢, a nastepnie zostata uznana przez wspolnote

21 M. Brazeiczyk: Obrazkowe reportaze. ,,Zeszyty Komiksowe” 2004, nr 2, s. 57.

22 C. HitcHENS: Wstep. W: J. Sacco: Strefa bezpieczenstwa GoraZde. [Przet. M. CIESLIK,
M. CHaciNski]. Warszawa 2013.

3 P. Timoriesuk: O komiksie historycznym na swiecie. ,,Zeszyty Komiksowe” 2011,
nr 12, s. 89.
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migdzynarodowa za panstwo niepodlegle. Wywotalo to niemal natychmiastowo
walki. Po nieudanej probie odzyskania kontroli nad Sarajewem przez Armig Ju-
gostowianska rozpoczeto sig, trwajace 3,5 roku, oblezenie miasta. Latem 1993
roku Serbowie opanowali gory Igman i Bjelasnica, catkowicie odcinajac Sara-
jewo od $wiata. ,,Ulice srodmiescia w Sarajewie pograzyty si¢ w chaosie. Po-
ciski artyleryjskie spadaly czesto i najwyrazniej losowo. Ratusz, poczta, Hotel
Evropa i pobliskie apartamentowce staty w ogniu. Serbskie samoloty wojskowe
zniszczyly nadajnik telewizyjny na szczycie gory Hum. Proba inwazji pancer-
nej wyprowadzita na ulicg Zielone Berety, Lige Patriotyczna, obrong terytorial-
na. Miasto znajdowalo si¢ teraz pod kontrola szeregu niezaleznych bosniackich
milicji, ktére nie odpowiadaly zadnej strukturze dowodczej, niektore bedace
dobrze zorganizowanymi jednostkami paramilitarnymi, inne byty tylko uzbro-
jonymi gangami przedwojennych kryminalistow”>.

Radovan Karadzi¢ pragnat podziatu Sarajewa na strefy dla Serboéw, Chor-
watow 1 muzutmanow. Sektor muzutmanski miat by¢ najmniejszy, najbardziej
tloczny w miescie. ,,To lezy w zwyczaju muzulmanéw, aby zy¢ w ten sposob,”
stwierdzita Biljana Plavsi¢. ,,Oni lubia zy¢ jeden na drugim. To ich kultura. My
Serbowie potrzebujemy przestrzeni’?.

Dobrinja, w ktorej mieszkata rodzina Ervina, byla jedna z najatrakcyjniej-
szych, najlepiej rozwijajacych si¢ dzielnic Sarajewa, zaprojektowana specjalnie
na zimowe igrzyska olimpijskie w 1984 roku. Popularna wsrod mtodych ludzi
z klasy $redniej. 2 maja 1992 roku rozpoczgta si¢ ofensywa oddziatéw serbskich
w Sarajewie. Po tygodniach ostrzeliwania stolicy z otaczajacych ja wzgdrz woj-
ska Karadzi¢a przystapity do realizacji planu podziatu Sarajewa i wkroczyty do
miasta. Kolumny wozdéw opancerzonych, czolgi i pojazdy artyleryjskie wjecha-
ty do poszczegdlnych dzielnic i centrum miasta, ostrzeliwujac kwaterg gtowna.
Cze$¢ wojsk skierowala si¢ w strong dzielnic mieszkalnych, stacji telewizyjnej
i redakcji gazety ,,Oslobodjenje”. Zajeto rowniez tereny przy lotnisku. Dobrin-
ja zostala catkowicie otoczona, odcigta od miasta — obl¢zenie wewnatrz ob-
lezenia®®.

Podczas wojny w Bo$ni i Hercegowinie zgingto przeszto 200 tys. osob, po-
nad potowa ludnosci kraju zostata uchodzcami. W Bosni i Hercegowinie istniato
blisko 200 serbskich obozow, w ktorych przetrzymywano okoto 130 tys. muzut-
manéw?’. UNPFOR wskazuje, ze dziennie na Sarajewo spadato: w spokojne dni
200—300 pociskow, a podczas zaostrzonych atakow 800—1000%. Kompletnie

24 L. SILBER, A. LiTTLE: The Death of Yugosiavia. London 1996, s. 234.

% Ibidem.

26 Tbidem, s. 233.

27 http://www.unic.un.org.pl/jugoslawia/index.php?id=wojna_w_bosni_i_hercegowinie
(dostgp: 15.09.2017).

28 J. OpPENHEIM, W.-J. VaN DErR WoLr: Global War Crimes Tribunal Collection. Vol. 2.
Part 3. Nijmegen 1999, s. 69.
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zniszczonych zostato 35 tys. budynkow. W samym Sarajewie zgingto 11 tys.”
ludzi, a okoto 35 tys. zostato rannych. Elementem czystek etnicznych byta prze-
moc seksualna — tysiace bosniackich kobiet zostato zgwaltconych (ilustr. 2)*.

Kubert w komiksie, za pomoca medium obrazowego, zwraca uwagg na
zmiany, jakie zaszty po upadku komunizmu — eskalacj¢ przemocy i nienawi-
$ci, poglebianie si¢ podziatéw migdzy muzutmanami, Chorwatami a Serbami.
Stosuje bardzo proste zabiegi retoryczne, zaznaczajac jedynie pewne kwestie
pojedynczymi komiksowymi paskami czy kadrami. Nie omawia tych zagad-
nien wprost, ale wynikaja one z kontekstu, z tego, co dzieje si¢ wokot bohate-
row. Ow subtelny sposob konstruowania senséw sprawia, ze mimo iz komiks
nie jest przetadowany trescia, akcentuje wiele powaznych problemoéw tej wojny.
Konstrukcja paska komiksowego ukazujacego fragment wystapienia telewizyj-
nego Slobodana MiloSevica, jest niezwykle perswazyjna. Posta¢ wypowiada
jedno zdanie przez trzy kadry (plan bliski, zblizenie, detal). Na stowa doty-
czace czystek etnicznych — ,,Teraz nadszedt czas [...] by oczysci¢ si¢ z innych
narodowos$ci™! — natozony jest obraz wykrzywionej nienawiscia i obrzydze-
niem, ale i satysfakcja twarzy MiloSevica. Komiks jako medium mimetyczne,
jedynie nasladujace rzeczywistos¢, kondensuje znaczenia, o ktore w rzeczywi-
stosci bytoby trudno w kilkusekundowej sekwencji telewizyjne;.

Kwestia czystek etnicznych poruszana jest w powiesci Kuberta na réznych
plaszczyznach; autor méwi o obozach zaglady, o strzelaniu do bezbronnych,
o mordowaniu calych wiosek, polowaniu snajperow na dzieci, rozstrzeliwaniu
mezczyzn i gwatceniu kobiet. Réwniez Sacco porusza te same problemy, nawet
w bardziej dostowny sposob. Mimo ze jego kreska nie jest realistyczna, obrazy
sa bardzo sugestywne — na przyktad opowies¢ o gwattach dokonywanych na
kobietach przebywajacych na oddziale potozniczym. W obu komiksach pojawia
si¢ rowniez watek stosunkow sasiedzkich miedzy Serbami a Bosniakami i mu-
zulmanami. O wieloetnicznosci Sarajewa Kubert pisze: ,,Przez dwadziescia lat
mojej znajomosci z Ervinem nie wiedzialem, ze jest muzulmaninem. On sam
przyznaje, ze nigdy nie czut si¢ muzutmaninem. Byt mieszkancem Sarajewa.
Cale zycie spedzit obok Turkéw, Hinduséw, Serbow i Zydow, bez krzty animozji
lub dyskomfortu. [...] Teraz w ramach skutku wojny narzuconego ludziom przez
glodnych wladzy przywddcow Ervin poznal swoja etnicznos¢. Teraz ludzie, kto-
rzy byli traktowani jak przyjaciele i sasiedzi, uparli si¢, by zniszczy¢ jego rodzi-
ne. Czystka etniczna. Eufemizm dla masowego morderstwa”2.

2 http:/www.unic.un.org.pl/jugoslawia/index.php?id=wojna_w_bosni_i_hercegowinie
(dostep: 15.09.2017)

30 N. CIGAR, P. WiLLiaMS: Indictment at the Hague: The Milosevic Regime and Crimes of
the Balkan Wars. New York 2002, s. 235—239.

31 J. KUBERT: Faks...

32 Ibidem, s. 186.
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KRWAWL... PO-
MOZCIE MU...
PROSZE...

r

WY DWIE MACIE
DUZO SZCZESCIA. A TY BEPZIESZ MIALA

POZWOLIMY WAM ZYE... ZASZCZYT RODZIE
. SERBSKIE DZIECI,

OJCOWIE TWOICH
PZIECI STOJA PRZED
TOBA,.. W TEJ CHWILI.

[lustr. 2. Kadr z komiku Faks z Sarajewa Joego Kuberta. , Wojna podsycata w ludziach
mocno stereotypowe, jednoznaczne role piciowe. [...] Kobiety zajmowaly zupetnie podpo-
rzqdkowane miejsce ofiar, zawsze byly marginalizowane”. M. DROzZDEK: Zgwalcone zycie
Bosni — https://kobieta.wp.pl/zgwalcone-zycie-bosni-te-kobiety-wciaz-zyja-z-trauma-598231
5720320129a (dostep: 15.09.2017).
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Sacco pokazuje, jak wracajacy do domow mieszkancy Gorazde znajdowali
u sasiadow swoje rzeczy, jak dowiadywali sig, ze spalili ich domy. Zaskoczeni
Bosniacy o serbskich znajomych mowili, Ze byli to mili, skromni ludzie. Repor-
ter jest rzetelnym sprawozdawca, pokazuje podobne oblicze Bo$niakdw, ktorzy
pladruja i niszcza w odwecie domy Serbow; w ten sposob naswietla mechanizmy
zbiorowego dziatania. ,,Jedno$¢ zjawisk zbiorowych mozna osiagna¢ w pewnym
sensie tylko droga negacji. Negatywny charakter tych zjawisk ksztattuje si¢ przy
tym w miar¢ wzrostu ich zasiggu. Motywy jednostek uczestniczacych w dzia-
faniach masowych sa czgsto tak rozne, ze ich zjednoczenie moze nastapic tyl-
ko wowcezas, gdy trescia dziatania jest negacja, a nawet destrukcja”. Daleko
zakrojona propaganda czystek etnicznych sprawila, ze ludzie pchnigci jakims$
zbiorowym impulsem, zaczeli mordowaé swoich wieloletnich sasiadoéw i przyja-
ciol, gwalci¢ ich zony i corki oraz rabowac ich domy.

W Faksie z Sarajewa widoki okrucienstwa, gwalttow, pozaréw, $mierci dzieci,
nieustajacych ostrzatow snajperskich przeplataja si¢ z obrazami zycia codzienne-
go ludzi probujacych zachowac pozory normalnosci: 10. urodziny Mai — corki
Ervina zderzone z wybuchem za oknem, ludzmi optakujacymi zmartych, ciata-
mi nakrytymi plandeka; odwiedzinom dziadka towarzysza kadry przedstawia-
jace staruszke rabiaca siekierka parkowa tawke na opal; Holiday Inn, symbol
zachodniego $wiata — skontrastowany z widokiem na ptonace szkielety innych
budynkow. Sita medium komiksowego polega wlasnie na tym, ze przedstawia te
zdarzenia na jednej planszy, widzimy je jednoczesnie. To symultaniczne widze-
nie w komiksie pozwala nam lepiej zrozumie¢ perspektywe patrzacego — ten
moment, mgnienie oka, mozemy przezy¢ razem z bohaterami (ilustr. 3 i 4).

* %k

Fotografia moze by¢ traktowana jak okno na wojne*. Jest to spojrzenie frag-
mentaryczne, czgsto przypadkowe. Prasowa fotografia wojenna charakteryzuje
si¢ ,,mocnymi” ujgciami, ukazujacymi najokrutniejsze zbrodnie, dramatyczne
sytuacje. Nierzadko przedstawia obrazy po wojennej apokalipsie — wymarte
miasta, szkielety domow, czarne jamy okien, masowe groby, cmentarze, opusz-
czone $wiaty. Komiks Kuberta zostal narysowany retrospektywnie, jest upa-
migtnieniem i zobrazowaniem dramatu, jaki rozgrywat si¢ w Sarajewie, lecz
jest to ujecie w mikrokosmicznej perspektywie dziejow rodziny Rustemagi¢ow.

»Wszelka pamie¢ jest jednostkowa, niepowtarzalna — umiera wraz z czto-
wiekiem. To, co nazywa si¢ zbiorowa pamigcig, nie jest pamigtaniem, lecz
ustalaniem: to jest wazne, a to jest opowies¢ o tym, jak do tego doszto, wraz
zezdjgciami, ktore utrwalaja tg¢ opowies¢ w naszych umystach”. Komiksy tym

3 G. SiMMEL: Socjologia. Przet. M. Lukasiewicz. Warszawa 1975, s. 497.
34 S. SoNTAG: Widok..., s. 41.
% Ibidem, s. 106.
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oy

[lustr. 3. Hedwig Klawuttke: Panorama Sarajewa. 1997 r.

Zrodto: Praca wlasna, CC BY-SA 3.0 — https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9567794
(dostep: 15.09.2017).

SARAJEWO POLOZONE JEST
W POLINIE RZEKI MILJACKA, W ROKU
1984 W GORACH OTACZAJACYCH
SARAJEWO OPBYLY SIE ZIMOWE
IGRZYSKA OLIMPIJSKIE. ALE...

...6ORY STALY SIE DOMEM DLA
SERBSKICH CZOLGOW, MOZDZIERZY,
DZIAL PRZECIWLOTNICZYCH | SNAJPE-
ROW. ICH CELEM SA DOMY, MUZEA, KOS~
CIOLY, MECZETY, SZPITALE, CMENTARZE,
MEZCZYZNI, KOBIETY | DZIECI.

Tlustr. 4. Kadr z komiku Faks z Sarajewa Joego Kuberta, na ktorym widaé plonace budynki
przedstawione na zdjgciu powyzej

bardziej stuza ustalaniom wydarzen. Ervin jako bezposrednio zaangazowany,
ma prawo pierwszenstwa w umacnianiu historii Sarajewa i wskazywania tego,
co dla jego wszystkich mieszkancoéw bylo najistotniejsze i najtrudniejsze pod-
czas wojny.

Susan Sontag napisata: ,,Bycie widzem nieszcze$¢ nawiedzajacych inne kraje
jest jednym z najbardziej charakterystycznych przezy¢ wspotczesnosci. Od pot-
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tora wieku patrzymy na to, co dla nas gromadzili zawodowi, wyspecjalizowani
turySci zwani dziennikarzami*. Ervin, bohater powiesci graficznej Kuberta,
jest dziennikarzem, ale nie tylko $wiadkiem wojny, lecz przede wszystkim jej
ofiara, postacia tragiczna, glgboko dotknigta otaczajacymi ja wydarzeniami. Po-
migdzy nim a §wiatem nie ma szyby obiektywu, a nawet jesli jest (Ervin jest
czasem operatorem kamery, robi rowniez zdjecia, ktére wysyla do przyjaciot
za granicg), nie wyznacza ona granicy rzeczywistosci i doswiadczania. Sontag
podkresla, ze fotografie nie sa wylacznie obiektywnym zapisem, sa rowniez jed-
nostkowym $wiadectwem, interpretacja rzeczywistosci®’.

Sontag o patrzeniu na zdjgcia ofiar wojny mowi czasami krytycznie: ,,[...] c6z,
mozna dtugo patrze¢ na te twarze i nie dotrze¢ do dna tajemnicy — i nieprzy-
zwoitosci — takiego wspot-ogladania™®. Ogladanie komiksu Kuberta, obrazow
i zdje¢ w nim zamieszczonych nie jest napigtnowane ,,wpot-ogladaniem”. Kubert
korzysta z komiksu jako medium do udzielenia wspolnego glosu. Podobnie zresz-
ta jak Sacco, ktory pozwala wypowiedzie¢ si¢ w swoim komiksie wielu bohate-
rom. Mimo ze jest to relacja jednostki, staje si¢ jednak wielogtosem, uwspolnio-
nym obrazem dos$wiadczania wojny. Dziennikarz jest czlowiekiem z zewnatrz,
ma petni¢ role obiektywnego obserwatora. Wyrazna jest réznica migdzy przed-
stawianiem rzeczywisto$ci u Sacco, ktory Bosniakow ukazuje jako zwyczaj-
nych ludzi, niedoskonatych, pijanych, tasych na oryginalne dzinsy z Zachodu.
Tymczasem bohater przedstawiony przez Kuberta jest heroiczny, walczy o zycie
swoje 1 swojej rodziny, ale jest przy tym szlachetny — oddaje szpitalowi swoj
samochod, pomaga ludziom w potrzebie. Zdarzenia te akurat zostaly udokumen-
towane i upamigtnione w korespondencji Kuberta z Rustemagic¢em, jednak arty-
sta nie pokazuje chwil stabosci bohatera, agresji, nienawisci, furii. Bohater jest
mu zbyt bliski, idealizowanie go jest rowniez jedna z formut samooczyszczenia
Kuberta, ktory nie byt w stanie pomoc przyjacielowi, osamotnionemu na placu
boju. Kilkakrotnie w powiesci pojawia si¢ watek zalu 1 poczucia winy z powodu
tego, iz RustemagiC jest sam, podczas gdy Europa patrzy na okrucienstwa wojny
w Bo$ni i nic nie robi. ,,Najuczciwsze obrazy wojny, cial zmaltretowanych kata-
strofa, to zdjecia tych, ktorzy zdaja si¢ najbardziej obcy, co do ktdrych istnieje
najmniejsze prawdopodobienstwo, ze okaza si¢ znani. Gdy fotografowany jest
kim$ blizszym, od fotografa oczekuje si¢ wigkszej dyskrecji”®. Anonimowosc¢
obiektu fotografii czy obrazu komiksowego staje si¢ wigc kluczowym elementem
obiektywnego przedstawiania. Wydaje si¢ istotne, aby autor nie upodmiotawiat
rejestrowanego obiektu, nie utozsamial si¢ z nim, nie bral go w obrong.

Jak juz wspominatam, konflikt w Bosni cieszyt si¢ duzym zainteresowaniem
wspolczesnych mediow. Wielu dziennikarzy przebywato w Sarajewie, ruch me-

36 Tbidem, s. 26.
37 Ibidem, s. 35.
3% Ibidem, s. 76.
% Ibidem.
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dialny byl bardzo duzy, uwaga Swiata, a w szczego6lnosci Europy, skierowana ku
rozpadajacej si¢ Jugostawii. W Faksie z Sarajewa kilkakrotnie poruszany jest
watek granic dziennikarstwa i etyki. Stynny sarajewski hotel Holiday Inn byt
w oblezonym miescie siedziba redakcji dziennikow z calego $§wiata. Codzien-
nie do miasta przybywali nowi korespondenci, inni je opuszczali. Akredytacja
i legitymacja dziennikarska byly przepustka, pozwalajaca na podréz migdzy
$wiatami. Reporterzy w Faksie z Sarajewa ukazani sa w ambiwalentny spo-
sob. Z jednej strony jako obiektywni obserwatorzy, ale z drugiej — jako zbyt
zdystansowani, zamknigci w twierdzy hotelu, nietykalni, przypisani do innej
rzeczywistosci. Kiedy Ervin po nieudanej probie opuszczenia miasta powraca
do hotelu, dla niego jest to klgska, ktora by¢ moze skaze jego rodzing na $mier¢.
Tymczasem dziennikarze rozmawiaja z soba swobodnie, zamawiaja gin z to-
nikiem, czekaja na kolejny lot nazajutrz. Dla Ervina i jego rodziny jutro moze
nie nastapi¢. ,,Latem 1992 roku w Sarajewie, gdy srodowisko dziennikarskie
[...] zebrato si¢ w barze oszpeconego hotelu Holiday Inn — przy czym juz to
wyrazenie obrazuje surrealizm sytuacji, skoro oszpecony byt Holiday Inn, a nie
jego otoczenie sama jego obecnos$cia — opowiadano na wys$cigi najrozniejsze
anegdoty: o momentach spojrzenia §mieci w oczy, przypadkowych spotkaniach
i stylizacji kamizelek kuloodpornych™. Proba rehabilitacji wizerunku komenta-
torow wojennych jest wyrazne wskazanie, iz w finalnej scenie to wtasnie dzien-
nikarz, korespondent niemieckiej gazety — Nigel odstepujac swoje miejsce,
uwalnia rodzing Rustemagica.

Problem granicy, zaangazowania dziennikarza w otaczajace go wydarzenia,
wraca zawsze w publicznej dyskusji, kiedy $wiat jest $wiadkiem dramatycz-
nych wydarzen. Oczekujemy od relacjonujacego ukazywania $wiata takim, jaki
jest, dystansu, niepopierania zadnej ze stron; jednak kazdorazowo staje on przed
moralnym dylematem, czy, a jesli tak, to jaka pomoc mozna zaoferowaé napot-
kanym ludziom. Kolejna kwestia jest dbanie o wtasne bezpieczenstwo, czgsto
rowniez o bezpieczenstwo ekipy technicznej, ktéra uzalezniona jest od decy-
zji lidera zespotu, a tym zwykle jest prezenter. Wreszcie pozostaje pytanie: lle
mozna pokazac? Jak daleko moze posuna¢ si¢ wydawca, publikujac fotografig
wojenng? Trudno wyznaczy¢ granicg migdzy tym, co oraz w jaki sposob moze
by¢ pokazane, a co nie powinno. Zdjecia zamordowanych ludzi, zwlaszcza dzie-
ci, wywotuja wiele kontrowersji. Za niewtasciwe uznaje si¢ ukazywanie rozszar-
panych zwlok czy fragmentow cial, ktére przyciagaja ,,tania” sensacja. Roznice
w ujmowaniu na fotografii tego samego tematu wida¢ wyraznie na przyktadzie
relacji z ataku na Twin Towers w kompleksie World Trade Center 11 wrzesnia
2001 roku. Brukowce ukazywaty zdjgcia okaleczonych ludzi, zmasakrowane
zwloki skaczacych z najwyzszych pigter. W archiwach “New York Daily News”
do dzi§ mozna kupi¢ zdjgcie (Todda Maisela), na ktorym calg przestrzen wypet-

40 C. HiTcHENS: Wstep...
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nia oderwana dlon, wraz z wystajaca kosScia i poszarpanymi tkankami wokot.
Jest to fotografia, ktora ma na celu wylacznie szokowaé, wywolywac silne emo-
cje — strach, obrzydzenie, fascynacje — nie niesie z soba jednak zadnej reflek-
sji. Tymczasem za jedna z najbardziej kontrowersyjnych fotografii z tego wy-
darzenia uwaza si¢ ujecie Thomasa Hoepkera, przedstawiajace grupg¢ miodych
nowojorczykéw wypoczywajacych nad woda w brooklynskim parku, podczas
gdy niebo w tle zasnuwa dym z ptonacych, walacych si¢ wiez WTC. Zdjgcie to
zostato opublikowane dopiero w 2006 roku i wzbudzito wiele dyskusji na temat
kondycji spotecznej nowojorczykow*.

Komiksy réwniez sktaniaja do refleksji, a ponadto sa wielowatkowe. W Fak-
sie z Sarajewa mamy do czynienia z poruszeniem wielu probleméw spoteczno-
sci dotknigtych wojna. Komiks stanowi medium, ktore dzigki swojej rysunko-
wej formie moze ukazac¢ znacznie wigcej niz fotografia. Z racji tego, ze widz nie
traktuje komiksu jako wiernej rejestracji rzeczywistosci (rysunki nie przedsta-
wiaja prawdziwych ludzi, lecz narysowanych — sa zestawem kresek i plam)*,
lecz jako kreacje artystyczna, obraz w komiksie pokazuje czgsto tematy pomi-
jane w fotografii, zwtoki, gwalty, mordowanie dzieci i dorostych, egzekucje itd.
Komiks moze dotrze¢ tam, gdzie nie mdgt by¢ obecny fotograf. Patrick Cha-
patte o dziennikarstwie komiksowym moéwi: ,,Dzigki rysunkowi mozna wiernie
odtworzy¢ przerazenie, emocje, szok. [...] Istnieje tylko jedna perspektywa —
bezbronnych cywilow, niewinnych. Wielu czytelnikéw mowito mi pdzniej, ze
czytajac moj komiks, ptakali™?. Komiks ma wigc site oddziatywania podobnag
do fotografii reportazowej, jednak pozbawiony jest jej wulgarnosci, dosadnosci
1 dostownosci. Kubert w opowies¢ o dziejach rodziny wplata obrazy z historii
wojny w Bosni. W scenie mordowania, przez wojska serbskie, mieszkancow wsi
pod Sarajewem ukazany jest moment rozstrzeliwania ludzi i niedbalego grzeba-
nia zwlok, ktorych dlonie wystaja nad ziemig. Rysunek ten przywotuje na mysl
wspomniang juz fotografi¢ Maisela, nie jest jednak tak drastyczny, jak zdjecie.
Mimo nagromadzenia dramatycznych obrazéw komiks, dzigki swojej narracyj-
nej strukturze, oddziatuje na widza tagodnie;.

W Strefie bezpieczenstwa GorazZde bardzo sugestywnie ukazane sa zbioro-
we mordy odbywajace si¢ w nocy na moscie. Takie fotografie nie pojawiaja si¢
w prasie nie tylko z uwagi na to, iz masowe egzekucje przewaznie dokonywa-
ne sa bez $wiadkow, ale zwlaszcza dlatego, ze zdjecie przekraczaloby moral-
ne granice tego, co chcemy zobaczyé w codziennej gazecie. Sacco uwaza, iz

4 Zdjgcie mozna zobaczy¢ m.in. w: https://www.theguardian.com/commentisfree/2011/
sep/02/911-photo-thomas-hoepker-meaning (dostgp: 15.09.2017). Tutaj wypowiedz jednej
z 0sOb przedstawionych na fotografii: http:/www.slate.com/articles/news_and_politics/cul-
turebox/2006/09/its_me_in_that 911 photo.html (dostegp: 15.09.2017).

4 Por. J. LALEWICZ: Przedstawianie i znaczenie. Proba analizy semiologicznej rysunku.
Gdansk 1995.

4 Por. film: Komiksy idq na wojne. Scen. i rez. M. DaNIELS. Francja—Wtochy 2009.
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wspotczesne spoteczenstwo poznaje Swiat za pomoca wzroku. Mowi on o czto-
wieku visual creature**: ,Latwiej jest pokazaé tortury, niz je opisa¢™. Obrazy
te, zarowno komiksowe, jak i fotograficzne, nie pozwalaja zapomnie¢ bezpiecz-
nym, niezagrozonym gtodem i ngdza, niezaangazowanym w konflikty widzom
o problemach dotykajacych ludzi na innej czgsci globu (ilustr 5).

Ilustr. 5. Martwi Brytyjczycy w okopie na Spion Kop, 1900 r.
Zrddto: Autor nieznany — Courtesy of the Transvaal Archive., Domena publiczna —
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=51698 (dostep: 15.09.2017).

W komiksie Kuberta poruszane sa problemy zwiazane z propaganda i prze-
ktamywaniem informacji w mediach. W liscie Ervina z 12 kwietnia 1992 roku
mowa jest o spolecznosci zydowskiej: ,,Istotnie cala serbska prasa, radio i TV
opublikowaly w piatek wiadomos¢, ze wszyscy zydowscy mieszkancy Sarajewa
uciekli z miasta™¢. Tymczasem przewodniczacy zydowskiej spotecznosci w Sa-
rajewie Ivan Ceresnjes wystapit 11 kwietnia w lokalnej telewizji, deklarujac, iz
wszyscy zdolni do walki i pracy mieszkancy miasta pozostana, by go broni¢

4 Por. M. Sek: Nowe dziennikarstwo..., s. 144,
 Komiksy idq na wojne. Scen. i rez. M. DanieLs. Francja—W1tochy 2009.
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,»do ostatniej kropli krwi™. Zarowno fotografia, jak i komiks wykorzystywane
sa w celach propagandowych. ,,[...] zdjecie jest natr¢tnym spojrzeniem w dtugi
ptytki okop wypekiony niepogrzebanymi ciatami, najbardziej agresywny w tym
obrazie jest brak krajobrazu. Ciagnaca si¢ w okopie platanina cial wypelnia cata
przestrzen zdjecia’™® — napisata Sontag o stynnej fotografii przedstawiajacej
zastrzelonych przez Buréw zolnierzy brytyjskich. Burska taktyka podnoszenia
morale Zotnierzy poprzez rozsytanie zdjgcia setek zwlok polegtych wrogéw ma
podwodjne dziatanie. Z jednej strony ukazuje site i skuteczno$¢ swoich wojsk,
skoro uleglo im tylu uzbrojonych ludzi, z drugiej — jest ostrzezeniem, by dac
z siebie wszystko, aby nie znalez¢ si¢ po stronie polegtych. Mobilizacja poprzez
strach i obrzydzenie wobec $mierci. Podczas wojny w Bosni 1 Hercegowinie foto-
grafie rowniez stuzyly celom politycznym: byty wykorzystywane jako narzedzie
nacisku na Zachod i ONZ, pojawialy si¢ zarowno na serbskich jak i chorwackich
konferencjach prasowych, aby zada¢ cios przeciwnikowi. Co cickawe, te same
obrazy przedstawiajace zabite dzieci pojawiaty sie po obu stronach®. Rustemagic¢
zdaje sobie sprawe z potggi informacji, w korespondencji przewija si¢ czgsto wa-
tek wzajemnego przekazywania informacji o biezacych wydarzeniach w Bosni.
Jego listy to wotanie o pomoc, w wielu Ervin prosi o rozpowszechnianie wiesci
wsrod znajomych, prasy, politykéw. Glos Ervina to glos catej spotecznosci, po-
kolenia ogarnigtego wojna, bardzo istotny w dyskusji o spotecznych skutkach
konfliktow zbrojnych. Dla ludzi, ktoérzy utkngli w otoczonym Sarajewie, bardzo
wazna byta swiadomos¢, ze Zachod interesuje sig ich losem. Kilkakrotnie ukaza-
na jest tres¢ zachodniej gazety, relacjonujacej przebieg tego konfliktu.

* ok sk

Magdalena Rucinska stawia pytanie: Czy komiks moze by¢ medium stu-
zacym badaniom historycznym? Podkres$la, ze komiks jest medium innym niz
literatura czy film, oferujacym wachlarz odmiennych §rodkéw wyrazu, i docho-
dzi do wniosku, iz ,,moze on funkcjonowac jako narzedzie badz zrédto badan
historycznych™°. Porownujac komiks i fotografie, znajdujemy wyraznie rysuja-
ce si¢ roznice w sposobie relacjonowania rzeczywistosci. Mimo iz analizowane
powiesci graficzne zostaty oparte na faktach, sa zabarwione emocjami zwiaza-
nymi z omawianym tematem oraz do§wiadczeniami tworcow. Brak mozliwosci
weryfikacji prawdziwos$ci 1 doktadnos$ci realizowanych w pracach scen dyskwa-
lifikuje komiks jako obiektywne zroédilo wiedzy o relacjonowanych zdarzeniach.
Sam Joe Kubert w Epilogu zwraca uwagg, iz zmienial niektore nazwiska, eks-
ponowat pewne problemy i tagodzit pewne obrazy. Jednak, mimo Zze omawiane

47 Ibidem.

48 S. SonTaG: Widok...,s. 79.

4 Tbidem, s. 17.

0 M. RuciNskA: Male wielkie historie komiksowe a komiks historyczny. ,,Zeszyty
Komiksowe” 2011, nr 12, s. 40—43.
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komiksy nie sa stricte dokumentami, stanowia cenna perspektywe w dyskursie
o wojnie w Bosni i Hercegowinie. Ta subiektywna i zaposredniczona relacja
ustala istotne jego elementy, akcentuje kluczowe problemy spoteczenstw zaan-
gazowanych w konflikty zbrojne, w pierwszej kolejnosci ich ofiar, ale rowniez
1 obserwatoréow. W opozycji do fragmentarycznej fotografii, komiks przedsta-
wia ztozony, rozbudowany obraz wojny. ,,Zdjecia, ktdére wszyscy rozpoznaja,
stanowia czg$¢ sktadniowa tego, o czym spoteczenstwo postanawia mysle¢ albo
o$wiadcza, ze mysle¢ postanowito™!. Rowniez i komiksy sa swiadectwem kul-
turowego odbioru $wiata. Komiks to medium utrwalajace zbiorowe ustalenia
swojej epoki. Moze stanowi¢ wartosciowe zroédto wiedzy na temat tego, co spo-
leczenstwo uznato za istotne, jaka perspektywe ogladu przyjeto.
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Jej zainteresowania naukowe skupiaja si¢ wokot zagadnien zwia-
zanych z komunikacja wizualna, w szczegolnosci z ikonotekstem
i komiksem oraz antropologia miasta.



