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»Winning is strictly prohibited”

O strategiach tworczych Banksy’ego i Jana Klaty

‘Winning is strictly prohibited”
On Banksy’s and Jana Klata’s creative strategies

Abstract: The paper analyzes the activities of two socially committed artists:
Banksy and Jan Klata, who both use the funfair motif. Banksy employs it in a liter-
al though subversive way in his project Dismaland, which is a quizzical reversal
of Disneyland. Klata employs it in his performances (which often take the form
of the director's comments on the reality that surrounds us), showing a set of
‘amusements” resembling those from a funfair and leading the viewer to a percep-
tive dissonance (similarly to the collection of Eisenstein’s amusements). It seems
that the space created by the committed art that uses the concept of a funfair
allows for the implementation of a real rebellion against the status quo. Actual
amusement parks, however, create only an illusion of the possibility to break with
the norms of the social system.
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Opisujac wejcie do wesotego miasteczka w Halensee pod Ber-
linem, Siegfried Kracauer wspomina o ,robotnikach, szarych
ludziach, urzednikach, thumie [ktéry] ucieklszy od miasta, kte-
bi sie przed ta bramg do iluzji miasta” (KRACAUER, 2001, s. 318).
Dalej za$ - omawiajac doswiadczenie ludzi, ktérzy wsiadaja do
kolejki gérskiej, gtéwnej atrakeji lunaparku - pisze, iz sg oni
Lzwyciezcami, u ich stép leza czarownie napacykowane patace”
(KRACAUER, 2001, s. 318). Jak widaé, niemiecki badacz, opisujac
funkcjonowanie lunaparku w latach 20. XX wieku, zwraca uwage
na dwie immanentnie wpisane w formute wesotego miasteczka
idee: gre iluzji oraz ucieczke od codziennosci, ktéra mozna by tez
okresli¢ jako chwilowe wyzwolenie z ram systemu spotecznego.
Podobne funkcje wesotego miasteczka dostrzega takze po la-
tach Roger Caillois. Ot6z, okresla on przestrzen lunaparku jako
L$wiat znacznie bardziej nasycony niz $wiat powszedni”; zbudo-
wany na generowanym przez owg przestrzen do$wiadczaniu
przyjemnosci, ktéra z kolei opiera sie na mechanizmach ,iluzji
i z géry zaakceptowanym rozgardiaszu”. Caillois wylicza tez nie-
odlaczne elementy skladowe tego wyizolowanego miejsca, jak:
yhatasliwy i podniecony tlum, szal barw i $wiatel, nieustanny
ruch i zamieszanie zachecajace do swobody”. I, co wla$ciwie naj-
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istotniejsze, jako jedna z nadrzednych funkcji atrakeji, ktérych
mozna do$wiadczy¢é w wesotym miasteczku, wymienia dostar-
czanie ,az do przesytu przyjemnosci jak najsurowiej wzbronio-
nych w zyciu rzeczywistym” (CAILLOIS, 1997, s. 115-118).

Z kolei Victor Turner, rozpatrujac interesujacy nas kontekst
badawczy, wprowadza pojecie rozigrania i, zajmujac sie jego wy-
ja$nianiem, pisze, iz we wspétczesnych spoteczenstwach zaznaé
go mozna jedynie w miejscach $cisle nadzorowanej swobody, do
ktérych zalicza sie jego zdaniem wesote miasteczko wlasnie. Tur-
ner konstatuje, iz rozigranie ,,stanowi lotng, czasem niebezpiecz-
nie wybuchowa substancje, ktéra instytucje kulturalne prébuja
butelkowaé [...] w osrodkach symulacji, jak teatr oraz w stanach
kontrolowanej dezorientacji, takich jak jazda kolejka gérska
w lunaparku [...]” (Victor Turner, 1983: Body, Brain and Culture.
»Zygon” nr 18(3), s. 221-245 - cyt. za: SCHECHNER, 2000, S. 31-32).

Z powyzszych uwag badaczy kultury (formutowanych od nie-
mal stulecia) wylania si¢ obraz wesotego miasteczka jako miej-
sca barwnego, ,oddzielonego” - by postuzy¢ sie okre$leniami
Caillois - ,bramami, girlandami, §wietlnymi rampami lub napi-
sami, masztami, choraggwiami, wszelkiego rodzaju dekoracjami
widocznymi z daleka i zakre$lajacymi granice uéwieconego $wia-
ta” (CA1LLo1, 1997), w ktérym iluzja - odnoszaca sie do realnosci
wykreowanego $wiata, a co za tym idzie, réwniez do oferowanej
przez niego wolnoéci - przeplata sie nieustannie z mechanizmami
te iluzje zrywajacymi. Owg zalezno$¢ charakteryzuje celnie Sieg-
fried Kracauer. We wzmiankowanym wyzej fragmencie, skupiajg-
cym sie na opisie doznan pasazeréw kolejki gérskiej w lunaparku,
badacz zaznacza, iz w pewnym momencie orientujg sie oni, ze
caly otaczajacy ich $wiat jest tylko atrapa: ,fasady byty tylko
fasadami, zwyktymi dekoracjami, zastaniajacymi olbrzymia
drewniang konstrukcje. [...] Przed chwilg jeszcze miasto cudéw
oléniewato przepychem, a teraz odstania sie jego nagi szkielet.
[...] Mate pary ludzkie s3 jednoczesnie zaczarowane i odczaro-
wane” (KRACAUER, 2001, s. 318).

W tym tekscie sprébuje przyjrzeé sie sztuce wykorzystujacej
zjawisko wesolego miasteczka, sztuce odwotujacej sie do idei
i funkcji rzeczywistych lunaparkéw - miejsc ludycznych, opar-
tych na grze iluzji i deziluzji, ale réwnocze$nie spetniajacych
tez role ,wentylu bezpieczenistwa” - czyli owych przestrzeni,
w ktérych, jak to wyrazit Turner, ,zabutelkowane” zostajg ,nie-
bezpieczne wybuchowe substancje”: wszelkie emocje i tesknoty
ludzkie, ktérych nie sposéb wyrazi¢ w zwyklej codziennosci.
Istniejg bowiem wesote miasteczka, funkcjonujgce - w sztukach
wizualnych i performatywnych - jako chwyt konstrukcyjny. I nie
chodzi mi w przypadku sztuk wizualnych o uzycie ikonograficz-
nego motywu wesolego miasteczka. Mam na my$li rzeczywiste
instalacje, nawigzujace w swym ksztalcie do formuly wspélczes-
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nego parku rozrywki. A w przypadku sztuk performatywnych
idzie mi o chwyt wilaczenia do struktury spektaklu teatralnego
odwzorowan atrakcji wypelniajacych wesote miasteczko, zabu-
rzajacych stabilnos¢ percepciji.

Dwa przyktady mozna tu wskaza¢ jako szczegélnie wymowne:
instalacje Dismaland, zaprojektowana przez brytyjskiego artyste
street artu Banksy'ego, oraz elementy ,lunaparkowe” funkcjonu-
jace w teatrze tworzonym przez Jana Klate. Wydaje sie bowiem -
a w kazdym razie bede sie starata to wykaza¢ - iz dopiero wtedy,
gdy wesote miasteczko przeniesione zostanie do obszaru sztu-
ki w sposéb dostowny lub czysto konceptualny, moze ono staé
sie prawdziwym znakiem uwolnienia od codziennosci, a nade
wszystko sposobem wyrazania wywrotowych idei. Tym bar-
dziej ze - by postuzy¢ sie spostrzezeniami Umberto Eco - zyjemy
obecnie w dobie permanentnej karnawalizacji zycia codziennego
(Eco, 2007, s. 89-94), a zatem cezura miedzy powszednioscig a lu-
dycznoscia (czyli, w pewien sposéb, réwniez rozrywka dostar-
czang przez wesole miasteczka) staje sie coraz bardziej rozmyta.

Dlaczego akurat takie zestawienie: Banksy i Klata? Oczywis-
cie, w pierwszej kolejnosci nieodparcie narzuca sie skojarzenie,
ze obaj artysci tworza sztuke zaangazowana. Jednak oprécz tego,
jako wspdlny rys ich twérczosci, wskazaé mozna z cata pewnoscia
ludycznos¢ oraz gre z iluzja. Ogélnie rzecz ujmujac, dziataniom
obu twércéw patronuje duch zabawy. Zaangazowanie wydaje sie
zatem kategorig nadrzedng, charakteryzujaca twdrczo$é obu ar-
tystéw, ludyczno$¢ za$ i gre bede traktowaé jako $rodki wyrazu.
Dzieta Banksy'ego cechuje specyficzne poczucie humoru, wy-
razane poprzez estetyke groteski. Za przyklady takiej strategii
twoérczej niech postuza: instalacja z Londynu z 2006 roku znana
pod nazwa Smier¢ budki telefonicznej, przedstawiajaca charakte-
rystyczng londyriska czerwona budke telefoniczna, przewrdcong
i wygieta niemal wpél, z whitym kilofem w $rodku, oraz sza-
blon zatytulowany Rzucajgcy kwiatami - namalowany w Betlejem
w 2005 roku, ukazujacy zamaskowanego anarchiste rzucajacego
bukietem kwiatéw, a nie spodziewanym w takiej sytuacji kamie-
niem czy koktajlem Mototowa.

Teatr Klaty z kolei, ktérego poetyke charakteryzuje nasycenie
rzeczowo$cia, czyli materialnymi obiektami, no$nikami niewi-
docznych na pierwszy rzut oka senséw, wypelniony jest w du-
zej mierze przedmiotami, odsytajagcymi do pola semantycznego
zwigzanego z ludycznoscig wladnie. Sam rezyser za$ - nawigzuje
tu do dychotomii wprowadzonej przez Beate Frydryczak (FrRyD-
RYCZAK, 2002, S. 191-216) - jawi sie jako kolekcjoner radosny: po-
dobny dziecku, ktére swéj zbidr rozmaitych, nierzadko dziwacz-
nych przedmiotéw, buduje za pomocg staran przypominajacych
czynnoéci tropicielskie mysliwego. Za przykltad niech postuzy
obiekt wykorzystany w Trojankach Eurypidesa, a mianowicie
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drewniana zabawka: konik na kétkach, ciggniety na sznurku
przez Odyseusza, bedacy w spektaklu do$¢ oczywistym, prze-
$miewczym przypomnieniem historii konia trojanskiego i zwy-
ciestwa Grekéw nad Trojanami. Poniewaz jednak owa zabawka
pojawia sie w scenie rozmowy Odyseusza i lamentujacej Hekabe,
uosabiajacej bol wszystkich kobiet trojaniskich, mamy do czynie-
nia ze zderzeniem ludycznoéci i patosu, co nadaje spektaklowi
aure wieloznacznosci i wprowadza szczegélne napiecie: element
ludyczny pomniejsza bowiem patos (rozumiany w sensie etymo-
logicznym, gr. pathos ‘cierpienie’), a tym samym go uwydatnia.

Czestym zabiegiem stosowanym przez Banksy'ego jest zabawa
iluzja: wykorzystywanie jakiego$ stalego obiektu, realnie istnie-
jacego w przestrzeni miejskiej, 1 wlaczanie go do street artowego
dzieta, jak np. w pracy anektujacej rynne, ktéra staje sie inte-
gralng czeScig dziela. Artysta domalowal do niej postaé¢ dziew-
czynki puszczajacej banki mydlane i zjezdzajacej z owej rynny.
W ten sposéb rynna przeistacza si¢ w zjezdzalnie (Bubble slide
Girl, Londyn 2008). Inny przyktad podobnego zamystu stanowi
szablon Chtopiec z miotkiem, powstaty w 2013 roku w Nowym Jor-
ku. Przedstawia chlopca, uderzajacego w znajdujaca sie akurat
w tym miejscu czerwong studzienke. Chwyt anektowania zasta-
nych materialnych komponentéw miasta i wigczania ich do dziet
sztuki ulicznej polega na wywolywaniu pewnego zaburzenia
widzenia: na pierwszy rzut oka tréjwymiarowo$é elementéw
materialnych nie jest widoczna. Dodatkowym efektem tej stra-
tegii tworczej okazuje sie przywrécenie widzialno$ci zwykle nie
zauwazanym przedmiotom nalezacym do przestrzeni miejskiej:
studzienkom, stupom oé$wietleniowym, rynnom, hydrantom, po-
krywom kanalizacyjnym (GRALINSKA-TOBOREK, 2019, S. 167-181).

Podobne chwyty obecne sa réwniez w teatrze Klaty. Rezyser
bawi sie zaréwno nadawaniem nowych funkcji i senséw przed-
miotom codziennego uzytku (16zko w Trylogii przemienia sie
w rumaka, symultanicznie zachowujac swoje pierwotne znacze-
nie), jak i wykorzystywaniem zastanych elementéw otoczenia
i wprzeganiem ich do inscenizacji (konstrukcja Dworca Swie-
bodzkiego w Sprawie Dantona).

Wspélnym elementem charakteryzujacym dziatania Banksy’ego
iJana Klaty jest takze moc performatywnosci. I choé w przypadku
dziatan rezysera Trylogii wydaje sie to oczywiste, to w odniesie-
niu do Banksy'ego wymaga wyjasnienia. Ot6z, nalezy zaznaczy¢,
iz tworzenie w przestrzeni miejskiej wiaze sie z calg otoczkg sy-
tuacyjna, ktéra przypomina ,utajony” performans. Artysci street
artu, w tym Banksy - o ile nie tworzg na zaméwienie - dziala-
ja nielegalnie, muszg zatem uzywaé rozmaitych forteli, by swe
dziela realizowaé. Ponadto zaraz po swym powstaniu dzieto sztu-
ki ulicznej wchodzi w interakcje z widzami, dla ktérych zyskuje
walor niespodzianego, zaskakujacego zdarzenia.
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Przyjrzyjmy sie teraz, jak obaj twércy, operujacy podobng es-
tetyka, przetwarzaja koncept wesotego miasteczka dla potrzeb
swej sztuki.

W 2015 roku Banksy tworzy instalacje Dismaland, ulokowang
w niegdy$ popularnym i dobrze prosperujacym kurorcie nad-
morskim Weston-super-Mare w hrabstwie Somerset w péinocno-
-zachodniej Anglii, w owym czasie jednak juz podupadtym. Di-
smaland to oczywiscie subwersywna wersja - ponura i ukazujaca
wszystko na opak - Disneylandu, najstynniejszego wesotego mia-
steczka na $wiecie. Sam Banksy okreslit swéj projekt mianem

,Bemusement Park”, co nalezatoby przettumaczy¢ dostownie jako
wesote miasteczko wprawiajace w zaktopotanie, konsternacje.
Jednoczes$nie mamy tu do czynienia z zabawa jezykows, gdyz
stowo ,Bemusement” nawigzuje w sposéb oczywisty do ,,Amuse-
ment”, czyli zwyktego, stownikowego okreslenia odnoszacego sie
do wesolego miasteczka. Banksy sarkastycznie opisywal tez wy-
kreowang przez siebie ludyczna przestrzen jako ,rodzinny park
rozrywki nienadajacy sie dla dzieci”. Dodatkowo, w Dismalandzie
wyodrebniona zostala przestrzen wystawiennicza, stuzaca do
ekspozycji dziet wspélczesnych artystéw (m.in. Damiena Hirsta
i Mike’a Rossa).

Przygotowania do tego artystycznego wydarzenia utrzymywa-
ne byly az do samego dnia otwarcia w Scistej tajemnicy. Miesz-
kanicéw Weston-super-Mare informowano, iz budowany jest
plan zdjeciowy do hollywoodzkiego filmu. Jednak w pewnym
momencie nad odgrodzonym rusztowaniami i barierkami tere-
nem zaczal dominowaé olbrzymich rozmiaréw jarmarczny kolo-
rowy wiatraczek - dzieto samego Banksy’ego, ktére, jako jedyne,
zostalo zachowane na state po zakoniczeniu tego artystycznego
wydarzenia, trwajacego zaledwie miesiac.

Przewrotna zabawa formulg Disneylandu, ktéra zasygnalizo-
wana zostaje juz w samej nazwie artystycznego projektu, obej-
muje zaréwno sfere wszelkich atrakcji, ktére w tym dziwacznym
i posepnym wesotym miasteczku mozna znaleZ¢, jak i strone or-
ganizacyjna: obstuga techniczna jest z zasady nieprzychylnie na-
stawiona do zwiedzajacych, droczy sie przy wydawaniu biletéw
wstepu, z trudem udziela jakichkolwiek informacji etc. Bank-
sy tworzy bowiem przestrzen, ktéra w rzeczywisto$ci ma by¢
zminiaturyzowanym odtworzeniem - a jednocze$nie metafora -
wspbdlczesnego spoleczenistwa oraz mechanizméw nim rzadza-
cych. W tym celu brytyjski artysta street artu w subwersywny
sposéb przepoczwarza Disneyland, a subwersja owa - jak to ujat
Grzegorz Dziamski - ,polega na na$ladowaniu, na utozsamianiu
sie niemalze z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym
przesunieciu znaczen. [...] To nie jest krytyka wprost, bezposred-
nia, tylko krytyka pelna dwuznacznoéci” (Grzegorz Dziamski,
2001: Wartoscig sztuki krytycznej jest to, ze wywotuje dyskusje. ,Ga-
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zeta Malarzy i Poetéw”, nr 2-3, cyt. za: RONDUDA, 2006, s. 9-10).
Nie przez przypadek Banksy obiera za przedmiot subwersji wias-
nie Disneyland. Przypomnijmy, iz ten, zalozony w 1955 roku
w Kalifornii przez Walta Disneya, najwiekszy park rozrywki na
$wiecie miat stanowié odzwierciedlenie idealnego obrazu Ame-
ryki. Warto by¢ moze wspomnie¢ w tym miejscu, iz Federico Fel-
lini, ktéry przebywat pod koniec lat 50. w Stanach Zjednoczonych,
rozmys$lat nad nakreceniem filmu o Disneylandzie, traktowanym
jako miniatura Ameryki wilasnie. Ostatecznie ten pomyst nie zo-
stat zrealizowany, jednak pozostaly wspomnienia, jakie rezyser
zachowal ze spotkania z Waltem Disney’em. Fellini opisuje Dis-
neya jako ,bardzo sympatycznego btazna, ubranego w marynar-
ke ze zlotymi epoletami, jak herszt bandy”, ktéry wreczyt jemu
oraz Gulietcie Masinie rewolwer, by mogli sie broni¢ w czasie
zamarkowanego ataku bandytéw na saloon, w ktérym akurat sie
znajdowali. Jak méwi sam rezyser: ,Spedzitem tam [w Disney-
landzie - M.L.] dwa dni i dzisiaj we wspomnieniu wydaje mi sie
dziwne, ze nikt nie nakrecit nigdy filmu o tym zjawisku, ponie-
waz bylby to unikalny sposéb opowiedzenia o Ameryce, jakby
dokument” (FELLINI, 2003, s. 118-119).

Disneyland bylby zatem feerycznym przedstawieniem amery-
kanskiego snu. Louis Marin, ktéry analizuje Disneyland z punktu
widzenia zagadnient odnoszacych sie do waloryzacji przestrze-
ni, nazywa dzieto Walta Disneya ,zdegenerowana utopig” (Ma-
RIN, 1973), czyli utopia zrealizowana w formie mitu, ukazujacego
Ameryke przez pryzmat wyidealizowanej przeszlosci i przyszto-
$ci. Umberto Eco natomiast postrzega Disneyland jako przestrzen
hiperrealna, w ktérej granicach odtwarzany jest wiernie §wiat
fantazji (Eco, 2007, s. 11-73). Jeszcze dalej w swych rozpoznaniach
idzie Jean Baudrillard, piszac, iz ideologiczny wymiar Disneylandu
utajnia dziatanie ,symulacji trzeciego rzedu”. ,Disneyland istnie-
je po to, by zatai¢ fakt, ze »rzeczywisty« kraj, cata »rzeczywista«
Ameryka jest Disneylandem. [...] Sfera wyobrazen otaczajaca Di-
sneyland nie jest juz ani prawdziwa, ani falszywa, jest to maszy-
na prewencyjna wprawiajgca w ruch w przeciwnym celu - po to,
by ozywié fikcje rzeczywisto$ci. Stad idiotyzm owej wyobraze-
niowoéci, jej infantylna degeneracja. Swiat ten mieni sie dziecie-
cym, chcac sprawié, bySmy uwierzyli, ze doroéli sg gdzie$ indziej,
w »rzeczywistym« $wiecie - po to, by kry¢, ze prawdziwy infanty-
lizm jest wszedzie i jest on cecha wtasciwg samym dorostym, kté-
rzy przybywajg tu, by udawaé dzieci oraz pielegnowa¢ zludzenia
co do wlasnego rzeczywistego infantylizmu” (BAUDRILLARD, 2005,
5.19-20).

Baudrillard zatem widzi Disneyland jako machine, ktérej nad-
rzednym celem jest ukrywanie, ze nie istnieje inny - prawdziwy,
nie infantylny - $wiat na zewnatrz. Dismaland Banksy’ego nato-
miast jawi sie jako doktadna tego odwrotno$¢: jest odwrdceniem

Michalina Lubaszewska



SSP.2020.16.07 s.7z12

Disneylandu zaréwno pod wzgledem budowy (prezentuje bo-
wiem, jak zobaczymy, emblematyczne dla Disneya obiekty, lecz
w zdegenerowanej postaci), ale i jego zakamuflowanej, a odczy-
tanej i wskazanej przez Baudrillarda, funkeji. Dismaland nie dos¢
ze dekamufluje, a nie kamufluje, prawdziwe oblicze wspdtczes-
nego spoleczenistwa, ale i, co najwazniejsze, daje narzedzia do
walki z jego opresyjnymi, antyhumanistycznymi i konsumpcjo-
nistycznymi mechanizmami.

Jesli spojrze¢ na Dismaland od strony formalnej, opierajacej sie
na schemacie pozornego nasladownictwa i odwzorowywania es-
tetycznej formuly Disneylandu, to wspomnieé nalezy na pewno
o wykreowanym przez Banksy'ego zamku Kopciuszka - symbolu
Disneylandu! - przed ktérym ulokowana zostata figura matej sy-
renki (Little Mermaid). Zamek, utrzymany w kolorze szaroéci, ma
podziurawiony dach, wyglada, jakby miat zaraz runaé. Otoczony
jest fosa wypetniong brudng woda. Innym przyktadem obiektu,
odwotujacego sie bezposrednio do disneyowskiej wyobrazniowo-
§ci, jest znajdujaca sie we wnetrzu zamku karoca z Kopciuszkiem
w $rodku. Karoca ta jest jednak przewrécona i zgnieciona, jak
samochéd po wypadku drogowym; z okna karocy wystaje glowa
postaci majacej by¢é odwzorowaniem Cinderelli, najwyrazniej
martwej. Instalacja, réwniez autorstwa Banksy’ego, stanowi¢ ma
alegoryczny, mocno ambiwalentny pomnik ku czci tragicznie
zmartej ksieznej Diany.

Jedli chodzi o uniwersalne atrakcje, typowe dla formuty we-
sotego miasteczka, w tym dla Disneylandu, to nalezy do nich -
z pewnoscig karuzela, charakterystyczna dla jarmarkéw i innych
miejsc zbiorowych zabaw, popularna od XIX wieku. Nie mogto
jej zabraknaé takze w Dismalandzie. Z pozoru wyglada zwyczaj-
nie: krecaca sie wokdt wlasnej osi okragta platforma o napedzie
elektrycznym, na ktérej znajduja sie siedziska w ksztalcie koni.
Jednakze, poza utrzymanymi w jarmarcznej estetyce konmi, do-
strzec takze mozna postac¢ rzeznika w bialym fartuchu, umazane-
go krwig, z tasakiem w reku. Zamyst instalacji polegat na symbo-
licznym i groteskowym zarazem skomentowaniu glosnej w owym
czasie afery zwigzanej z nielegalng rzezig koni i sprzedaza koniny.
Instalacja odnosi sie do aktualnej w owym czasie sprawy spotecz-
nej, ale zarazem ma ona znamiona artystycznej, spolecznie za-
angazowanej kontestacji.

Inny przyktad atrakeji, na pierwszy rzut oka przywodzacych
na mysl te z tradycyjnego wesolego miasteczka, to zdalnie stero-
wane, plywajace w mini-zatoce t6dki. Jednak w 16dkach znajdu-
ja sie postaci uchodZcéw, a mechanizm sterowania zaprogramo-

1 Za wzér zamku Kopciuszka znajdujacego si¢ w Disneylandzie na Florydzie
oraz zamku Spiacej Krélewny w Kalifornii postuzyt stynny bawarski zamek
Neuschwanstein.
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wany jest w ten sposéb, aby uniemozliwié sprowadzenie ich do
brzegu. Jest to instalacja samego Banksy'ego, wyraz jego zaanga-
zowanej postawy wobec kryzysu migracyjnego w Europie.

Do ludycznych atrakcji Dismalandu, z jednej strony powierz-
chownie nawiazujacych do zabaw w typowym wesolym mia-
steczku, z drugiej jednak obnazajacych realia i mechanizmy
regulujace nasza rzeczywisto$¢ spoteczng, a jednoczesnie nawo-
tujacych do buntu przeciwko nim, zaliczy¢é mozna wymyslona
przez Banksy'ego strzelnice oraz mini pole golfowe. Na szyldzie
budki, w ktérej za jednego funta mozna celowaé do puszek, wid-
nieje napis: ,Winning is strictly prohibited” - ,Wygrywanie su-
rowo wzbronione”. I rzeczywiScie, w strzelnicy tej niemozliwe
jest trafienie do celu, gdyz strzelby nabijane sa lekkimi korka-
mi, ktére zaraz po wystrzeleniu spadaja w dét. Z kolei gra na
polu golfowym nie moze sie udaé, gdyz wybita raz pitka znika
bezpowrotnie. Haslo ,Wygrywanie surowo wzbronione” z pew-
noscig stanowi - poprzez kontrast z dominujacym dzi§ w sferze
wartoéci spolecznych absolutyzowaniem sukcesu - dowcipne
ujawnienie opresyjnych mechanizméw systemu spotecznego.
Ponadto funkcjonowaé moze jednoczes$nie jako zacheta do prze-
ciwstawiania sie¢ owym mechanizmom. Banksy stosuje zabieg
bardzo przemyslnego, subwersywnego przejecia stéw ,surowo
wzbronione”: nastepuje tu karnawatowe odwrécenie porzadku:
w takim uktadzie stowa te adresowane sg przeciwko systemowi,
przeciwko wiladzy (spotecznej, politycznej), ktéra jest ich pier-
wotnym twérca. W ten sposéb hasto zaczyna brzmieé jako swo-
iste nawotywanie do przechwytywania narzedzi opresji i propa-
gandy i zmieniania wektoréw ich dziatania.

Dobrym zobrazowaniem tych zabiegéw jest przyktad podmie-
niania lub przerabiania tekstéw reklamowych. Zreszta, technik
zamiany plakatéw mozna sie bylo nauczyé w samym Disma-
landzie, znalazlo sie tam bowiem réwniez miejsce dla nieskry-
wanych, jawnych dzialai, nawotujacych do zachowania anty-
systemowej postawy: byly to warsztaty, uczace partyzanckich
technik przydatnych w walce z wtadza. W trakcie warsztatéw
prezentowano m.in. rozmaite metody otwierania oszklonych
gablot na reklamy (tzw. citylightéw), stanowigcych integralny
element przystankéw autobusowych, oczywiscie po to, by w real-
nym $wiecie umie¢ podmienia¢ umieszczane w nich tresci na
wlasne.

Wspomniane haslo ze strzelnicy ,Wygrywanie surowo wzbro-
nione”, przewrotne sformutowanie o znamionach oksymoronu,
stuzy¢ moze jako metafora strategii twérczej Banksy’ego, ale tak-
ze Jana Klaty. Obaj artysci stosujg bowiem zabieg synchroniczne-
go obrazowania rzeczywistosci oraz opatrywania jej krytycznym
komentarzem, formutowanym bardziej lub mniej wprost, stano-
wigcym wyraz zaangazowana.

Michalina Lubaszewska
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Jedng z charakterystycznych cech teatru Jana Klaty jest ko-
mentowanie rzeczywistodci spolecznej poprzez wplatanie do
spektakli materialnych - muzycznych i werbalnych - cytatéw
z obszaru kultury popularnej oraz codziennosci. Niespodziewa-
ne pojawianie sie takich wstawek, pelnigcych funkcje swoiste-
go udziwnienia, wywoluje dezorientacje u widza. Zmieniajace
sie niczym w kalejdoskopie, nasycone cytatami obrazy tworza
efekt illinx, czyli wiru, jednej z formut zabawy - wyodrebnionej
przez Rogera Caillois - ktérej dodwiadczyé mozna, zdaniem ba-
dacza, w wesolym miasteczku. Aby zobrazowaé ten mechanizm,
chciatabym jednakze skupi¢ sie na paru spektaklach, w ktérych
wybija sie na pierwszy plan jeden wiodacy typ owego zawirowa-
nia, powodujacego utrate stabilno$ci percepcji. Mozna owe typy
okreéli¢ mianem ,atrakcji” charakterystycznych dla wesolego
miasteczka, choé nasuwa sie tu nieodparcie réwniez skojarzenie
z montazem ,atrakcji” Siergieja Eisensteina, czyli tworzeniem
takich zestawien uje¢ filmowych, ktére wywotuja mocne reakcje
emocjonalne widowni (HENDRYKOWSKI, 1994, S. 23). W przypad-
ku teatru Klaty chodzi jednak bardziej wlasnie o te ,atrakcje”,
ktére opieraja sie na chwytach majacych swe Zrédto w ludycz-
nosci, na zabiegach majacych nie tyle szokowaé, co wywolywaé
efekt owego illinx - zawrotu glowy, oszotomienia.

W Witaj/Zegnaj, prébie inscenizacji eksperymentu literackie-
go amerykanskiej pisarki Suzan-Lori Parks 365 Days/365 Plays,
Klata przedstawia postmodernistyczna, konsumpcjonistyczna
rzeczywisto$¢ spoteczna, zmieniajaca sie w zawrotnym tempie.
Tekst Parks bowiem to zbieranina rozmaitych poszatkowanych
fragmentéw i $ladéw codzienno$ci, rozméw ulicznych, uryw-
kéw zastyszanych w mediach, przechodzacych jedne w drugie
i niepowiazanych ze sobg. Aby oddaé éw chaos i nattok zdarzen
oraz informacji, Klata wykorzystuje scene obrotows. Na podzie-
lonej na cztery segmenty deskach sceny, zgodnie ze strukturg
tekstu Parks, aktorzy - niekreujacy zadnych konkretnych rél -
przedstawiajg jedynie niepolaczone ze sobg fragmenty rozma-
itych narracji, wprawiajac widza w rzeczywista dezorientacje
i oszotomienie, podobne do tych odczuwanych w wesolym mia-
steczku, podczas sktadajgcej sie z szybkich okrazen jazdy w dia-
belskim mtynie. Klata stosuje tu chwyt polegajacy na obnazaniu
zdehumanizowanej rzeczywisto$ci, a zarazem krytykuje ja i stara
sie odstreczy¢ od niej widza, stosujac w tym celu te same zabiegi,
ktére stanowia jej budulec: redundancje, nadmiar, bylejako$¢.

Innym istotnym dla teatru Jana Klaty zagadnieniem jest pol-
sko$¢. W Trylogii, wedtug Henryka Sienkiewicza, Klata kreuje
prze$miewczy a jednocze$nie wzruszajacy obraz Polski i polsko-
$ci - pewnych statych cech mentalnych, nie zmieniajacych sie na
przestrzeni dziejéw: heroizmu i tendencji do stracericzej walki,
ale i pijanstwa, zamilowania do swaréw i przepychu. Rezyser
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ukazuje zawiklang historie Polski w XVII wieku, kazac postaciom
méwié¢ nie zmienionym, archaizowanym Sienkiewiczowskim tek-
stem, przeplata ja jednakze znakami wspétczesnosci: Pan Wotody-
jowski wystepuje w dresie i trampkach, Zagloba nosi na reku po
kilka ztotych zegarkéw, Krzysia Drohojowska i Baska Jeziorkow-
ska ubrane sg wedtug dzisiejszej mody prowincjonalnej, postowie
przybywajacy do ksiecia Radziwilta maja peruki stylizowane na
afro i taficza do muzyki techno. Z tych przenikajacych sie jak
w kalejdoskopie znakéw utrzymanych w rozmaitych stylistykach
wylania sie obraz Polski znieksztalconej niczym w gabinecie krzy-
wych luster. Klata nie tylko ujawnia, ale przede wszystkim uwy-
pukla i przejaskrawia nasze niezmienne, spetryfikowane wrecz
rysy narodowe. Jest to swego rodzaju historiozoficzna refleksja ale
i kontestacja zarazem. Rezyser thumaczy to w ten sposéb: ,Mysle,
ze w tym, co opowiadam na temat Polski i rodakéw, jestem bliski
wizji patriotyzmu wyraZonej w prostym wierszu przez mojego
idola Cypriana Norwida: ,Czy ten ptak wilasne gniazdo kala, co je
kala, czy ten, co méwié o tym nie pozwala. Gtaskanie i lukrowanie
wrzodéw nie jest niczym dobrym” (KLATA, 2006, s. 56-57).

Duch ujawniania probleméw stale dotykajacych Polske patro-
nuje tez przedstawieniu Utwér o Matce i OjczyZnie wedlug tekstu-
-oratorium Bozeny Keff. Te historie matki, ktérej tozsamosé
okresla do$wiadczenie Holocaustu, oraz cérki pozbawianej pra-
wa do odrebnego zycia, czytaé¢ nalezy jako paralele (co juz suge-
ruje sam tytut) opowiesci o Polsce. Warto sie przyjrzeé sceniczne-
mu sposobowi ukazania relacji: matka-cérka. W spektaklu Jana
Klaty Usia - cérka niepotrafigca sie wyzwoli¢ od domowej zmito-
logizowanej historii ocalenia swojej matki - ucieka w swiat fan-
tazji. Na scenie materialnym znakiem wewnetrznego eskapizmu
corki jest szafa pancerna, w ktdérej wnetrzu ukazuja sie dzikie
pnacza i liany, oddajace mysli Usi o realnej ucieczce, ale jedno-
cze$nie ewokujace ich marzycielski wymiar. Jednakze na scenie
znajduja sie jeszcze trzy inne szafy. Kazda z nich staje sie¢ nos-
nikiem innych znaczen w zaleznosci od kontekstu, jednak, co
istotne, kolejne punkty dramaturgiczne - problemy zwigza-
ne jednoczesdnie z partykularng historig rodzinng, a zarazem
z dziejami Polski - sg ujawniane wtasnie poprzez wykorzystanie
ktérej$ z nich: postacie wychodza z nich i wchodza z powrotem.
W ten sposéb zakreslona zostaje kolista struktura inscenizacji,
wzmocniona dodatkowo powtarzajacymi sie, Spiewanymi tek-
stami oratorium. Spektakl zaczyna jawié¢ sie¢ niczym karuzela:

2 Przychodzi tu na my$l - sytuujaca sie w opozycji do idei zawartych w tekscie
Keff - koncepcja Luce Irigaray (,ciato-w-ciato z matka”): odzyskanie suweren-
nego glosu kobiet poprzez odbudowanie pierwotnej, biologicznej jednosci cie-
lesnej z matka. Zob. IRIGARAY Luce, 2000: Ciato-w-ciato z matkq. Przel. Agata
ArAszkIiEwWICZ, Krakéw: ,eFKa”.
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zostaje zachowany staly rytm, cyklicznie wykorzystywane sa te
same obiekty. Kolista struktura karuzeli przywodzi tez na mys$l
historiozoficzna warstwe znaczeniowa utworu - aktualizuje za-
klety krag stale powtarzajacych sie schematéw w dziejach Polski.

Sposéb funkcjonowania oméwionych tu, z koniecznosci wy-
rywkowo, przykladéw wykorzystania formuly wesotego mia-
steczka, w obszarze sztuk wizualnych i performatywnych, moz-
na by lapidarnie spuentowaé, odwotujac sie do sceny koncowej
ze Stroszka Wernera Herzoga. Otdz, jak pamietamy, protagoni-
sta - niemiecki emigrant, ktéremu nie ziscit si¢ sen o Ameryce,
kraju obfitosci - w desperacji napada na sklep, kradnie zywnos¢
i w nastepstwie Scigany jest przez policje. Rozczarowany amery-
kanskim systemem polityczno-spotecznym, w ludycznym i kon-
testatorskim zrywie, udaje sie do wesotego miasteczka, gdzie
wlacza rozmaite znajdujace sie w nim urzadzenia, m.in. automa-
ty z tresowanymi zwierzetami: taiczagcym w rytm utworu z szafy
grajacej kurczakiem, grajacg na mini-pianinie kurg oraz kroli-
kiem, uruchamiajacym alarm od zabawkowej miniaturki wozu
strazackiego. Okazuje sie jednak, ze nie da sie owych urzadzen
juz zatrzymac... Tak samo nie da sie zatrzyma¢ raz wprawionych
w ruch dzialan twérczych Banksy’ego i Jana Klaty; dziatan beda-
cych potaczeniem zywiotu kontestacji i zabawy.
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