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Plac Czerwony jako technologia oporu
w rosyjskiej sztuce protestu

Red Square as a resistance technique in Russian dissident arts

Abstract: Red Square is a symbolic place for the Moscow dissidence protests.
Russian artists, writers and dissidents have frequently used the history of the
square’s memory as a crucial and fundamental issue within the framework of
their strategy. Haunting images associated with Red Square’s past, permanently
returning in the history of the Russian activism, always refer both to universal
narratives of the politics of protest and to the specific contexts producing entirely
new meanings. Each time, through their public actions artists create new me-
anings for the Red Square’s space - they expose the existing limits of the power
apparatus and call for the right to legitimize it, therefore contesting the links be-
tween the theatre of legitimacy and the public space. From this perspective, the
space of protest becomes a fundamental instrument of political action, and the
square - ordinarily used in the established order to manifest the government’s
symbolic authority - this time becomes a kind of technique as well as a material
body support in the politics of resistance.

Keywords: Russian activism, Red Square in the politics of resistance, public
space, Judith Butler, Nicholas Mirzoeff

Plac Czerwony stanowi symboliczne miejsce moskiewskich pro-
testéw opozycyjnych wyrazajacych sprzeciw wzgledem zastane-
go, opresyjnego porzadku politycznego. Rosyjscy artysci, literaci
i opozycjonisci niejednokrotnie wykorzystywali historie pamieci
tego miejsca jako kwestie kluczowa i podstawowa w strategii po-
dejmowanych przez siebie dziataii. Widmowe obrazy przesztosci,
zwigzane z przestrzenig placu i nieustannie powracajace w hi-
storii akcjonizmu rosyjskiego, odsytaja jednoczesnie do uniwer-
salnych narracji uprawiania polityki protestu, jak i do specyficz-
nych kontekstéw produkujacych zupelnie nowe znaczenia. Co
wiecej, odnosza sie réwniez do interesujacej perspektywy, w ra-
mach ktorej przestrzen protestu staje sie istotnym narzedziem
dziatania politycznego, a sam plac - na co dzie,, w ustanowio-
nym przez wiadze porzadku publicznym, stuzacy po prostu jej
symbolicznej manifestacji - tym razem moze zosta¢ wykorzysta-
ny w praktyce oporu i postuzy¢ jako forma technologii, czy tez
pewne wsparcie ciala.
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Gdy przyjrzymy sie historii rosyjskiego akcjonizmu wiasnie
poprzez optyke zawtaszczania Placu Czerwonego, zauwazymy,
ze przestrzen ta zostala wykorzystana juz w latach 9o. XX wieku
przez akcjonistéw takich, jak na przyktad Anatolij Osmotowski
(BRYZGEL, 2017, s. 83). 5 kwietnia 1991 roku, w rozpadajacym sie
woéwczas Zwigzku Radzieckim, wprowadzono tzw. ustawe o mo-
ralnosci, wedle ktérej nielegalne stato sie przeklinanie w miej-
scach publicznych, a za uzycie obscenicznego stowa grozit wyrok
pietnastu dni wiezienia. W odpowiedzi na ustanowione rozporza-
dzenie, Osmotowski - wraz z dziatajaca od 1990 roku grupg ET.I.,
czyli Ekspropriacja Teritorii Isskustwa (Wywlaszczenie Teryto-
rium Sztuki), do ktérej przynalezeli miedzy innymi Dmitry Pi-
menov, Oleg Mavromatti, Anton Nikolayev czy Grigoriy Gusarov -
utozyli ze swoich ciat stowo ,XVA” (,CHUJ”) przed Mauzoleum
Lenina. Wspominajac po ponad dwudziestu latach przebieg przy-
wolanej akcji, artysta przyznaje, ze happening byt spontanicznym
i instynktownym zrywem, ktéry nie zostat nazbyt precyzyjnie
zaplanowany. Ponadto, cze$¢ aktywistéw tworzacych grupe nie
pojawila sie na placu i w pospiechu werbowano przypadkowo
brakujaca liczbe 0séb (Ibidem). Ostatecznie jednak, uformowany
przez Osmotowskiego napis cielesny przetrwat okoto trzydziestu
sekund, po czym milicja dos¢ brutalnie zaczeta podnosi¢ uczest-
nikéw akeji z bruku, ciagnac ich za ubrania i szarpiac za wlo-
sy. Sam Anatolij Osmotowski po serii gestéw radykalnych poli-
tycznie, zaangazowaniu w kolektywne dzialania anarchistyczne
i przewodzeniu antypostmodernistycznemu ruchowi rewolucyj-
nemu Netsezudik, w pierwszej dekadzie XXI wieku zwrécit sie
ku sztuce niespektakularnej i rzezbie abstrakcyjnej.

Jak podkreéla Ilja Budraitskis (BUDRAITSKIS, 2013), taki zwrot
okazat sie symboliczny w kontekscie catego rosyjskiego pola sztu-
ki, a zwiazany byt z wyborami prezydenckimi roku 2000, ktére
wygral Putin. Ten moment umozliwit bowiem tymczasowg stabi-
lizacje polityki w Rosji, a co za tym idzie, pozwolil skoncentrowaé
sie wokdt pewnego konsensusu politycznego, usypiajac przy tym
spoleczenistwo. Podobnie pisza Ewa Majewska i Anastazja Nabo-
kina, ktére wskazujg na to, ze powyborcza, chwilowa stabilizacja
sytuacji w kraju paradoksalnie pozwolita na wyksztatcenie sie
rosyjskiego pokolenia miodych-zaangazowanych, co z kolei za-
owocowalo pojawieniem sie zréznicowanych pogladéw i zacho-
wan, innego stosunku do $§rodkéw produkcji oraz nowych ocze-
kiwan Rosjan wzgledem wlasnej i innych przysztosci. Badaczki
opisujg pokolenie ,lewicujgcych przeciwnikéw autorytaryzmu”
jako generacje ,|[...], ktéra nie pamieta ani ZSRR, ani zelaznej
kurtyny i nie do$wiadczyla nedzy wegetacji radzieckiego ludu,
ktéry - niejednokrotnie redukowany do tego, co choc¢by Giorgio
Agamben okreéla jako zoe (nagie zycie) - nie mial nawet szan-
sy mobilizowaé sie politycznie” (NABOKINA, MAJEWSKA, 2012,
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s. 24). Co wiecej, wskazuja, ze to wiasnie na gruncie mtodego, le-
wicujacego pokolenia - czesto pochodzacego z kreatywnej klasy
$redniej i wyksztalconego na zachodnich uniwersytetach - wy-
tworzyta sie w Rosji tzw. nowa sztuka protestu, czyli ,druga fala”
akcjonizmu rosyjskiego.

To wlasnie na fali nowej sztuki rosyjskiej, ale i réwniez
w kontekscie wydarzen Arabskiej Wiosny i globalnych protestéw
roku 2011, w styczniu 2012 roku na moskiewski Plac Czerwony
wychodzi grupa Pussy Riot, ktéra wykonuje piosenke o Puti-
nie, ktéry narobit w spodnie po opozycyjnych wystgpieniach, za co
zostaje ukarana grzywna w wysokosci 500 rubli za naruszenie
przepiséw o wiecach i zgromadzeniach. W przeciwienstwie do
grupy Wywtaszczenie Terytorium Sztuki, cztonkinie Pussy Riot
nie postepuja jednak przypadkowo i spontanicznie, a swojg akcje
skrupulatnie planuja, przygotowujac precyzyjny sposéb wtar-
gniecia w przestrzen publiczna, takze taktyke ucieczki, punkowsa
koncepcje wykonania utworu i poszczegdlne funkcje w zespole,
tacznie z dokumentowaniem i transmitowaniem przeprowadza-
nego dziatania w internecie. Aktywistki, ktére wyrastaty z kregu
myslicieli zachodnioeuropejskich, posiadaja bowiem nieco inny
kapitat kulturowy niz ich poprzednicy z lat 8o. czy 90. Cho¢ Na-
diezda Totokonnikowa, Jekaterina Samucewicz i Marija Alochina
w swych wypowiedziach nawigzuja do propagujacej absurdyzm
grupy OBERIU i inspiracji rosyjska literatura walczaca, to wsréd
feministycznych autorytetéw, ktérych my$l jest im bliska, wy-
mieniajg miedzy innymi: Simone de Beauvoir, Judith Butler, Julie
Kristeve czy Rosi Braidotti (RUTLAND, 2013). Sposéb bezposred-
niego dziatania politycznego Pussy Riot odsyla z kolei do praktyk
sytuacjonistéw i lat s0. XX wieku, stwarzajac przy tym trudno$é
w klasyfikacji i recepcji dziatari zespotu - akcjonizm grupy wy-
myka sie bowiem wszelkim etykietom i przypisa¢ go mozna za-
réwno do dyskursu sztuki, jak i religii czy moralnoéci.

Znacznie radykalniejszym aktem i jednocze$nie najbardziej
aktualnym obrazem, do ktérego doprowadzily przeobrazenia ro-
syjskiego aparatu wtadzy od lat 90., okazuje sie z kolei dziatanie
Piotra Pawlenskiego, ktéry w 2013 roku przed Mauzoleum Leni-
na przybija swa moszne do bruku moskiewskiego placu, a jego
wzrok bezradnie skupiony na genitaliach, ukazuje w wiekszym
stopniu desperacje i bezsilno$¢, niz jakakolwiek buntowniczo$é
lub arogancje. Sam Pawlenski umiejscawia znaczenie swojej akcji
w kontekscie przeobrazen instytucji artystycznych w Rosji, sta-
jacych sie dla artystéw nie mniejszym wrogiem, niz autorytarne
panistwo, z ktérym to ,[...] [instytucje artystyczne - B.D.] bez-
posrednio wspélpracuja - zajmujac sie autocenzurg i skupiajac
na wystawianiu prac neutralizujgcych $wiat polityczny” (Paw-
LENSKI i ZMIJEWSKI, 2016). Dlatego tez performans artysty jest
trudny do wyobrazenia w przestrzeni galeryjnej, a jakiekolwiek
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finansowanie praktyk artystycznych Pawlenskiego stanowi kon-
tekst wypaczajacy istote i celowo$é jego prac. Jak podkresla Paw-
lenski, w obliczu instytucji artystycznych uzaleznionych od pu-
tinowskiej polityki i od wytwarzanego przez nig systemu wladzy,
jedynie ciato niezinstytucjonalizowanego artysty postuzy¢ moze
za podstawowy $rodek i jedyne narzedzie uprawiania sztuki.
W sprzeciwie wobec artystycznych instytucji, sprzymierzonych
z nacjonalistycznym pafstwem i prawostawna cerkwia, Pawlen-
ski upatruje zatem jedng z funkcji sztuki politycznej, ukazujac
tym samym moment podporzadkowania, czy wrecz pochloniecia,
przezPutinaigrupeoligarchéw catej przestrzenikultury rosyjskiej.
Jak zauwaza Ilja Budraitskis (BuDRAITSKIS, 2013), od roku 2000
autorytarna wladza zaczela bowiem wprowadzaé stopniowo
ysztuke luksusu” w kluczowych moskiewskich galeriach i muze-
ach, otwierajac tym samym czas kurczenia sie przestrzeni wol-
nosci dla rosyjskiego aktywizmu i sztuki krytycznej, az proces
ten zakonczyl sie jej catkowitym wymieceniem. Zagarniecie
przez Putina catej sfery kulturotwérczej (w tym organizowanych
w Rosji biennale czy alternatywnych ruchéw twérczych) spowo-
dowato, ze wiekszosé¢ srodowiska artystycznego zwrdcita sie ku
sztuce abstrakcyjnej, a pozostali - jak Pussy Riot czy Pawlenski -
zadecydowali, ze gtosu nalezy szukaé zdecydowanie radykalniej,
niz miato to miejsce w przypadku grupy Wywlaszczanie Tery-
torium Sztuki, ponownie poza ramami instytucjonalnymi - by¢
moze w przestrzeni Placu Czerwonego. Dziatanie Pawlenskiego
obrazuje ponadto pewne przesuniecie w sposobie traktowania
ciata i przestrzeni publicznej przez rosyjski akcjonizm uliczny.

Cho¢ akcje Anatolija Osmotowskiego z 1991 roku oraz znacznie
wspdlczesniejsze demonstracje Pussy Riot i Pawlenskiego dzieli
szereg réznic, jesli chodzi o motywacje spoteczno-polityczne
i szczegblowe narracje, to praktyki te iaczy pewien ramowy
sposéb formutowania politycznych postulatéw, ktdéry staraja sie
propagowaé¢ miedzy innymi wspdlczesna mysl feministyczna,
poruszajaca sie w obszarze badan queerowych, czy tez teoria
kultury wizualnej, wypracowana na gruncie antropologii obrazu
i teorii krytycznej. Z ich perspektywy istotne staja sie bowiem
dwie podstawowe i niezbedne ptaszczyzny dzialania, za pomoca
ktérych protestujacy zaréwno wypowiadaja sie publicznie, jak
i twdrczo pracujg. W swoim zadaniu prawa do politycznej obec-
noséci w rosyjskim dyskursie publicznym zaréwno Osmotowski,
jak i Pussy Riot czy Pawlenski, korzystaja bowiem z dwbéch ro-
dzajéw narzedzi, bez ktérych sposéb ich dziatania politycznego
wydaje sie niemozliwy. Wykorzystujg cialo i przestrzen Placu
Czerwonego, wypowiadajac publicznie swoje przekonania, po-
glady i zadania, starajac sie tworzy¢ polityke przeciw tej, ktéra
kwestionuje ich prawa - w tym prawo do uporczywej obecnosci
w przestrzeni publicznej.
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Dzialanie polityczne rosyjskiej sztuki protestu odsyla zatem
do refleksji Judith Butler i jej eseju Ciata w porozumieniu i polity-
ka ulicy, w ramach ktérego filozofka analizuje metody kwestio-
nowania przez wladze podstawowego prawa do cielesnej obec-
noéci w przestrzeni miejskiego placu. Butler zauwaza bowiem,
ze w takiej sytuacji: ,[...] ciato korzysta z prawa, ktére nie jest
prawem; méwiac inaczej, korzysta ono z prawa, ktére jest czyn-
nie negowane i destruowane przy uzyciu sity militarnej i ktére
w swoim oporze wobec sily artykuluje wiasna uporczywosc:
prawo do uporczywej obecnosci” (BUTLER, 2012, s. 33). Jak pod-
kresla Butler, prawo do uporczywego pojawiania sie w miejscach
publicznych, takich jak ulica czy plac, cho¢ znajduje czasami
wsparcie w systemie kodyfikacji, na ogét jest jednak nieskodyfi-
kowane, i w zwigzku z tym wymaga mobilizacji przestrzeni jako
symbolu krzywdy, a zarazem jako praktycznego $rodka do orga-
nizowania sie: ,Z jednej strony chodzi o to, ze protestujace ciato
w momencie przeprowadzanej akcji jest produktywne i perfor-
matywne, z drugiej za moze tylko by¢ uporczywe i dziata¢” (Ibi-
dem). Przestrzen protestu tozsama jest zatem z ustanawianiem
nowej przestrzeni porozumienia. Zastana przestrzen publiczna
historycznie ulokowanej architektury, nieustannie oddzialuje
bowiem na samag artystke lub artyste w trakcie przeprowadzanej
akcji. Gmachy administracji paiistwowej oraz budynki instytu-
cji koscielnych symbolizujg rozlokowana w przestrzeni wiadze
i réwnocze$nie dyktujg poruszanie sie ciala. Jak zauwaza Butler,
przestrzen znaczy: ukonstytuowana przez wladze topografia
determinuje mys$lenie i dzialanie; zamyka sie na ciato lub przed
nim otwiera; jednemu ciatu pozwala swobodnie si¢ przemiesz-
czaé, innemu z kolei sugeruje pozostanie w domu; sprawia, ze

,Téznicowo pojawiamy sie” (Ibidem, s. 35).

Co wiecej, przyjmuje sie, ze wychodzac na ulice aktywistka lub
aktywista podczas przeprowadzanej akcji korzysta z przestrzeni
publicznej w celu wyegzekwowania pewnych politycznych zadan.
Tymczasem materialne wsparcie cialta w postaci przestrzeni
Placu Czerwonego jest nie tyle cze$cig dziatania, co celem sa-
mym w sobie, gdy nalezy o nie walczy¢ i zabiegaé. Dzieje sie tak
w przypadku walk o przestrzen przeprowadzanych przez grupe
Pussy Riot - to skrupulatnie planowana partyzantka, miejska gui-
rella urbana z typowymi dla niej srodkami wyrazu, opierajgcymi
sie na przechwytywaniu miejskiej przestrzeni. Autorytarne me-
tody pozbawiania demonstrujacych prawa do protestu - zaréw-
no w momencie przeprowadzanej akcji (milicja przepedzajaca
grupe Wywtlaszczanie Terytorium Sztuki, Pussy Riot czy Paw-
lenskiego), jak i przed samym aktem pojawienia sie publicznie
(powracajace zakazy wiecéw i zgromadzen publicznych wydane
przez moskiewski sad) - pozwalajg zatem stwierdzié, ze pro-
testujacy staja sie wykluczonymi nie tylko w momencie podej-
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mowanych akcji, ale jeszcze przed samym wyjsciem na plac lub
ulice. By¢é moze taki mechanizm dzialania wladzy (wydawanie
zakazéw publicznego pojawiania sig) nalezy potaczyé z pragnie-
niami monopolizacji pewnych przestrzeni miasta, w szczegdlno-
Sci za$ tych najbardziej symbolicznych; moskiewski Plac Czer-
wony, jako administracyjnie najwazniejszy wspdlczesnie plac
w Rosji, jest miejscem silnie obecnym w tradycji rosyjskiej opo-
zycji, a jego historia przywotuje wspomnienia najwazniejszych
uroczystosci paiistwowych i sakralnych: obrazy koronacji caréw,
manifestacji militarnych i procesji narodowych, egzekucji dysy-
dentéw. Wyrazane w przestrzeni Placu Czerwonego postulaty
polityczne powstajg zatem posréd najbardziej konkretnych arte-
faktéw, a historia materialna otaczajacych plac budowli zaréwno
oddziatuje na protestujacych, jak i staje sie cze$cia dziatania po-
litycznego. Miejsce okupacji posiada bowiem caly szereg znaczen,
a w trakcie protestu dotychczasowy wymiar przestrzeni zostaje
zanegowany i zaczyna podlegaé dyskusji. W tym rozumieniu de-
monstracja staje sie zawieszeniem nie tylko architektury mate-
rialnej, ale i architektury wtadzy policji i prawa - temporalnym,
interwalowym czasem ,woli [...] zagarniajacej publiczne w spo-
séb, ktéry nie zostat jeszcze skodyfikowany w prawo, i, ktéry ni-
gdy nie bedzie mégt by¢ w petni skodyfikowany” (Ibidem, s. 30).
Jak stwierdza Butler: ,By¢ moze sg to momenty anarchistyczne,
anarchistyczne pasaze: legitymizacja istniejagcego systemu zosta-
je zakwestionowana, a nowy jeszcze sie nie pojawit. [...] To czas
i przestrzeni poza architekturg systemu, poza architekturg wta-
dzy” (Ibidem).

Wszystkie doswiadczenia, ktére w trakcie przeprowadzanej
akcji przynosi na plac artystka lub artysta, staja sie wiec do-
$wiadczeniami wspdlnotowymi. Co wiecej, filozofka postuluje,
ze: ,[...] musimy nie tylko przynieéé na plac wszystko, co zaspokoi
podstawowe potrzeby ciala, ale uczyni¢ te potrzeby najwazniej-
szymi zgdaniami politycznymi” (Ibidem, s. 37). W jej przekona-
niu ,,[...] od zalozenia, ze to wlasnie wspélna, dzielona z innymi
kondycja prekaryjnosci sytuuje zycie polityczne kazdego z nas,
powinna zaczynaé sie nowa, inna ontologia spoteczna” (Ibidem).
Pojawianie i domaganie sie, aby $wiat wystuchat naszych zg-
dan - dostepu do instytucji paistwowych i wolnosci stowa, jak
postulowata to grupa Wywtaszczanie Terytorium Sztuki; praw
wyborczych oraz rozdzialu ko$ciota od paristwa, czego domaga
sie grupa Pussy Riot; wolno$ci wypowiedzi artystycznej i dostepu
do instytucji sztuki, co podkresla Piotr Pawlenski; czy po prostu
zaspokojenia podstawowych i biologicznych potrzeb ciala w po-
staci $wiadczenn socjalnych - jest uczynieniem naszych zadan
politycznymi. Ciata na placu dyslokujg i zmieniajg zatem per-
spektywe z falszywie zredukowanej i jednostkowej, na taka, kté-
ra ukazuje strukturalnosé¢ i systemowos¢ probleméw; dystansuja
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wobec kwestii wydajacych sie, jak dotad, odosobnionymi. W tym
sensie sztuka protestu staje sie istota rozumianego przez Butler
pojawiania sie politycznego - akcjonisci i akcjonistki wkracza-
jac w pole publiczne artykutuja swoje potrzeby, a ponadto zadaja
srodkéw, ktére zapewnia im przetrwanie zaréwno w wymiarze
ekonomicznym, jak i kulturowo-spotecznym. By¢ moze w takim
ujeciu, bezsilny i apatyczny akt Pawlenskiego przed leninow-
skim mauzoleum - obnazajacy prekaryjna kondycje nie tylko sa-
mego artysty, ale i catego spoleczenstwa rosyjskiego - stawatby
sie najbardziej subwersywnym dziataniem, jesli przyjmiemy, ze
zwyczajowo na plac nie przynosi sie¢ swych pragnien i potrzeb.
Jednoczesnie bytby jedynym mozliwym dziataniem przeciwko
instytucjonalizacji niesprawiedliwych, wykluczajacych form
wladzy i najlepiej wyrazonym symbolicznie gestem: zajmowa-
niem przestrzeni, ktéra zamyka sie przed cialem, a ktéra wedlug
wszelkich zasad powinna by¢ dla niego dostepna.

Podobnie uwaza Nicholas Mirzoeff, dla ktérego protest zloka-
lizowany w przestrzeni miejskiego placu oznacza umieszczenie
niewidocznego wczesdniej spoteczefistwa w przestrzeni publicz-
nej. Jest préba wyrazistego odmienienia reprezentacji i mys$lenia
wizualnego: ,[...] chodzi o zmiane niewidzenia, przeoczenia -
w widzenie” (MIRZOEFF, 2016, s. 268). Domagajac sie tego, co Da-
vid Harvey okreélat ,prawem do miasta”, aktywisci i aktywistki
podaja w watpliwoé¢ podwéjne rozumienie dominujacych form
reprezentacji - po pierwsze, reprezentacji rozumianej jako spo-
s6b ukazywania do$wiadczenia i wydarzenia w ich odmiennej
formie; a po drugie, jako system parlamentarny z towarzyszaca
mu idea partycypacji demokratycznej. Stwarzajagc nowe formy
reprezentacji protestujacy zadaja prawa do bycia widzianym i do
patrzenia w miejskiej przestrzeni.

Czerpiac intensywnie z myséli Judith Butler, w swojej ksiazce
Jak zobaczy¢ swiat? Nicholas Mirzoeff podkresla, ze hegemonicz-
na walka o przestrzeni pojawiania sie to bitwy o kontrole nad
przestrzenig publiczna, to przejecie, zagarniecie i przetworzenie
jej w przestrzen aktywnego oporu wobec rezimu politycznego
czy ekonomicznego, to przeksztalcanie miasta autorytarnego
w miasto zbuntowane. W trakcie przeprowadzonej na placu
akcji przestrzen publiczna zostaje bowiem poddana debacie,
a samo miejsce demonstracji staje sie wtedy ,pewna formga tech-
nologii”. Definiowana w ten sposéb przestrzen protestu przez
teoretyka kultury wizualnej bliska jest zatem sformutowaniu
,materialnego wsparcia ciata”, ktérym to w swoim eseju Ciata
w porozumieniu i polityka ulicy postuguje sie Judith Butler. Zaréw-
no dla Butler, jak i dla Mirzoeffa, przestrzen miejskiego placu
rozumiana jest wiec jako materialne narzedzie dziatania, stuzg-
ce do uzyskania nowego sposobu reprezentacji. Jak zauwaza Mir-
zoeff: ,[plac - B.D.] stwarza wtedy mozliwo$¢ dziatari politycz-

SSP.2020.16.08 s.7z9 Plac Czerwony jako technologia oporu w rosyjskiej sztuce protestu



SSP.2020.16.08 .82z 9

nych i nadaje nowe znaczenie idei przestrzeni publicznej. Staje
sie nowg formga reprezentacji wizualnej i jednoczeénie wyraza za-
danie uznania politycznej reprezentatywno$ci protestujacej lub
protestujacego - oba te wymiary przecinaja sie¢ w do§wiadczeniu
przestrzeni. Dochodzi do projekcji nowych idei na stary plac [...]”
(Ibidem, s. 271). Podobnie jak u Butler, w my$li Mirzoeffa pojawia
sie wiec zatozenie, ze ciato stawiajace opér w trakcie zagarniania
sfery placu ustanawia nowg przestrzen porozumienia i réwnoczes-
nie korzysta z tej juz istniejacej. Nowa przestrzent porozumienia
potrafi oderwa¢ sie od lokalizacji - by¢ poza nig i przemieszczaé
sie w dowolnych kierunkach - natomiast stara przestrzen umoz-
liwia jej powstanie, jest jej bezposrednim wsparciem, ale jest tez
nasycona istniejaca wiladza. Dlatego zagarnianie tak istotnej hi-
storycznie, symbolicznie i administracyjnie przestrzeni, jak Plac
Czerwony, staje si¢ zakwestionowaniem legitymizacji rzadzacych
i dziataniem majagcym na celu zerwanie zalezno$ci przestrzeni
i wladzy. W tym kontekscie, jak podkresla Mirzoeff, szczegélnie
wazne jest bowiem zrozumienie istotnoéci fizycznej lokacji (tego,
co Pierre Nora okresla jako ,miejsca pamigci”) w kontekscie men-
talnej konstrukcji placu czy ogélniej: pamieci narodowej (Ibidem,
s. 203). W tym kontekscie, jak dodaje teoretyk: ,widzenie staje
sie skomplikowang kwestia, blizsza wizualizowaniu pola bitwy”
(Tbidem).

Aktywizm wizualny na Placu Czerwonym - zaréwno w akcji
Osmotowskiego, jak i Pussy Riot czy Pawlenskiego - moze staé
sie zatem soczewka przemian spoteczno-politycznych w Rosji,
a przede wszystkim tego, w jaki sposéb zmienia sie stosunek -
zaréwno wladzy, jak i spoteczenistwa, w tym artystéw - do samej
sfery publicznej, kwestii pamieci oraz prawa do bycia widzia-
nym i do patrzenia w miejskiej przestrzeni. Happening grupy
Wywlaszczanie Terytorium Sztuki z Anatolijem Osmotowskim
na czele z 1991 roku jest spontanicznym, przypadkowym dziata-
niem, ktére w gruncie rzeczy przyjmuje niewatpliwie grotesko-
wy charakter, a cialo protestujacego wykorzystuje sie w sposéb
pokojowy i prze$miewczy. Akcja Pussy Riot na placu Czerwo-
nym jest natomiast czyms$ zupelnie innym - to agresywna, silna
i skrupulatnie przeprowadzona bitwa miejska, ktéra ulokowa-
na jest w miejscu symbolicznie istotnym dla rosyjskiej pamieci
narodowej. Co istotne, dzika i radykalna reprezentacja grupy
w sferze publicznej jest zupelnie innym sposobem wykorzysta-
nia przestrzeni moskiewkiego placu, niz odbywa sie to w przy-
padku Pawlenskiego, ktéry rok pézniej kieruje wzrok patrzacych
na desperacki i bezsilny akt przybicia moszny przed Mauzoleum
Lenina. Akcje Osmolowskie, Pussy Riot i Pawlenskiego, wykorzy-
stujgce przestrzen Placu Czerwonego i cialo jako narzedzie pro-
testu, odzwierciedlajg zatem przeobrazenia stanu kultury, a tak-
ze prawa do pojawiania sie w przestrzeni publicznej i wolnosci

Barbara Dynda



SSP.2020.16.08 5.9z 9

wypowiedzi artystycznej w Rosji na przestrzeni ostatnich trzy-
dziestu lat, ukazujac tym samym nowe zadania dla rosyjskiego
aktywizmu wizualnego.
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