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Czar rewii

Nowoczesne oblicze teatru robotniczego Erwina Piscatora

The charm of the revue
The modern face of Erwin Piscator’s workers’ theatre

Abstract: The article is devoted to the phenomenon of political revue, which in
the 1920s became a form of political propaganda in Germany. Erwin Piscator’s
revue RRR described here is a good example of its agitprop success. Piscator
used the revue (which had been associated with bourgeois entertainment until
then) for revolutionary goals, appreciating its form primarily for its huge staging
potential. The open form of the revue enabled him to combine different genres
and contrasting threads, and exploited the new technologies of the time, includ-
ing the new media (film, photography, radio). Another interesting point is that for
Piscator the revue was the future of modern theatre — not only agitprop theatre,
but theatre in general.
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Poczatek lat dwudziestych uptynal w Republice Weimarskiej
pod znakiem ekonomicznego i spolecznego kryzysu. Wzrastaja-
ce zadluzenia panistwa, niemoznos¢ splaty reparacji wojennych
(a w konsekwencji okupacja Zagtebia Ruhry przez Francuzéw
i Belgéw) oraz narastajace wydatki publiczne, wpedzity Republi-
ke w putapke inflacji. Niewydolno$¢ ekonomiczna i socjalna pan-
stwa stworzyta za§ doskonate warunki do rozkwitu skrajnych ru-
chéw ideologicznych, ktére potrafity bezwzglednie wykorzystaé
antyparlamentarne i antyrepublikanskie nastroje, narastajace
w walczacym z bezrobociem i nedza spoleczenistwie. W tej atmo-
sferze spolecznego niepokoju, ale takze agresji wymierzonej
w politycznych oponentéw, partie stanely przed koniecznoscig
zintensyfikowania aktywnosci propagandowe;.

Gdy jesienia 1924 roku, zapewne dzieki zagranicznym kredy-
tom, panstwo zaczeto skutecznie rozwigzywaé problem bezrobo-
cia, zyskujac jednoczeénie coraz wieksza, cho¢ jedynie chwilows,
stabilno$¢ finansows, Niemiecka Parta Komunistyczna (Kommu-
nistische Partei Deutschlands, KPD) postanowita wykorzystaé
nowoczesne formy oddzialtywania na masowego odbiorce, podat-
nego na radykalizm skrajnej prawicy. Przygotowujac sie do wy-
boréw parlamentarnych, partia zdecydowala sie wesprze¢ sceny
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robotnicze, stusznie dostrzegajac rosnaca popularno$é teatréw,
kabaretéw i kawiarni literackich, ktére moglty - w ocenie dziata-
czy KPD - staé sie miejscem dla dziatari politycznych. Od poczat-
ku istnienia partii robotniczej w Niemczech teatr byl nieodlacz-
nym instrumentem agitacji i propagandy (KniLLi, MUNCHOW,
1970; HOFFMAN, HOFFMAN-OSWALD, 1972; HOFFMAN, PFUTZER:
1980; MICHALAK, 2011), ale w ,ztotych latach dwudziestych” (Gol-
dene Zwanziger) musial zaczaé poszukiwaé nowych, bardziej
atrakcyjnych dla publicznosci form wyrazu, odpowiadajacych
nowoczesnym masom - coraz bardziej spragnionym rozrywki,
ciekawskim i zafascynowanym nowinkami technicznymi, ale
jednoczesnie przytloczonym bezrobociem i bieda, szukajacym
atrakcyjnej odskoczni od rzeczywisto$ci. W potowie lat 20. od-
powiedzig na potrzeby nowej, zgnebionej latami wojny i biedy,
publicznoéci (takze proletariackiej), w ktérej - jak pisata Bar-
bel Schrader - ,masowo manifestowata sie nowa cheé¢ do zycia”
(ScHRADER, 1987, s. 139), mialy staé sie nowe widowiska, miedzy
innymi cieszaca sie coraz wieksza popularnoécia rewia.

Jako gatunek rewia rozwinela sie w drugiej potowie XIX wie-
ku. Od swych poczatkéw - a nalezy sie ich doszukiwaé sie we
francuskich teatrzykach variété - byta elementem przemystu
rozrywkowego. Jej wielki rozkwit na przelomie wiekéw w USA
zwigzany jest z powstaniem tzw. show, czyli widowiska estrado-
wego z rozbudowanym aparatem scenicznym, tworzonym przy
udziale dziesigtkéw (a czasem setek) zazwyczaj skapo ubra-
nych tancerek, prezentujacych synchroniczne uklady taneczne
(GIESE, 1925).

W Niemczech rewia $wiecita triumfy przede wszystkim przed
berliniska publicznoécia tzw. ,patacéw przyjemnosci” (Vergniig-
unspalast) - takich jak stynne Admiralspalast, Metropol-Thea-
ter, Komische Oper, Theater es Westens czy Wintergarten Variété -
i wielu innych scen rozrywkowych oraz tancbud. Wprawdzie
w Niemczech rewie znane byly jeszcze przed rokiem 1914 (VOL-
MECKE, 1997), ale dopiero w okresie Republiki Weimarskiej -
przede wszystkim za sprawa Erica Charella, Hermanna Halle-
ra i Jamesa Kleina - rewia zaczynala zajmowaé wazne miejsce
w przemysle rozrywkowym (BECKER, 2014; GROSCH, 2004; JAN-
SEN 1995), doskonale odpowiadajac potrzebom ciekawskiego
i coraz bardziej pozbawionego indywidualnoéci ttumu, repre-
zentujgcego zjawisko, ktére Siegfried Kracauer nazwal ,kultem
dystrakcji” (KRACAUER, 20009).

Kracauer, przygladajac sie rosngcej popularnosci kinoteatréw
wérdd berliniskiej publicznosci lat 20., rozpoznal w niej wrecz
symptomy uzaleznienia od ,powierzchownego blasku gwiazd”,
rozrywki dostarczajacej widzom bodZcéw zmystowych w takim
tempie, ze nie majg oni mozliwo$ci, aby poddac¢ to, co widzg, ja-
kiejkolwiek kontemplacji. Popularnosci rewii Kracauer doszuku-
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je sie przede wszystkim w jej zewnetrznosci: ,To tutaj, w czystej
zewnetrzno$ci, publiczno$é napotyka sama siebie; swoja wiasng
rzeczywisto$¢ objawiong w rozcztonkowanej sekwencji niezwyk-
tych wrazen zmystowych. Gdyby rzeczywisto$¢é ta pozostata
ukryta przed publicznoscia, nie moglaby ona nigdy ani jej zaata-
kowa¢ ani zmienié; jej ujawnienie posiada przez ten fakt wage
moralng. [...] owe shows, ktérych celem jest dystrakcja, sg ztozo-
ne z tej samej mikstury rzeczy zewnetrznych, z ktérej sktada sie
$wiat mas miejskich, [...] takie shows nie posiadaja autentycznej
i materialnie umotywowanej koherencji, poza by¢ moze klejem
sentymentalnosci, ktéry pokryé ma 6w brak, a czyni go jedynie
bardziej widocznym. Fakt, ze owe shows przekazuja w doktadny
i nie zamaskowany sposéb tysigcom oczu i uszu nieporzqdek spo-
teczenstwa - to wladnie doktadnie to, co umozliwia im ewoko-
wanie i podtrzymywanie napiecia, ktére musi poprzedzaé¢ nie-
uchronng i radykalng przemiane. Na ulicach Berlina nierzadko
kto$ moze zosta¢ dotkniety chwilowym objawieniem, ze pewne-
go dnia wszystko to nagle rozleci sie z hukiem. Rozrywka, do kté-
rej ciagng ludzkie rzesze, winna wytwarzaé taki wlasnie efekt”
(KRACAUER, 2009, s. 211).

Trudno zatem nie dostrzegaé w rewii lat 20. znaku nowoczes-
nosci. Do takiej interpretacji sklania sie Tomasz Majewski, szu-
kajac w tym gatunku przejawu emancypacji, seksualnej réwno-
§ci oraz demokratyzacji. Dla Majewskiego, ktéry za Kracauerem

Julotne zjawiska zycia” odczytuje jako przejaw nowoczesnosci,
nowy typ widowisk reprezentuje nowoczesno$¢ w jej rézno-
rodnych i sprzecznych przejawach. Przygladajac sie amerykan-
skim chérom tanecznym, przeszczepionym na niemieckie sceny,
Majewski wskazuje, ze pokazy te dzialaly na zasadzie ,pars pro
toto - jako obraz nowych czaséw [...]. Zamiast obrazu alienacji
i reifikacji jednostki, odnajdowali [widzowie - M.W.L.] wizje spo-
tegowanej witalnosci, rozkoszy rozpuszczenia sie w masie, cal-
kowitego »zgrania sie« z cato$cig. Idealne dopasowanie ruchéw,
energia przepelniajgca »kolektywne cialo« byly czym$ niepoje-
tymi i pociggajacym” (MAJEWSKI, 2011, s. 300).

Oczywiscie, rozwoju form rozrywkowych nie sposéb interpre-
towaé bez $wiadomosci momentu historycznego. Lata 20. w Re-
publice Weimarskiej uplywaja pod znakiem ekonomicznego i so-
cjalnego kryzysu, w atmosferze politycznej walki miedzy skraj-
nymi ruchami ideologicznymi i naznaczone sa wewnetrzng am-
biwalencja. Z jednej strony czlowiek bedacy jedynie jednostka
w tlumie ma poczucie wyobcowania i strachu o niepewne jutro,
tym bardziej, ze niekiedy egzystuje na skraju nedzy, z drugiej za$
przezywa silng fascynacje metropolig i ulega nastrojowi prze-
tomu. ,Zlote lata dwudzieste” to okres ozywienia kulturalnego,
wrecz kulturalnej rewolucji, zrywajacej z reliktami starego po-
rzadku i cenzury, rewolucji zwigzanej z procesem industrializa-
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¢ji i urbanizacji oraz fenomenem szeroko pojetej , kultury miasta”
(WasIk, 2016). Towarzyszace temu krétkiemu okresowi §wietno-
$ci hasto ,tempo i przyjemno$¢” w pelni oddaje dwezesny rytm
zycia i charakter spotecznych przemian: ,Najwazniejsze gazety
pojawiajg si¢ dwa razy, trzy razy dziennie, poczta przychodzi
rano i wieczorem, zaklada sie poczte Zrédtows, poczta pneuma-
tyczna biegnie przez miasto, mozesz zadzwoni¢ bezposrednio do
Nowego Jorku, w domach towarowych na Leipziger Strafle i na
stacjach metra montuje sie ruchome schody, kanaty wentylacyj-
ne miasta szumia grzechotem metra, na gérze samochody, tram-
waje, ludzie biegnacy naprzéd, jakby nie bylo jutra” (ILLIES, 2017).

Takie doswiadczenia - do§wiadczenie predkosci, oczarowania
zmystéw i jednocze$nie ucieczki od szarej rzeczywistosci czasu
kryzyséw - oferowata widzom wlasnie rewia, otwierajac sie na
nowe mozliwosci techniczne, w tym nowe media (film, fotografie,
radio), budzita entuzjazm mozliwo$ciami nowoczesnego $wiata.
Zyjaca dzieki masom i grana dla mas rewia stata sie pewnego ro-
dzaju forma zbiorowej ekspresji, w ktérej masy $nity swéj wias-
ny sen o sobie, zatracajac sie w spontanicznym przezyciu chwili.
Barwne rewie, antyrealistyczne, apolityczne i czesto nonsensow-
ne w swoim przekazie, pozwalaly ,emocjonalnie reagujacemu
widzowi reprodukowaé [...] stereotyp starych dobrych czaséw,
ktére odwracaly uwage od niepewnej terazniejszoéci” (KOTHES,
1997, s. 99). Znamienne wydaje sie, ze twércy rewii traktowali
jej eskapizm wrecz jako magnes przyciagajacy publiczno$é. Pro-
gram jednej z rewii Charella, granej w Grosses Schauspielhaus
w roku 1924, glosit na przykiad, ze ,Istota rewii jest brak istoty”
(KASTEN, 1924. 5. 97) i podkreslat jej tak zwana ,,nieokreslonosé”.
Przede wszystkim jednak dyrektorzy teatréw rewiowych dbali
o to, aby potencjalny widz nie miat watpliwosci, ze sprzedawana
mu rozrywka uwolni jego umyst od trosk codziennoéci. Franz-

-Peter Kothes, w swojej ksigzce po§wieconej rozwojowi rewii w te-
atrach berliniskich i wiedenskich w pierwszej potowie XX wieku,
przywotuje fragment jednego z programéw teatralnych, w kt6-
rym rewie Pocigg na zachéd reklamowano jako beztroskie przed-
stawienie, gwarantujace widzowi ucieczke do lepszego $wiata:

,Przez dwie, trzy godziny méwi sie publiczno$ci: Nie ma biedy,
nie ma zmartwieni, nie ma walki o przezycie... Zycie to przyjem-
no$é! Rewia zaprzecza szaremu codziennemu zyciu...” (KASTEN,
1924, S. 97).

Nic dziwnego, ze rewia uchodzila w tym czasie w Berlinie nie
tylko za najpopularniejszy gatunek teatralny, ale réwniez roz-
rywke, mogaca (pod wzgledem zainteresowania widzéw) $miato
konkurowa¢ z kinem.

Popularnoéci rewii sprzyjata réwniez jej otwarta forma, po-
zwalajgca taczy¢ ze sobg rézne gatunki. Zbudowana z monologéw
i skeczéw, numerdéw tanecznych a nawet cyrkowych - oraz, oczy-
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wiscie, piosenek - zapowiadanych przez potaczonych przez zapo-
wiadajacego poszczegblne numery konferansjera, rewia stanowita
heterogeniczny gatunek, oferujacy widzom ,upojenie patrzeniem”
(KoTHES, 1997, s. 95). Dla publicznoéci w latach 20. rewia byta po
prostu niezwykle dynamiczng i urozmaicong forme rozrywki'.

I to prawdopodobnie wiadnie otwarta i dynamiczna forma re-
wii, jej zdolnoé¢ uwodzenia masowego odbiorcy, zadecydowaty
o tym, ze w roku 1924 Erwin Piscator wykorzystal rewie, koja-
rzong do tej pory z niewymagajaca trywialng rozrywka, jako me-
dium dla tresci politycznych. Trudno jednoznacznie stwierdzié,
jaki wplyw na koncepcje politycznych rewii Piscatora mialy re-
wie z berliniskich ,fabryk rozrywki”. W swoim Teatrze politycz-
nym Piscator z cala moca podkreslal, ze jego Revue Roter Rummel:

,To nie rewia w stylu Hallera, Charella i Kleina, ktérzy importo-

wali z Ameryki i Paryza wielkie shows” (P1ScATOR, 1983, s. 72),
ale jasnym jest, ze z petlng $wiadomoscia wykorzystywat forme
burzuazyjnej rozrywki na zasadzie zaprzeczenia - wkladajac
w forme rewii rewolucyjna tres¢.

Juz od poczatku lat 20. Piscator przygladat sie komercyjnym wi-
dowiskom importowanym na niemieckie sceny z USA i rozwazat
ich wykorzystanie dla celéw politycznych. Dla Piscatora, z pewnos-
cia pozostajacego pod duzym wrazeniem zwlaszcza technicznej
strony widowisk, formy te stwarzaly duze mozliwosci insceni-
zacyjne, pod warunkiem pozbycia sie reprezentowanych przez
nie wartoici (ZMEGAGC, 1994, s. 72). Pierwsza proba takiego ekspe-
rymentu byly prawdopodobnie przygotowywane w roku 1923
tak zwane ,kolorowe wieczory”, urzadzane z Miedzynarodows
Organizacja Pomocy Rewolucjonistom, ktére - jak wskazywat -
odznaczyly sie podobna rewii réznorodnoscig. Politycznie pod-
budowanym , kolorowym wieczorom”, cho¢ ciekawym formalnie,
z pewnosciag brakowato rozmachu rewii, ale to wlasnie one prze-
konaty dziataczy KPD o swoim propagandowym potencjale.

Ziszczeniem marzen Piscatora o ,bezposredniej akcji” w tea-
trze i mocniejszym oddziatywaniu propagandowym byla przygo-
towana dla KPD w listopadzie 1924 roku, tuz przed wyborami do
Reichstagu, Revue Roter Rummel®. Wystawiana w réznych dziel-

1 Te réznorodnos¢ rewii doskonale oddawat w jednym ze swoich berliriskich
reportazy Joseph Roth: ,Balet, opera, kinematograf, kabaret, variété, operetka,
pokaz mody, tkaniny, kicz, sentymentalizm, liryka, $wiatlo, dZwiek, erotyka,
sakralnosé, patos, ironia - co jeszcze tam jest? - Sport, spoteczenstwo, milita-
ryzm, moda, zabawki, statek, kolej, statek powietrzny/sterowiec, woda, ogien,
rokoko, terazniejszo$¢, humanizm, technika - ze wszystkich tych rzeczy sktada
sie »rewia«”. J. RoTH: Miitter in der Revue. In: Schall und Rausch: Musikfeuilletons
und Artverwandtes 1918-1930. Schwarzwasser Verlag, 2017, s. 165.

2 Rewia Czerwony Raban/Rewia Czerwony Jarmark powstata przy wspétpracy
Felixa Gasbarra, ktéry wraz z Piscatorem byt autorem tekstéw oraz Edmunda
Meisela, odpowiedzialnego za strone muzyczng.
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nicach Berlina od 22 listopada do 7 grudnia (do dnia wyboréw)
Revue Roter Rummel okazala sie wielkim sukcesem. Niezwykle
entuzjastycznie komentowala przedsiewziecie Piscatora berlin-
ska prasa i to wlasnie recenzje i relacje ze spektakli sg dzi$ pod-
stawowym zrédtem wiedzy o przebiegu przedstawienia, ktérego
tekst zaginal. Z recenzji tych wylania sie obraz dynamicznego,
heterogenicznego widowiska z rozbudowang strong technicz-
na. Dwucze$ciowa, skiadajaca sie z czternastu obrazéw rewia
prowadzona byta przez dwéch konferansjeréw - proletariusza
i karykaturalnie przedstawionego burzuja. Dla obu bohateréw
(nawigzujacych do wystepujacych w pierwszych rewiach postaci
Compére i Commere) komentowanie kolejnych scen byto pretek-
stem do prezentacji swojego $wiatopogladu i - oczywiscie - kiét-
ni, w ktérej ochoczo uczestniczyli réwniez widzowie. Zaangazo-
wanie publicznoéci, tak gleboko pochlonietej akcja, ze w czasie
jej trwania dyskutowala i komentowala wydarzenia na scenie,
podkreslata wiekszo$¢é recenzentéw, pozostajacych pod wielkim
wrazeniem sity odzialtywania przedstawienia. Cze$¢ publiczno-
$ci dawata upust swoim emocjom z takim zaangazowaniem, ze
w niektérych salach trzeba bylo ochrania¢ aktora grajacego bur-
zuja, bowiem wzburzeni widzowie nie tylko go przedrzeZniali,
ale wrecz przechodzili do rekoczynéw?.

Préba rekonstrukcji przebiegu akeji nie pozostawia watpliwo-
Sci co do powodéw zachowania widzéw. Najbardziej rozbudzaja-
ce publiczno$é sceny przedstawialy trudne warunki zycia pro-
letariatu, niesprawiedliwe traktowanie robotnikéw przez aparat
panistwa oraz marginalizowanie znaczenia tej warstwy spotecz-
nej w politycznej dyskusji. Wiekszosci recenzentéw w pamieé za-
padla scena Sqd klasowy, ktérej bohater - kandydat partii komu-
nistycznej do Reichstagu - zostaje aresztowany za agitowanie na
rzecz swojej partii. Na scenie obok ubranego w wiezienny pasiak
towarzysza pokazano takze policjanci i konferansjerzy - przed-
stawiciel burzuazji i komunista. Podczas gdy konferansjerzy
komentuja proces aresztowanego agitatora, oczom publicznosci
ukazuje sie projekcja fotografii przedstawiajaca zdjecia aresztéw
i wiezienl. Duzo emocji wzbudzala takze scena muzyczna Ela-
styczny o$miogodzinny dzieri pracy, przedstawiajaca motornicze-
go tramwaju, ktéry z powodu przepracowania doprowadzit do
wypadku. W rewii Piscatora wina za wypadek obarczony zostat
nie motorniczy, ale panstwo nieludzko traktujace robotnikéw.
Komentarzem do tej sytuacji byt kolejny obraz, przedstawiajacy
mieszkanica Marsa dzwonigcego do krewnych, mieszkajacych
na odleglej planecie. Marsjanin zszokowany tym, co obserwuje
podczas pobytu w stolicy Niemiec, opowiadat krewnym o dziw-

3 Znamienna jest réwniez obecnoéé kobiet wirdéd publicznoéci - warto podkres-
li¢ fakt, ze wiele z nich zabralo na przedstawienia takze dzieci.
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nym $wiecie, w ktérym ludzie zapracowuja sie na $mier¢ lub
ging z gtodu tylko po to, aby korzysci z ich wyzysku ptynety do
uprzywilejowanych warstw spoteczenistwa.

Takze pozostale sceny rewii przedstawialy strony konfliktu
na zasadzie silnej polaryzacji, co niewatpliwie byto jedna z przy-
czyn tak wielkiej popularnosci. Bohaterowie sportretowani byli
w sposéb stereotypowy i jednostronny, co wywotywato efekt
silnej samoidentyfikacji i solidarnosci grupowej. Ponadto w re-
wii przedstawiano biezace wydarzenia polityczne i spoteczne.
Ciagle aktualizowanie tekstu i improwizacji Piscator uwazal za
jeden z priorytetéw swojej ,scenicznej pedagogiki”. Pisal: ,Nic
nie moglo tu by¢ niejasne, dwuznaczne i tym samym bezsku-
teczne. Trzeba bylo wszedzie znaleZ¢ odniesienie do wydarzen
dnia. Dyskusja polityczna, ogarniajaca w czasie wyboréw warsz-
tat, fabryke i ulice, musiata sama sta¢ sie elementem scenicznym”
(P1scATOR, 1983, s. 74).

Tym jednak, co przede wszystkim wyréznialo rewie Piscatora,
byta dynamiczna i niezwykle atrakcyjna wizualnie inscenizacja.
W rewii w szybkim tempie przeplatano sceny powazne ze scena-
mi groteskowymi i satyrycznymi, numery muzyczne z kabare-
towymi i cyrkowymi. W sposéb bezkompromisowy - jak chciat
tego Piscator - uzywano ,wszelkich §rodkéw: muzyki, piosenki,
akrobatyki, blyskawicznego rysunku, sportu, projekcji, filmu,
statystyki, skeczu i konferansjerki” (P1SCATOR, 1983, s. 73). Nu-
merom tym towarzyszyly projekcje zdjeé¢ i filméw (miedzy in-
nymi zamykajacy przedstawienie film ukazujacy Lenina, Réze
Luksemburg i Karla Liebknechta).

Na tamach komunistycznej ,Die Rote Fahne” opisywano rewie
jako nowoczesng forme propagandy, ktéra - choé adaptuje na swe
potrzeby gatunek rozrywkowy - ,nie stuzy [...] glupim potrzebom
rozrywki mas, gdyz kazdy jej migawkowo o$wietlony powazny lub
burleskowy obraz, dotyczacy probleméw proletariackiego zycia,
stawia pytania, wskazuje droge, sktania do myslenia albo zachwy-
ca, wzbudza emocje” (HOFFMANN, HOFFMAN-OSWALD, 1972, S. 159).
Takie odzialywanie rewii bylo mozliwe, poniewaz, co podkreslat
Piscator, rewia mogla dziala¢ na widza poprzez bezposrednig
akcje, bez psychologizowania (znamiennego dla mieszczanskiej
dramaturgii) i pokazywania abstrakcyjnej (zwlaszcza dla widza
teatru robotniczego) problematyki (P1scATOR, 1983, s. 72). Pisca-
tor pragnat, aby w teatrze konfrontowaé widza z konkretnymi
pytaniami, na ktére widz otrzymuje odpowied?, gdy przedstawi
mu sie okreslone sytuacje. Rezyser pisze wrecz o uzywaniu wo-
bec widza ,huraganowego ognia przyktadéw ilustrowanych masg
cyfr” (P1SCATOR, 1983, s. 72-73), uswiadamiajacych mu, ze przed-
stawiane problemy dotycza w réwnym stopniu i jego. Tej technice
Lhuraganowego” pietrzenia przykladéw sprzyjata luzna budowa
rewii, pozwalajgca polaczy¢ ,szybko zmieniajace sie tresci i da-
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jaca mozliwosci zmontowania kontrastujacych ze soba krétkich
scen, wstawek stownych, muzycznych i obrazéw” (ZMEGAE, 1994,
s. 72). Jak zauwaza Christin Heidler: ,Rewia opiera sie na zasadzie
wskazywania. Demonstruje spoteczne i faktyczne zjawiska oraz
ludzkie zachowania, ktérych nie mozna wyrazi¢ jedynie w ab-
solutnoéci powigzanego ze soba odniesienia. W przeciwieristwie
do epickiej dramaturgii proceséw historycznych, ktéra obrazuje
interakcje spoteczno-ludzkie, procesy i rozwéj, rewia w luzno po-
wigzanych lub w ogdle niepowigzanych sekwencjach scen i liczb
daje przeglad przestrzennie zestawionych lub chwilowo nastepu-
jacych po sobie zjawisk, ktére nie maja swojej funkeji. Wprowa-
dzone zostaja [...] osoby, majace ze soba bardzo luzne relacje lub
nie majace ich wcale i ktérych zachowanie jest relatywizowane do
strony trzeciej” (HEIDLER, 2003, s. 90).

W ciaggu zaledwie czternastu dni rewie Piscatora obejrzato - jesli
wierzy¢ wyliczeniom jej rezysera - dziesie¢ tysiecy proletariuszy.
Jej sukces byt zatem niepodwazalny, cho¢ whrew oczekiwaniom
KPD nie przetozyt sie na wyniki wyboréw. W wyborach do Reich-
stagu partia komunistyczna stracita niemalze milion gloséw
(czyli 1/4 swoich wyborcéw) w stosunku do wyboréw przepro-
wadzonych zaledwie pét roku wczeéniej. Prawdziwym sukcesem
Revue Roter Rummel Piscatora bylo natomiast zapoczatkowanie
mody na polityczng rewie*. Wysyp mtodziezowych grup teatral-
nych®, najczesciej powstatych pod auspicjami Komunistycznego
Zwigzku Mtodych Niemiec (Kommunistische Jugendverband
Deutschlands, KJVD), sprawit, ze w kolejnych latach przedsta-
wienia rewiowe (lub silnie odwotujace sie do tej estetyki) byty
jedna z gtéwnych form teatralnej propagandy. Ale Piscator wi-
dzial w rewii wiecej niz tylko sprawne narzedzie perswazji, czy
dowdd upadku teatru mieszczanskiego. Dla Piscatora rewia mia-
ta by¢ po prostu przysztoscig nowoczesnego teatru w ogdle.
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