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»Budowaé. Burzyé¢! Tworzacym skinieniem...”

O krwi, ogniu i dymie w liryce Lecha Piwowara

“Build. Demolish! With a creative wave...”
On blood, fire and smoke in the poems of Lech Piwowar

Abstract: Lech Piwowar was connected, inter alia, with the Cracow Writers’
Association (1929-1930), with the literary and artistic societies “Litart” (1931-1935)
and “Volta” (1935-1937), since 1933 he closely cooperated with the Visual
Artists’ Theatre “Cricot” and published in the magazines “Naprzéd’, “Gazeta Ar-
tystow” and “Tygodnik Artystow”. According to Heronim Michalski, Piwowar was
a "keen student” of Tadeusz Peiper, according to Julian Przybo$ - he was
a “faithful and fanatical” student. The author of this article devoted to Piwowar
focuses on his poems employing explosive imagery, motifs of fire and blood,
primarily within the current of social, “committed poetics” (e.g. Spring, Build!,
or A Beauty’s Funeral recalling the revolutionary Cracow of 23 March 1936),
poems with a rhetorical exclamation - a call. They lead to questions about the
avant-garde imagination annexing (making more substantive) the proletarian
gesture of dissent, an expression of revolt.

Keywords: Lech Piwowar, avant-garde, blood, fire, smoke

1. Horoskop mas

Polemizujac w 1934 roku na tamach ,Gazety Artystéw” z Poe-
zjq integralng Jana Brzekowskiego, Lech Piwowar przywotywat
fragment: ,prawdziwy poeta moze si¢ Swietnie obej$¢ bez stéw
takich jak: proletariat, prowokator, rewolucja’ (PTWOWAR, 1987,
s. 45). Sugestie pomijania (niewykorzystywania) wyrazéw ze
stownika ukonkretniajacego doswiadczana rzeczywistosé, jak
pamietamy, skomentowal stanowczo: ,,Ale dlaczego ma sie bez
nich obchodzi¢? Prawdziwy poeta, piszac klasowy wiersz agita-
cyjny o zupelnie bezposrednim celu utylitarnym (osiaganie tego
celu: zamierzonej emocji u czytelnika moze by¢ niekoniecznie
takie ptaskie, jak to sobie Brz[ekowski] wyobraza), nie pozbywa
sie tego, co go czyni spolecznie potrzebnym: poziomu swej poezji.
Bo wecale poezja nie jest stabsza agitacyjnie od artykutu czy po-
wiesci! Tylko jej zwigzki z zyciem trzeba widzie¢ w prawdziwych
zyciowych wymiarach” (PITWOWAR, 1987, s. 45)".

1 O dyskusji pisano kilkakrotnie, zob. m.in.: STEPIEN, 1974, s. 247-251; LUBAS,
1978, s. 20-24; LEE, 1982, s. 348-355. Lee, badacz dobrze orientujacy sie w strate-
giachi,ideologiach” lewicowych pisarzy Dwudziestolecia, odnotowat przypusz-
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Trzeba przypomnieé, ze Brzekowskiemu chodzito o to, iz -
mimo trzech wymienionych stéw w wierszu, po prostu, nieko-
niecznych - poeta moze by¢ ,[...] spotecznym i wyrazaé pewna
rzeczywisto$¢ socjalng”, natomiast ,Polscy poeci spoteczni przy-
pinaja efektowny krawat i czerwony sztandar nosza u klapy
surduta, a zapominaja o czerwieni witasnej krwi” (BRZEKOWSKI,
1966, s. 62?). W podobnych komentarzach liczyta sie dosadno$é
sformutowania, sugestywno$¢ ,unaocznienia”, stanowczo$¢ sadu
oraz osadu, zderzenie haset i symboli z konkretem doswiad-
czenia (krwi, ktéra pojawiata sie wielokrotnie i jeszcze pokryje
uliczne bruki). Kwestia byta istotna: dotyczyta przetamywania
ograniczen poezji uzytkowej i przechodzenia w wyzsze rejestry
artystyczne tak, aby nie zerwaé komunikacyjnego porozumie-
nia z odbiorcag i zrozumienia. Interesujace sg miedzy innymi
problemy lewicujacych futurystéw (Anatola Sterna, Brunona
Jasiefiskiego, Aleksandra Wata), poszukujacych miejsca w czer-
wonych szeregach. W przywotanym fragmencie polemiki Piwo-
war opowiadatl sie za bezposrednioscia i czytelnoscia poetyckiego
wyrazu, ktéry nie wymaga deszyfracji, odzyskiwania znaczen,
ale nazywa rzeczy wprost. Tadeusz Peiper byl konsekwentny:
»To ze nowe potrzeby artystyczne nie pojawiaja sie zaraz masowo,
lecz naprzéd w jednostkach, nie dowodzi wcale jakoby ogét ich
nie odczuwal. [...] Dziela wrazliwych jednostek sa horosko-
pami zycia mas”. Gest nowatorski, objawiony tu i teraz, stawat
sie zapowiedzig artystycznych transpozycji, a wstrzas wigzac sie
musial z faza ,oswajania” odbiorcy i wystosowywaniem kolej-
nych zaproszen do wspétudziatu.

czenia Tadeusza Ktaka zwiazane z sytuacja, w ktérej poeta-krytyk mégt dziataé
,w zastepstwie” Tadeusza Peipera (,nie na darmo Brzekowski nazwat Piwowara
w jednej z polemik [w 1935 roku na tamach ,Gazety Artystéw” - przyp. P.M.]
»talmudystg Peipera«”, zob. KAk, 1975, s. 22). Cytowany tutaj fragment, ar-
gumentacyjnie bardzo ,noény”, przywotuje Stepien, orzekajac, iz , Brzekowski
w polemice z Piwowarem nie uchylit przekonujaco jego zarzutéw. Podjat przy
tym nowa kwestie: opozycje czynu i stowa, takze trudna do przyjecia w jego
interpretacji” (STEPIEN, 1982, s. LVII).

2 Autor przywotuje deklaracje francuskich nadrealistéw, dla ktérych caty nurt
nie jest ,metoda literacka”, bowiem ,celem poety jest nie pisanie agitacyjnych
wierszy, ale stwarzanie nowej epoki przez poematy i wyrazanie jej
w poezji” (BRZEKOWSKI, 1966, s. 59). Stad deklaracje stworzenia - najszerzej
pojetej - kultury literackiej. Z perspektywy srodkowoeuropejskiej, w 1934 roku,
mozna byto orzec: ,Ewolucja surrealistéw - poczawszy od idealizmu dialek-
tycznego az do marksizmu-leninizmu i przynaleznoéci do frontu rewolucyjne-
go - nie byla z pewnoscig bezposrednia, miata i ma swoje kryzysy, zakrety i po-
mylki, jednak w sumie [...] jest to rozwéj bardzo regularny, logiczny, uczciwy
i pozytywny [...]” (TEIGE, 2014, s. s.140-141). Brzekowski doceniat umiejetnosé
laczenia celéw utylitarnych z warto$ciami wysokoartystycznymi szczegdlnie
w poezji Luisa Aragona.

3 T. PEIPER: Rytm nowoczesny. ,Kwadryga” 1929/1930, nr 3-4 (cyt. wg PEIPER,
1972, s. 82).
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Problem zwigzany z poezjg ,wyzsza’, zaangazowaniem arty-
stycznym i politycznym dotyczyt wielu poetéw - zaréwno tych de-
biutujacych w latach dwudziestych, jak i mtodych, witaczajacych
sie do ruchu artystycznego w latach trzydziestych. Rozmawiajac
w 1934 roku z Marianem Czuchnowskim, Piwowar podjat kwestie
zwigzkéw sztuki z polityka: , U nas, w dzisiejszych warunkach,
kiedy sie méwi o sztuce, nie mozna réwnoczesnie méwié o poli-
tyce; ale gdy sie mysli o polityce, mysli sie tez o sztuce: aby ja tak
czy inaczej politycznie wykorzystaé...” (PIWOWAR, 1987, s. 53)*.
Czuchnowski zwrdcit uwage na dziatania zmierzajace do ,opano-
wania mas”, na role ,poezji partyjnej”: ,[...] to, ze sztuka swymi
dazeniami oplata jaka$ partie, wyrazajaca interesy pewnej kla-
sy spotecznej, Swiadczy, ze ta klasa przez swa partie daje wyraz
swej spolecznej waznoéci i sity” (P1wowag, 1987, s. 54). Powrécito
tutaj zagadnienie sztuki dla proletariatu i sztuki proletariackiej,
marginalizowania awangardy, ktéra - rzekomo - koncentruje sie
wylacznie na zagadnieniach formalnych. Awangardowa forma
miataby - w perspektywie szerokiego odbioru ,prostego” czytel-
nika - mieszczanska proweniencje, krok awangardowego poety
nie réwnatby sie krokowi twdrcy proletariackiego®.

Sprawy sztuki, polityki, proletariatu podejmowal w 1929
roku w artykule Sztuka a proletariat, takze zwracajac uwage na
role mas, Tadeusz Peiper: ,Sztuka, szukajaca w proletariacie,
musi patrzeé na proletariat inaczej niz polityka, ktéra proleta-
riatem operuje. Dla polityki jest proletariat jedng masa, ktéra
uwzglednia sie jedynie w jej postaciach i czynach zbiorowych;
dla literatury masa ta powinna sie réznicowaé, rozpada¢ na lu-
dzi, w swych wygladach, ruchach i losach zaleznych od badanych
warunkéw. Wiasnie ta odrebnosé czyni pisarzy potrzebnymi
w ruchu robotniczym. Oko literackie jest uzupelnieniem
oka politycznego” (PEIPER, 1972, s. 132; pierwodruk w ,Glosie
Literackim” 1929, nr 6).

W tym tekscie Peiper podkreslit zreszta istote swojego spojrze-
nia na socjalizm - dla niego istnial jeden proletariat, ten postrze-
gany byl jako cato$é, pomimo partyjnych opozycji. Zmieniajac
rzeczywisto$¢ spoleczna, ekonomiczng, ,socjalizacja” zmienié
miala sytuacje sztuki i jej twércéw. Wypracowany przez proleta-

4 Janusz Kryszak trafnie zauwazyl, iz ,Radykalizm ideowo-polityczny zblizat
go [Czuchnowskiego - przyp. P.M.] do lewego skrzydia awangardy, do akolitéw
Peipera typu Lecha Piwowara czy Juliusza Wita” (KRYSZAK, 1984, s. 226).

5 ,Rewolucyjno-burzycielskie i konstruktywne zamiary, zywione przez najbar-
dziej radykalne nurty awangardowe: futuryzm, dadaizm, surrealizm, produk-
tywizm, przez licznych artystéw rozsianych po catej Europie, wymagaty, dla
swojego powodzenia, udziatu szerokich mas spotecznych” - zauwazat Ryszard
W. Kluszezynski, analizujac perspektywe zwrotu nowej sztuki (w tym sztuki
uzytkowej Bauhausu, De Stijlu, purystéw, konstruktywistéw) ku codziennosci
(KLuszczyNsKI, 1997, S. 48-62).
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riuszy czas wolny (miedzy innymi w zwiazku z organizacja pra-
cy) wywota potrzebe jego zagospodarowywania, a tu role odegra
sztuka. Artysta bedzie tworzyt w nowych warunkach, inaczej
realizowat - w zmienionej sytuacji odbioru - swoje dzieto: ,Po-
wstanie wielka sztuka. Zrobiona bedzie zwyciestwem proletaria-
tu. Wiec proletariatem” (PEIPER, 1972, s. 129).

Mozna zapyta¢ o obecnos¢ i aktywno$é poetéw awangardy na
przetomie lat dwudziestych i trzydziestych, zainteresowanie ich
przedsiewzieciami w kregach szerszych, anizeli ich wlasny. Bez
watpienia liczyly sie spotkania autorskie, promocje publikacji,
odczyty. W 1933 roku na tamach ,Robotnika” Czuchnowski za-
uwazal: ,Nie mozna powiedzieé, zeby nazwiska awangardzistéw
nie byly znane; poezje natomiast sg oaza tajemnicy, oazg piek-
na wymijang starannie przez bledne karawany czytelnikéw”e.
Nazwisko Piwowara stawatlo sie znane, zajal sie publicystyka, pi-
sal o teatrze i malarstwie, zamieszczal w prasie rozmowy, m.in.
ze Zbigniewem Pronaszka, J6zefem Jarema, Stefanig Zahorska
(notabene w wywiadzie dla ,Tygodnika Artystéw” Nowa droga
sztuki sowieckiej oznajmiata: ,Realizm socjalistyczny jako hasto
wynika z teoretycznych zatozen marksizmu, ale i ze stosunku
ludzi do mas [podkr. - P.M.]. Masa ta w aktywny sposéb zada
odbicia w sztuce swojej rzeczywistoéci; [...] Np. w kotchozach
zaczytuja sie Szotochowem, bo ich interesuje zycie kolchozu, s
z nim tak nierozerwalnie zroénieci, ze chcieliby je ogladaé¢ wsze-
dzie” - PIWOWAR, 1987, s. 199), Czestawem Rzeplifiskim, Leonem
Kruczkowskim. Przypomnijmy: w 1932 roku Piwowar opubliko-
wal tomik Raj w nudnym zajezdzie, dwa lata pézniej Smier¢ mio-
dziefica w srédmiesciu, w 1936 roku Co wieczér. Poezje (skonfisko-
wany, rok pézniej wznowiony). Radykalnie podazajac w ,lewa
strone”, wstapit do Komunistycznej Partii Polski’.

Z mys$la o wspomnianych kwestiach zaangazowania awangar-
dystéw, wizji poezji proletariackiej, warto spojrze¢ na obrazy-
-motywy, ktére zmienialy w strukturach poetyckich Piwowara
swoje funkcje. Sa wérdd nich obrazy ,parnasistowskie”, wkom-
ponowane w - powtérze uwagi Reginy Lubas - ,wiersze metrycz-
ne, najczesciej sylabiki 13-zgloskowe. Do rzadkosci nalezg wier-
sze czlonowane emocyjnie. Wyszukana, kulturalna, nierzadko
intelektualna metafora Piwowara wzorowana byla raczej na
Norwidzie” (LuBas, 1978, s. 36). Tadeusz Ktak pisat o cechach kla-

6 M. CzucuNowsKI: W gigb awangardy. ,Robotnik” 1933, nr 285. Cyt. wg KeAK,
1990, s. 119.

7 Zob. MARZECKA, 1999, s. 394-396. Rodzice poety zwigzani byli z ruchem nie-
podlegloéciowym i Polska Parti Socjalistyczna (zob. B. Jamrozik: Ksztattowa-
nie si¢ Swiatopoglgdu Adama Piwowara [s. 7-14]; M. CvaNkiEwicz: Halina z Cze-
chowskich - dziataczka niepodlegtosciowa oraz Wanda Markiewiczéwna - artystka
malarka. Towarzyszki zycia Piwowaréw pozostajgce w cieniu czy w zapomnieniu?
[s. 41-50]. W: MicUR, red., 2009.
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sycystycznych, dostrzegal ,rygor wersyfikacyjny, wysoki kunszt
formalny i dyscypling wypowiedzi” (KeAK, 1984, s. 195). W niniej-
szym szkicu siegam po teksty poetyckie autora Smierci miodzieri-
ca w Srédmiesciu, interesujac sie trzema stowami kluczami oraz
zwigzanymi z nimi motywami: krwia, ogniem, dymem, wpisa-
nymi w liryke retorycznego wykrzyknienia-wezwania, w gesty
niezgody, buntu i konfrontacji ze spoleczna rzeczywistoscia (na
marginesie: lista frekwencyjna stéw-tematéw poezji Peipera re-
jestruje krew i dym, brak natomiast ognia?).

2. U zrodet: pierwszy ogien
Na poczatku swej drogi twoérczej Piwowar chetnie pisal o skon-
czonos$ci, wpisanych w nature watpliwosciach. W wierszu Kwiaty
z Raju w nudnym zajeZdzie spokéj grzadek niweczy ,wrzaskliwos¢”
i ,dziko$¢” makdéw, pojawia sie ,$mier¢ rézy plongcej”. Potrze-
bowal sugestywnie szkicowanego obrazu, w ktérym czesto do-
strzezemy $mier¢, takze sen. Ogien pojawia sie juz w pierwszym
wierszu debiutanckiego zbioru - w Mtodosci. Piwowar przywotuje
lekcje historii: za sprawa swego czynu Scaevola nie zginat, krdl
Etruskéw darowal mu zycie, gdy wlozyt reke do ognia, ale ,aure-
ola pieknosci” jest cena wysoka. Autor tych werséw nie byt jesz-
cze poeta awangardy, nie byt twérca spolecznego zaangazowania -
»poetyzowal”. Ostatnia strofa Wspomnienia Norwida z tego samego
tomu taczyla $mier¢ z obrazem ognia, ktéry ma moc oczyszczajaca.
Smier¢, odejécie, czas, otéw cigzacej ziemi i nieba, wichura, upa-
dek, znikniecie to niektére elementy fraz wiersza.

W pierwszym tomiku - napisal Tadeusz Kiak - dominowaly
,biernoé¢ i rezygnacja”, ,uczucia zniechecenia, nudy i obojetnosci
wobec $wiata”, ,uczucia zawodu, gorycz kleski”. Na ,smutek, znie-
checenie i rezygnacje” wskazywata Regina Lubas (LuBas, 1978,
s. 37-38), na ,nastroje pesymizmu, samotnosci i przygnebienia”,
wynikajace z chwili wlaczania sie w zycie literackie, wcze$niej
zwrécit uwage Wactaw Torbus (TorBUS, 1969, s. 203-229). Otrzy-
mali$my liryczny zapis ,stanéw duszy” i - w pewnym sensie -
sprawozdanie z lekturowego ,dziennika”. Tak wyglada etap szli-
fowania poetyckiego piéra, wazny w momencie startu i istotny
w chwili zrozumienia konieczno$ci przekroczenia go.

8 StanistawJaworskisiegnatpotomikiAiZywelinie, wktérych krew” oraz,dym”
pojawiaja sie sze$ciokrotnie, w tej grupie odnajdziemy réwniez przymiotnik
,goracy”. Na pierwszym miejscu znalaz! sie czasownik ,byé” (Jaworski, 1989,
s. 256). W ksigzce Das lyrische Weg von Tadeusz Peiper Michael Fleischer podaje,
ze wyraz ,krew” pojawia sie w poezji Peipera osiemnascie razy (zob. JAWORSKI,
2010, 5. 364).
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3. Rewobunt i poezja. Aktualizacje

Piwowar stawal sie poeta miasta, jego trudnego zycia. Smier¢ mio-
dzierica w $rédmiesciu, tytutowy poemat drugiego tomu, przynosi
efektownie szkicowany obraz z rejestrem miejskich ,atrybutéw”:
pedzacymi autami, przechodniami, gazeciarzem, ,ktéry juz stroi
gardlo jutrzejszej sensacji pobudky’, ale takze ,atrybutami” natu-
ry (PIWOWAR, 1978, s. 88-91). W wypelnionej ludZmi (przechodnie,
,ksztattne jak skrzypce kobiety”, ,grubi mieszczanie”), dynamizowa-
nej przestrzeni miejskiej przez pewien czas triumfalnie dominuje
»mezne cialo”. Poréwnanie do ,straconego aniota” aktywizuje ero-
tyczny potencjal meskiej obecnosci w $wiecie, ktérego zasada istnie-
nia jest ruch, ped, dynamika obrazu. Stracony? Upadly? Anatol
Stern wprowadzit wczeéniej do nowej poezji ,anielskiego chama”,
robotnikéw - ,$mierdzaca uskrzydlona gawiedz”, ,parujace bydlo
cudniejsze od aniotéw”, mieszczanie z czesci trzeciej wiersza Piwo-
wara chcg ,rak skrzydlatego rozmachu”. O tym wtlasnie rewersie
triumfu cielesnosci pisat Andrei Plesu w studium O aniotach: ,Ciato,
aby mogto popas¢ w grzech, trzeba zarazi¢ »perfekcja«, a zwlaszcza
préznoscia, pycha jego wiasnej cielesnosci. Aby popasé w grzech,
cialo potrzebuje filozofii cielesnosci, »idei«, wspétpracy z upadlym
aniofem. [...] Jest to subtelny aniot, bo moze uciec sie réwnie dobrze
do umniejszenia wartosci ciata, jesli nie uda mu sie tego ciata wbié
w pyche”. Przywotuje Smier¢ mlodzierica..., gdyz widaé w niej (i w ca-
tym tomiku)piéro poety dojrzalszego - wyobrazniowo i warsztatowo.
W wierszu rozwijanym - tak by sie zdawato - witalistycznie, biolo-
gizm zostal unicestwiony. Krew pojawiajaca sie w czesci czwartej
obrazowo zwigzana jest z wizualnym przeciwstawieniem blasku
i ciemnosci. Krew dostrzezemy réwniez w czesci széstej, gdy doj-
dzie do wypadku, w ktérym ginie bohater:

[..] idZ sladem muzycznym podeszew:
gdzie ostatni przechodzier przez jezdnie jak nuta pospie-
chu przeszed},
tam - wspiete nad zwichnietym cialem liza krew cieplg
czarne kota!
Smieré miodzierica w $rédmiesciu, PTWOWAR, 1978, s. 91

To krew jednego cztowieka, w obrazie poetyckim zwigzana wlas-
nie z ulicznym wypadkiem, finalizujaca - w przeno$nym, dialo-
gowo ,u$wieconym” znaczeniu - rywalizacje natury z kultura.
Somatyczno$é obrazéw Piwowara przypomina o panbiologizmie
Anatola Sterna, jednak ,natchnienie sily”, ,réze mieéni”, ,mltode
owoce ust”, ,czyste zdrowia §wiatlo” zostaja tutaj sprowadzone do
»zwichnietego ciata”™. Krew w utworach kolejnych zyska znacze-

9 0Od strony poetyki i wymowy ,ideowej” bardzo dobrze rzecz catg uchwyci-
1a Elzbieta Rybicka zwréciwszy uwage na tekstualno$é utworu, na ,polemike
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nie w szerszym wymiarze obrazéw poezji spotecznie i politycznie
zaangazowanej. W ostatnim wersie Smierci mlodzierica... - ,trwato
kamienne miasto, dawne i stawne jak poemat” - istotna jest trwa-
tosé¢ przeciwstawiona kruchoéci ciata (takze niepewnosci chwili
istnienia). Bohater, a ,sztuczno$¢” wydaje sie tutaj elementem
programowego przerysowania, prosi o ratunek ,siostre przyrode”;
pozostaje jednak tylko cht6d miejskiego kamienia.

Sceneria miasta w wierszu Bruki zostala zdynamizowana w od-
realnionym obrazie, gdy pora zachodnig ,Domy ruszyly. W mrok
wybiegly. / Zmierzchem - betonu najazd” (s. 98). Konkretny
bedzie rys kolorystyczny zmierzchu i ,blasku zachodu”: czer-
wienl, miedZ, purpura, ,miesiste réze porfiru”, ,rég purpury”,
tuny, ,mgta czerwona”, ,miedziany topot”. ,Choragwie obtokéw”
z czerwienig otwieraly wiersz, w ostatniej strofie pojawita sie
flaga i zamykajacy catos¢é wyraz krew:

We mgle czerwonej miedziany topot.
Flaga uderz! Usta mi zwigz!
Dudni, dzwoni brazows stopa
o bruk spryskany krwis.
Bruki, PIWOWAR, 1978, s. 98

Bunt miasta? Krew to $lad rozegranego dramatu, a dzieto miasta
(w miescie) zostato skoriczone. Zestawiajac metafory wierszy Piwo-
wara, trudno nie zwréci¢ uwagi na rozmaicie funkcjonalizowang
dzwiekowos¢ oraz muzycznos$¢. Bruki ,wybrzmiewaja” szczegdlnie
wyrazicie: tuz przed rozpoczeciem akcji ,Wybiega dzwiek ciosany
z cegly, / przenika mury i nastraja” (s. 98) i mozna wiasciwie po-
wiedzieé, ze w samg przestrzen dzwiekowa wpisany jest dramat
emocji - z kulminacjg dwéch przywotanych wezesniej strof.

W ,miejskich” wierszach Dwudziestolecia powracala mysl
o budowniczych, dziele materialnym i ideowym. Piszac o spo-
tecznej roli poety-budowniczego, Janusz Kryszak przypominat
fragment wiersza Piwowara Murarze ze zbioru Co wieczdr. Poezje,
a utwér umiescit w zestawie fragmentéw Kairu Jerzego Zagér-
skiego, Plakatu Teodora Bujnickiego, Piesni o ojczyZnie Mariana
Czuchnowskiego. Odniesienia do Peipera i ,Zwrotnicy” Kryszak
dostrzegal w przypadku Piwowara, pozostale wiersze czytat
w zestawach konkretnych tomikéw, nie chcac, by sprawily wra-
zenie wyrwanych z kontekstu (KrRvszak, 1985, s. 97). W przy-

z optymistycznym mitem cywilizacyjnym, przeprowadzona jednak w spo-
séb odmienny od najczesciej praktykowanych demonizacji i katastroficznych
wizji” (RYBICKA, 2003, s. 218-219). Kryszak wskazal istotng w twérczoéci poe-
téw Drugiej Awangardy (miedzy innymi Czestawa Milosza, Mariana Czuch-
nowskiego, Jerzego Zagérskiego, Stanistawa Pietaka, Jézefa Eobodowskiego,
Aleksandra Rymkiewicza) ,kategorie mtodoéci”, dysonans miedzy duchowymi
projektami a egzystencjalnymi realiami (KryszAK, 1985, s. 40-43).
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padku Zagérskiego podkreslit rozbieznos¢ z optymistyczng wizja
Peipera, rozczarowanie; w przypadku Bujnickiego zauwazal, iz
,postawa obywatelska nie jest dyspozycja stala [...], lecz jedynie
zarzucong wkrétce proba orientacji aktywistycznej, margine-
sem nie zrealizowanych mozliwosci” (KrYszAK, 1985, s. 100);
czytajac Poranek goryczy (1930) Czuchnowskiego przypominal, iz
»poezja ta jest przede wszystkim zapisem zywiotowej osobowo-
Sci, ktéra poszukuje ukierunkowania, gdyz rozpieta jest miedzy
sfera rzeczywistosci a sfera powinnosci” (Kryszak, 1985, s. 101).
Cytowane fragmenty rzeczywiscie pobrzmiewaja Peiperowska
metaforg. To jednak - podkre§lmy - specjalnie dobrany (,wy-
ciety” z konkretnych utworéw) zestaw, gdyby péjs¢ dalej droga
takich wyboréw, siegajac po fragmenty wierszy z tomikéw in-
nych autoréw, wilasciwie mogliby$my stworzy¢ ,peiperowsky’
miniantologie. Piwowar laczyl oczywiscie poetyke pracy robot-
nika oraz pisarza - i jeden, i drugi sa twércami. Lekcja Juliana
Przybosia juz sie odbyta, rekapitulacji dokonat Jerzy Kwiatkow-
ski: ,Legitymacja poety jest [..] jego wlasna ciezka praca nad
stowem. Praca poréwnana, niejako zréwnana z pracg fizyczna.
[...] poezja musi powstawaé przy maksymalnym natezeniu sit -
psychicznych, rzecz jasna; nie wolno jej poprzestawaé na samym
»natchnieniu«, na niczym, co przychodzi z tatwosdcig” (KwiaT-
KOWSKI, 1972, s. 18).

Miejskos¢ nie musi by¢ kategorycznie pozbawiona wyobraz-
niowych odniesien do natury, w wierszu mozna nawet ,uroslin-
ni¢” obraz budowy. W Murarzach i Miodosci pojawiajg sie biate
kwiaty, czarny kwiat ujrzeliSmy w Niedzieli. Piwowar zndéw
wskazywat opozycje $wiata materialnego i niematerialnego, pod-
palajacy stopy ogieni ,,dynamizowal” metafore wznoszenia:

[...] Ich dom czeka
zamieszkany przez sprawy nie swoje, niewidoczne z daleka.
Tu, gdzie glowa zaledwie dostaje sie podtogi,
na ktérej wspinaja sie jeszcze twérczy ludzie
wyciagani za wlosy pod umykajace sklepienia,
jakby im stopy podpalat ogien,
a rekami ciagneli sznur flagi, ktéra nad dachy péjdzie,
W przestrzenie pustego cienia;
Murarze, PIWOWAR, 1978, s. 110

Autor ,uprzestrzennial” obraz $wiata, sens obecnosci czlowie-
ka dostrzegal w twérczym wznoszeniu budowli, wtasnie w pracy
przeniknietej pragnieniem i wola:

nie koniczacy sie ttum oczu, serc, w krwi wrzawie
wznoszg jaki$ $wiat, co ziemie przygasza i niebo plami!
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Pragna¢ coraz dalej! Najblizsza mi reka,
ktéra siega po najdalsza rado$é. W zapachu rosnacych $cian
murarska mi 1$ni piosenkal

Murarze, PIWOWAR, 1978, s. 110

Piszac o awangardowej rewolucji, manifestowych projektach
i realizacjach, Zbigniew Jarosinski zauwazyt: , By¢ poeta - to zna-
czy przyjaé spoteczng role poety, podja¢ obowiazek dostarczania
utworéw poetyckich. Praca poetycka nie rézni sie od pracy wy-
kwalifikowanego rzemieélnika” (JarosINsKi, 1971, s. 393). Arty-
styczne tworzenie jest zatem - skoro nie istnieje natchnienie -
wytwarzaniem, produkowaniem z wszelkimi konsekwencjami
wkladanego w proces wysitku i trudu®.

Obraz ,,po pracy” utrwalit Piwowar w wierszu Niedziela. W Mu-
rarzach roznosita sie ,mocna wori zaprawy”, tutaj rozsiewa wonie
reka - ,czarny kwiat”, zapewne reka, w ktérej ,kwitta kielnia”.
Ten wiersz jest wlasciwie ,drugim skrzydlem” Murarzy. Dym,
ogieni i krew zostaty wpisane w lipcowe ,godziny spokoju”, odpo-
czynek i swoista przemiane, chwilowe zespolenie z natura. Z pra-
ca i przerwa wiaze sie efekt - wszak w Murarzach wykrzyczano:

,Pragnaé! [...] Pragnaé coraz dalej!” - obwieszczony w ostatnim
wersie: ,,ziemia sie rozszerza’.

,Ofiara krwi, zniesienie antynomii spotecznego zycia poprzez
krwawy przewrét - to watki stale obecne w romantycznej histo-
riozofii” - konstatowata Izabela Jarosiniska, w przypadku wczesno-
romantycznej obecnosci toposu krwi pisala o ,frenetycznej pro-
weniencji” (JAROSINSKA, s. 532). Ewa Skorupa, ktéra siegnefa po
wiersze wybranych poetéw miodopolskich wykorzystujacych sym-
bolike rewolucji, zwracata uwage wlasnie na aktualizacje retoryki
romantycznej i - co w przypadku niniejszych rozwazan szczegél-
nie wazne - topos krwi: ,Krew u Langego byla ofiarna, sensowna,
odkupienicza, Staff polaczyt jej fizycznosé z metaforycznoscia, Tet-
majer i Kulikowska nazwali ja $wieta. [...] Krew rewolucjonistéw
uzyzniala ziemie w utworze Langego oraz Tetmajera. Owa zycio-
dajna krew w twdrczosci narodowo-powstariczej najczesciej nale-
zala do irredentystéw, ofiarnikéw oddajacych swe zycie za Polske.
Motyw siewcy, ktéry ginie, polewajac swa krwia glebe, pojawit sie
tez u Kulikowskiej w Sursum corda!” (SkorUPA, 2005, s. 126). Autor-
ke interesowaly nawigzania do symbolicznych obrazéw (oraz ich
modyfikacje) w tradycji silnie zakorzenionych. Nowoéé moderni-
stycznej wizji rewolucji 1905-1907 wspierala sie na ,transformacji
symboliki” i aktualizacji wyobrazniowych wzorcéw. Romantycz-

10 Jalu Kurek przypuszczat, iz stan natchnienia powstat w umystach poetéw,
oczekujacych na podziw czytelnikéw i ,szacunek dla swej pracy” (KUREK, 1976,
s. 11-13).
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ne znaki i symbole beda trwaly w formach stereotypowych przez
kolejne dziesieciolecia - czytelne, pelne sity bezposredniego wyrazu.

W Dwudziestoleciu sam poemat moze by¢ materializowany
i somatyzowany, jak w efektownej introdukecji Stowa o Jakubie
Szeli Brunona Jasieniskiego, w ktérej pokawatkowana piesnt zo-
staje scalona. Objawia sie¢ w krwi:

W biate noce, od rzysk i gumien,
poro$nietych i mchem, i mgls,
pozbieratem te piesn, jak umiem,
i przynosze skrwawiong i zta
JASIENSKI, 2008, S. 145

Réwniez w kolejnych fragmentach z piesnig wiaze si¢ krew.
Ocalona, wyjaca ,po psiemu”, staje sie agresywnym wilkiem.
Szela wyréwnuje rachunek krzywd, ,kazdziuterika grudka” zie-
mi przesycona jest chlopska krwia, wierzy w swoja sprawiedli-
wos$¢. Piednl pozostaje ,,z13” - zbuntowang, wciaz ,zarfoczng”’, go-
towa do walki. Wlasnie taka ma warto$¢, taka objawiona bedzie
zbiorowosci. I ofiarowana:

Na ten dzienl - pokton jutru od dzisiaj -

Trzepocaca sie we krwi jak karp,

Na glinianej przynosze wam misie

Te z13 pieént - - mdj najwiekszy skarb!
JASIENSKI, 2008, s. 147"}

,Z13 piesn” wprowadzit, w innej scenerii, Broniewski do Zaglebia
Dgbrowskiego. Pokazana jest w dziataniu, ingeruje w rzeczywisto$¢:

Po gniew - jak wegiel - kamienny,
windo ztej piesni - na déH!

Po gniew, moja pieéni, najglebiej
w serce ziemi sie wwier¢!

[..]

BRONIEWSKI, 1997, S. 73

Przypomnieé warto jeszcze inny zwigzek piesni i krwi - w to-
miku Troska i piesri z 1932 roku pojawita sie ,,piesni petna krwi”:

11 W krétkiej interpretacji tego prologu Edward Balcerzan wskazuje kontekst
futurystyczny oraz synkretyczny charakter piesni ludowej, chodzi bowiem
o rzeczywisto$¢ jako nadawce tekstéw artystycznych, o zycie i autentyzm prze-
kazu (BALCERZAN, 1972, S. 157-164).
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Nic ludzkiego nie jest mi obce,
bél i radosé rozdaje wszystkim,
cztowiek piesni mojej surowcem,
pieéni pelnej krwi, a nie mistyki.

Przyjacielu, czemus$ nie pojal,

skad krew pieéni i moc jej czerpie? -

jesli wierszem staje do boju,

wierszem kocham i wierszem cierpie
BRONIEWSKI, 1997, S. 95'2

Radykalnym w tonie rozliczeniem dokonywanym przez Piwo-
wara-,poete aktualnego” stanie sie tekst Budowaé ze zbioru Co
wieczdr. Poezje, powiedzie¢ mozna - jego wiersz ,sztandarowy”:

G16d szoruje ulice szaremu jak chmura miastu;
Zwotajmy sie gdzie: gdzie jeste$my?
Jaki $wiat w podziemia straca?
Zlodziejskie $wiatta w oczy ostro i krwawo.
Ten $wiat, zly $wiat. Gdy serca nam $piewem gdzie indziej
odplyna,
rece, gdy waga miotéw skrzepna, na ten $wiat ztowrogi
znajdziemy odpowiedz silna
jak ogien,
wysoka jak maszt!
Budowaé, PIWOWAR, 1978, s. 115

Zwracajac uwage na cenzorskie bariery, choéby w przypadku
utworéw stawiacych triumf rewolucji, Tadeusz Bujnicki pisat
na marginesie wiersza Piwowara o ,szerszym publicystycznym
uogélnieniu” (notabene ,doskonato$é poetyckiego skrétu - poin-
ty” badacz docenial w Magnitogorsku albo rozmowie z Janem Bro-
niewskiego, zob. BUJNICKI 1978, s. 97). W rejestrze retorycznych
wygloséw umiescimy siedem fragmentéw ze znakami zapytania
i az siedemnascie z wykrzyknikami.

Jesli krew (realna i symbolizowana) oznaczala ofiare, jesli
Juzyzniala ziemie”, by zbiera¢ mozna bylo pdZniej zwycieski
»plon”, to dzi$, jako udzielana wrogowi odpowiedz i zapowiedZ

destrukeji ,ztego $wiata”, liczy sie ogien. ,Ogien jest jednym
z podstawowych elementéw archetypicznych i korelatéw sacrum;
fenomen tych zwigzkéw w dziejach ludzkosci jawi sie zaréwno
w zakresie podmiotowym (recepcja przez intuicje badZ potoczna
lub systematyczng refleksje $wiatopogladows i religiotwércza),

12 Zob. BUJNICKI, 1978, s. 98-115.
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jak i przedmiotowym (ksztattowanie sfery doktrynalno-kultycz-
nej i jezykowo-ikonograficznej); w ujeciach mitycznych oraz
w religii i filozofii naturalnej ogniowi przypisywano niebianskie
pochodzenie, a jego pojawienie sie¢ na ziemi traktowano jako dar
lub rezultat zbrodni (wykradzenie)” (SToLa, 2010, s. 412).

W archetypicznych odstonach znaczenl ognia liczy sie wiele
elementéw: ,[...] nieodiagczne od motywéw ognia s3 tez rzeczy-
wistosci antytetyczne (popiét, dym, palacy wiatr, pustynia, zim-
no, ciemno$¢, $mier¢, stagnacja, niezbawienie) [...]” (Stora, 2010,
s. 412). W rewolucyjnych pie$niach ogien wigzaé si¢ moze z ,,pto-
mieniem serc”, ma moc niszczaca, ale pozwoli péZniej na zago-
spodarowanie nowych, ,czystych” przestrzeni.

W kontekscie ,stapajacego po mapach faszyzmu” Piwowar
uzyje okreslenia ,geografia krwi”, zaraz potem spojrzy na kapi-
talizm i jego poetéw, ktérzy ,$piewajg tylko zachody”, a ,nawet
we wierszach to juz nie plonie”: ,Bomby, bomby tzawiace, tru-
jace bomby stéw! / I krzyze na guzikach zandarméw” (Budowa,
s. 116). Piwowar sporzadza biezacy bilans konsekwentnego roz-
rachunku. Oto Watykan, ktéry ,nie daje wiary glodowym rozru-
chom”, ,kiesy bogaczéw”, uczeni ,dymigcy ze stéw”, odczuwamy
rosnaca temperature fraz odezwy:

Ojczyzno, ktéra ojczyzno? W czyim sercu? W jakim kraju?
ojczyzno, ktéra jeste$ krwia na nozu, parujacym wystrza-
tem!
Widnokregi w ciemnosciach rozszerza ogien.
Nie tak sie dZzwiga $wiat.
Prawdy, ze sa réznymi pnacymi sie po wszystkich szczytach,
rzucamy: niedopaltki! Nowym zachly$niemy sie dymem.
Gdy plona nieba, nie warto mysleé¢ o ogniu, co kwitt na
wargach chwalcéw [...]
My na bagnety - idea, storicem stéw czerwonym!

Budowaé, PIWOWAR, 1978, s. 117, 118

Final nie pozostawia watpliwosci, chodzi o wzorzec i koniecz-
ny czyn:

Odpowiadamy dnieprostrojami woli, magnitogorskami na-
tchnienia, $wiatem wyzwolonym.

Budowaé znaczy dopiero zyé. Budowaé. Burzyé! [podkr. -
P.M.] Tworzacym skinieniem

wiodacym dreszcze radosci w ten $wiat, ktéry bedzie oj-
czyzng!

Budowaé, PIWOWAR, 1978, s. 118
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Stephen Richard Lee zauwazyt: ,[...] poemat zawiera - précz
aluzji do Peipera w postaci alternatywy »serca/reka«, w sensie
dojrzewajacego czynu - kilka reminiscencji neoewangelicznych
wierszy Sterna z Ziemi na lewo (np. »nienawidze, nienawidze, bo
jestem zwierze zwierze zwierze zabijam walcze zabijam gine...«
takze motyw »miasta-ojczyzny«, symbolu wolnoéci czy jej
braku). W ogéle utwér mozna by uznaé za pewna »synteze«
doswiadczen radykalnych nowatoréw: autor zespala tu dyrekty-
wy konstrukgji i destrukeji (znéw likwidujac spér miedzy Peipe-
rem a Czuchnowskim!) oraz skutecznie miesza agitacje z arty-
stycznym »wyrabianiem« czytelnika” (LEE, 1982, s. 377).

Duzo tu wykrzyknien, plakatowego patosu, ale taka poetyka
odezwy rzadzi sie swoimi prawami. Lee kieruje nasza uwage
ku wskazanym juz kwestiom utrzymania wysokiego poziomu
artystycznego w tekscie przeznaczonym dla szerokiego kregu
odbiorcéw, w skrajnym przypadku opatrzonym stemplem po-
zbawionego ideologicznych watpliwosci agitatora. Lubas zwra-
cala juz uwage na wiersze, w ktérych ,plan realny, dostowny,
powiedzmy - agitacyjny - jest planem podstawowym i ukon-
kretnia sie w formie preferowanej przez poezje proletariacka:
w odezwie, przeméwieniu, ogloszeniu gazetowym itd.” (LuBas,
1978, s. 42). llustracjg dla tego wywodu beda teksty Budowaé
oraz Zdanie wiecowe (,i w ulice, ktérymi ruszy nasz gniew, jego
niezachwiane slowa, / wstapi pie$nn - pomnozy¢ $wiata piek-
no -”, PIWOWAR 1978, s. 121). Badaczka zauwazyla, ze ,Wiekszo$é
wierszy tomiku [Co wieczér. Poezje - przyp. P.M.] to utwory nie
moéwiace o sytuacji proletariatu wprost, ale nawigzujace do niej
aluzyjnie, okazjonalnie, méwigce o bohaterstwie, funkcjonowa-
niu poezji w masach itd.” (LuBas, 1978, s. 43). Czytajac Wiersze
z Dgbrowy Gérniczej (utwér zlozony z trzech czesci Dgbrowa
Gérnicza, Powstanie, Gdy noc, zamieszczony w dziale wierszy
rozproszonych edycji Wiersze i wybdr publicystyki, drukowany
byt w 1938 roku), zwrécita uwage na plomienie, dym, czerwien.
Rozpoczynala go strofa:

Wyrywa sie sposréd doméw czerwony pomnik ognia!
Jak cztowiek olbrzymi, ktéry niesie niebo.
To kazdej nocy peka serce huty,
piec, armata rozpatu!
I. Dgbrowa Gérnicza, PITWOWAR, 1978, s. 182-183

Wyczuwamy patos, ale nie ma tu gestu niezgody, to metafo-
ryczny obraz zastanego, geograficznie ukonkretnionego, miejsca.
Wiersz zamyka klamra: ,Sposréd doméw, w sercu miasta - / po-
mnik z ognia!”

Powstanie rozpoczynaly zdania: ,Przez cialo wiersza $wieca
zyly ptomienia. / Wiersz jak z cegly czerwony ocieka sztandarem”
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(s. 183). W tej, w pewnej mierze metapoetyckiej, czeéci znéw po-
jawiat sie motyw budowy i industrialnej transformacji:

powstaja miasta dyméw parujacych z dloni

i wesoly lud brzekéw zelaza obsiada nieurodzajne miedze,
buduje swe nowe mieszkania i karmi si¢ ogniem

jak gorace wargi czerwonym.

[..]

Btadzi¢ w obtokach, ktére dymi komin kazdej fabryki,

to jakby przylgnaé ustami do walczacego sztandaru,

ktéry porywa ludzi i ich dziela tam w gére,

gdzie czyste stofice rozwiesza niebo na woalach z miki.
Powstanie, PFTWOWAR, 1978, s. 184, 186

Dymy przemystowego miasta to nieodiaczny element pejzazu,
ale tez pojawig sie dymy parowozéw - zlote ,bo gwiazda w nich
ptonie” (W pociggu, s. 188). Jednak Zaglebie Dabrowskie bedzie
tez miato inne oblicze, jak w przypadku wiersza Flaga:

Tu wrastam, gdzie sie zyla spod ziemi wypruwa,

ponura zyla krwi wzburzonej,

gdzie pochmurne Zagtebie dtonig szorstka od blizn szwéw,

kiadzie swéj ucisk na pier§ pazdziernikowej narzeczonej.
Flaga, PIWOWAR, 1978, s. 163

Wiersz Pogrzeb pigknej z Co wieczér. Poezje (edycja z 1937 roku),
co przypominata Regina Lubas (LUBAS, 1978, s. 41), ma juz cha-
rakter poetyckiego sprawozdania zwigzanego z wydarzeniami
w Krakowie z 23 marca 1936 roku, kiedy strajkujacy robotnicy
wyszli na ulice, a policja otworzylta ogien:

Krzyczy to wszystko, co jest tak przerazliwie ciche.
Nedza oprawiona w gume patki policjanta.
I to, ze mitos¢ jest niema jak skonfiskowana ulotka
o strajku glodowym.
Bylem na ulicy wtedy, widzialem jak thum wyszedt.
Po tym krew - 23 marca - na plantach

[..]

Rzucita$ kwiat jak bombe. Kt6z ten ogienl przechowa?
Gdy przywalit brukiem twoje wlosy
Grzmot przyniesiony w $piewie.
Pogrzeb pigknej, PIWOWAR, 1978, s. 123, 125
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Przywotany powyzej zestaw wybranych wierszy Piwowara za-
mknaé méglby tekst Proletariatu, opublikowanego w 1936 roku
przez ,Naprzdéd” i, Robotnika”. To ,fragment sceniczny” napisany
z Leonem Kruczkowskim, w ktérym wystepuja robotnicy (czy -
raczej, jak w didaskaliach - Robotnicy) ,na réznych poziomach
sceny frontem do widowni”, a oprécz recytatoréw kwestie wy-
powiada takze chér. Pojawiaja sie tu wszystkie interesujace nas
stowa: ,na niebo wali ogien z pracujacych hut” (Prwowar, 1978,
s. 334), ,wyzysku krwawy popedza bat” (s. 335), ,roénie rozpa-
czy iskra” (s. 336), ,Nie znacie tego kraju, gdzie kominy dymia”
(s. 336), ,[...] ognie zarazy buchaja!” (s. 336), ,[...] fabryki dymia
zloto i marzenia bogaczéw” (s. 336), ,[..] w naszym czarnym
zyciu tylko $mier¢ plonie, jak pochodnia” (s. 336), ,Wiedza, ze
bedzie to poczatkiem korica krwawego ich panowania!” (s. 340,
wszystkie podkreglenia - P.M.).

4. Poczatek, czyli koniec

Lech Piwowar otwieral rozdzialy twérczosci, ktérej kolejne cze-
ci beda sie zmienialy wraz z cywilizacyjnym rozrachunkiem,
emocjami manifestacji spotecznych. Coraz bardziej liczyly sie
,dreszcze radoéci” z burzenia i budowania nowego $wiata. Krew,
ogien, dym wpisywane beda w liryke aktualng, sejsmograficzne
zapisy zdarzen biezacych i zapowiedzi ekonomicznych, spotecz-
nych i politycznych transformacji. Niebawem zapis urwie sie
w Charkowie.
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