,Slaskie Studia Polonistyczne” 2021, nr 1 (17)
ISSN 2353-0928
https://doi.org/10.31261/SSP.2021.17.11

SSP2021.17.11 s. 1z 14

Michalina Kmiecik

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

@ ntips:/iorcid.org/0000-0003-0118-3657
Kochajac obiekty wdziecznie niejasne
Teoria mitosci Gherasima Luki

Loving Gracefully Unclear Objects
Gherasim Luca’s Theory of Love

Abstract: The article endeavours to present the “theory of love” of the Romanian
writer Gherasim Luca and to place it within the wider context of reflections on
the pleasure of writing/reading in literary theory. On the one hand, Luca’s prose
works are analysed taking into consideration his approaches to the theme of love
and its conceptual understanding: for love, according to the writer, should be
treated as the highest act of transgression, a revolutionary activity enabling us to lay
bare the mystifications of identity projects. On the other hand, however, it influen-
ces the composition and the style of Luca’s poems, shaping their exuberance and
“debauchery”, justifying the eccentric syntax and the richness of vocabulary. The
theory of love, therefore, is a lens that focuses all the important issues in Luca’s
avant-garde quests: it enables him to build a labile and ontologically uncertain world,
in which interpersonal and also interobject relations are always in a state of flux,
and the poetic language undergoes the trial of permanent experimentation.
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Malombra albo mito$¢ i nic précz mitosci.
(G. Luca, G. Naum, P. Piun, V. Teodorescu, D. Trost:
Pochwata Malombry - SIEWIOR, KORNHAUSER, red., 2014, s. 561)

Surrealistyczne prozy Gherasima Luki przesycone sa potrzeba
nurzania sie w nieskonczonej, nieskrepowanej, nigdy nie znaj-
dujacej swojego koica grze miltosnej. Uniki i ucieczki, voyeury-
styczne pragnienie zajrzenia pod podszewke rzeczy, dobrowolne
wpadanie w ,sida z aksamitu” (Luca, 2018, s. 57), paradoksy mi-
tosnych zwaré, w ktérych stabosé staje sie zyciodajna silg - one
wlasnie organizuja dlugie, pozbawione kulminacji zdania pisar-
stwa Luki. Milos¢ jest rozciagla: rozwija sie¢ przed podmiotem
oraz czytelnikiem niczym nieograniczona przestrzen eksplora-
cji; jest niczym sfaldowane plateau, na ktérym jezyk moze ulegaé
nieskonczonym transformacjom i czynié cuda.

Teoria milosci, pozwalajaca dostrzec w niej ,ogélng rewolu-
cyjna metode wlasciwg surrealizmowi” (KORNHAUSER, SIEWIOR,
red., 2014, s. 514), stanowi jeden z najciekawszych projektéw, kté-
ry mogliby$my wpisa¢ w rozwazania nad , przyjemnoscia tekstu”.

Kochajac obiekty wdzigcznie niejasne. Teoria mitosci Gherasima Luki


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pl
https://orcid.org/0000-0003-0118-3657

SSP2021.17.11 s.2z 14

Trzeba przy tym podkresli¢, iz przyjemnos¢ zyskuje tutaj wszel-
kie mozliwe odcienie i wymiary. Jak bowiem podsumowuje sam
Luca w Dialektyce dialektyki:

Mimo ze akceptujemy wszelkie poznane formy mitosci -
libertynizm, samogwatt, mitos¢ grupowa, psychopatologie
mitosci - chcemy, przynajmniej na planie teoretycznym,
przekroczy¢ ich ograniczenia. Staramy sie pojmowaé mi-
tos¢ we wszystkich jej najbardziej gwattownych i ostatecz-
nych, najbardziej pociggajacych i niemozliwych postaciach.
Dlatego nie moze nas zadowoli¢ wizerunek milosci trakto-
wanej wylacznie jako nieokielznana sita, ktérej udaje sie
tu i éwdzie, od czasu do czasu, zlamaé podzialy klasowe.
Destrukcyjne moce mitosci skierowane przeciwko jakie-
mukolwiek ustalonemu porzadkowi jednoczeénie zawie-
rajg i przewyzszaja rewolucyjne potrzeby naszych czaséw
(G. Luca: Dialektyka dialektyki - cyt. za: KORNHAUSER, SIE-
WIOR, red., 2014, s. 514).

Mitoé¢ nie jest tutaj pojeciem z domeny psychologii uczué¢ - ma
staé sie najbardziej transgresywnym, niepokojacym i wstrzasaja-
cym doswiadczeniem. Luca upomina sie o wiaczenie w spektrum
milosnych doznan wszelkich form erotycznego eksperymentu;
otwarcie na nie stanowi jedynie czeé¢ szeroko zakrojonego pla-
nu ,nowej egzystencji” realizowanej poprzez mito$¢ i za sprawa
milosci. Jego celem jest raczej kreacja

bezgranicznego zaufania wobec kazdej delirycznej aktyw-
noéci, choéby na pierwszy rzut oka byla niezrozumiata
i bezksztattna (Luca, 20164, s. 251).

Teorie mito$ci Luca bedzie zatem wyktadat w formie manifestu,
ale przede wszystkim w poetyckich prozach: tetnigcych zyciem,
pisanych stylem spazmatycznym, pelnych naglych zwrotéw akeji,
wykroczenn przeciwko rozsadkowi, nieprawdopodobnych zde-
rzen obrazéw. Aktywno$¢ mitosna to bowiem przede wszystkim
aktywno$¢ tworcza. Wyraza sie w pisaniu, powotywaniu do zy-
cia nowych obiektéw (o formach zupetnie realnych, jak ,obiekty
obiektywnie ofiarowane”, prezentowane w Biernym wampirze, lub
tez obleczonych jedynie w stowa, jak w fantastycznych krétkich
prozach poetyckich), modelowaniu relacji pomiedzy snem a jawa
za pomoca rozluZniania zwigzkéw przyczynowo-skutkowych -
zaréwno w literaturze, jak i w codziennym do$wiadczeniu.

Granica miedzy tekstem a §wiatem pozostaje bowiem dla Luki
tak samo plynna jak linia oddzielajaca noc od dnia, sen od jawy,
marzenie od dziatania. Widaé to w poetyce Biernego wampira,
w ktérym zobiektywizowana narracja stuzaca prezentacji kon-
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kretnych prac zwigzanych z wytwarzaniem obiektéw oraz psy-
choanalityczne opisy tychze pltynnie przechodza w proze poetyc-
ka pelna ,niezrozumiatych i bezksztattnych” obrazéw. W pro-
zach takze mozemy $ledzi¢ podobne transformacje w mikroskali.
Tekst Wulkany wewngqtrz roslin pelen jest zdan, ktére brzmia, jak-
bysmy wycieli je z autoanalitycznego dziennika osoby poddajacej
sie terapii:

Zdaje sobie sprawe z analitycznych konsekwencji podob-
nych stwierdzen i sadze, ze mdéglbym ulatwi¢ zadanie
ewentualnemu analitykowi, przypominajac mu o dlugich
¢wiczeniach masturbacyjnych, jakim oddawal sie autor
tych stéw za mtodu, éwiczeniach, do ktérych jeszcze na-
wet dzisiaj ciagnie mnie jak zbrodniarza na miejsce zbrod-
ni (Luca, 2016a, s. 247-248).

Mamy tu wiec znaczniki autobiograficzne: podmiot wyraz-
nie odsyla czytelnika do swoich realnych doswiadczen i dokonu-
je ich oceny. Robi to w sposéb logicznie uporzadkowany, jakby
chciat osiagnaé efekt terapeutyczny, przepracowaé wilasne spo-
soby reagowania. Trzy zdania dalej jednak zaczyna snué narracje
przypominajacg zapis marzenia sennego:

Zdumiony widze u stép drzewa kobiete w obcistej czerwo-
nej bluzce, o dtugich, czarnych wtosach sptywajacych na
ramiona, o oczach jak spalone grzebienie. Pieszczoty i ka-
sania tej kobiety wydaja mi sie rozkosznie znajome, ale jest
w tym element zaskoczenia, przechodzacy nagle w panicz-
ng ekscytacje, ktéra moze unicestwi¢ wszystkie dotychcza-
sowe przyzwyczajenia (Luca, 2016a, s. 248).

Zapisywany przez podmiot ,sen” czy tez wyobrazenie sta-
nowi nie tylko komentarz do wcze$niej dyskursywizowanych
rozwazan o masturbacji i polucjach - staje sie réwniez posred-
nio wykladem wiasnej teorii milosci. Napotkana kobieta to jed-
noczeénie kto$ znajomy i obcy. Przeprowadza podmiot od sfery
doznan rozpoznawalnych ku czemus$ zupetnie nowemu. Mitos¢,
jaka oferuje, staje sie synonimem przekroczenia granicy. Pisa-
nie - poprzez eksploracje réznych styléw i jezykéw - ma by¢ za$
analogonem owego przejscia od tego, co oczywiste, do tego, co
niespodziewane. Cud milosci polega bowiem na metamorfozie;
bezksztattno$¢ dominuje nad ksztattem ze wzgledu na swoja pla-
styczno$¢, dawanie mozliwosci bycia jednoczesnie tym i innym.
Luca w dalszej czesci tekstu wyrazi owa fascynacje wprost:

Sciany sie chwieja, po moich wargach plywaja lodzie
i ziola, moze to moje stowa, kto wie. Moje stowa podgry-
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zajg cie w tydki, zupelnie jakby moje zeby byly napisane
(Luca, 20164, s. 249).

Miedzy stowem a rzecza, $wiatem a jezykiem nie zachodzi za-
den rozdzial. Méwigc, kreuje nowe obiekty, a dotykajac przed-
miotéw, uswiadamiam sobie, iz sa jedynie wyrazami zapisanymi
na papierze. ,Napisane zeby” gryza jednak réwnie bole$nie jak
te w jamie ustnej.

Relacje miedzy rzeczywistoscig tekstu i poza-tekstu wydaja
sie rozluznione i labilne. Prozy Luki wprowadzaja nas bowiem
w $wiat wiecznego falowania oraz dryfu. Poeta zbliza sie¢ tym sa-
mym do takiej kreacji literackiej przestrzeni, w ktérej zewnetrze
(poza-tekst, jawa) stanowi sfaldowang plaszczyzne; z jej zagieé
i zaglebieri wychyla sie wnetrze (tekst, sen). Gilles Deleuze w swo-
im komentarzu do mys$li Michela Foucaulta opisywal owg zalez-
noéé wyjatkowo plastycznie: ,Wnetrze jako dziatanie (operation)
zewnetrza: w calym swym dziele Foucault wydaje sie poruszony
owym tematem wnetrza, ktére byloby jedynie faldem zewnetrza,
jak gdyby okret byt efektem falowania morza” (DELEUZE, 2004,
s. 124). Zalezno$¢ miedzy nimi w pewnym sensie wyklucza moz-
liwoé¢ wyodrebnienia i pomyslenia granic, ale jednocze$nie kaze
zaktadaé istnienie réznicy. Deleuze analizuje to na przykladzie
idei sobowtdra, bedacego nie tym samym na zewnatrz, ale réz-
nym wewnatrz: ,chodzi dokladnie o co$ takiego, jak inwaginacja
tkanki w embriologii czy tez szycie podszewki, jak w krawiec-
twie: wykrecié, splisowaé (replier), zatrzymaé, itd.” (DELEUZE,
2004, s. 124). Pofatdowana nadrzeczywisto$é, w ktérej jawa i sen
stajg sie splisowane i w siebie zwiniete, nie domaga sie w pro-
zach Luki rozsuniecia ani rozprasowania; wrecz przeciwnie, sita
nadrzeczywisto$ci tkwi w uchyleniu sie od koniecznoéci dookres-
lenia raz na zawsze indywidualnej tozsamos$ci. Pomaga w tym
teoria mitoéci, bedacej przekroczeniem siebie (a wedle Foucaulta:
wyzbyciem sie siebie) w celu zatroszczenia sie o siebie: ,Walka
o nowoczesna subiektywno$¢ prowadzi przez opér wobec dwdch
obecnych form ujarzmienia - jednej, polegajacej na tym, ze in-
dywidualizujemy sie wedle wymogéw wtadzy, drugiej, polega-
jacej na przytwierdzaniu kazdej jednostki do znanej i poznanej,
okre$lonej raz na zawsze tozsamosci. Walka o subiektywno$¢
przedstawia sie wiec jako prawo do réznicy, prawo do odmiany
(variation), do przemiany” (DELEUZE, 2004, s. 133). Nie chodzi za-
tem o zaakceptowanie i ujednolicenie sprzecznosci (na przyktad
poprzez zanegowanie réznicy miedzy snem a jawg), ale raczej
o wydostanie sie z kregu opozycyjnych mozliwosci i wszczecie
symultanicznej rewolucji na wszystkich poziomach.

Jedna z form rewolucji staje sie od-tozsamienie i uczynienie
samego siebie obcym. Luca kreuje éw obraz absolutnej obcosci
i nieistnienia w stynnym poemacie Wynalazca mitosci. Rozpoczy-

Michalina Kmiecik



na go od zdefiniowania podmiotu, ktéry wyodrebnia sie ze sfal-
dowanego i pozbawionego granic §wiata:

Jestem zmuszony wymysli¢ sobie wilasny sposéb chodze-
nia, oddychania, istnienia, bowiem $wiat, po ktérym sie
poruszam, nie jest ani woda, ani powietrzem, ani ziemis,
ani ogniem i dlatego nie umiem zawczasu stwierdzi¢, czy
powinienem ptywa¢, lataé, czy tez chodzi¢ na dwéch no-
gach. [...]

Witam swoja podwéjnosé, potrdjnosé. Spogladam w lu-
stro 1 widze twarz pelng oczu, ust, uszu, cyfr. W $wietle
ksiezyca moje ciato rzuca cien, pélcien, co jest jak jama,
ciche jezioro, cebula. Naprawde nikt nie méglby mnie roz-
poznaé (Luca, 2016b, s. 272).

,Ja” wydaje sie nie tyle rozszczepione, ile metamorficzne, pod-
dane prawu absolutnej plastycznosci. Odksztalciwszy sie, ni-
gdy nie wraca do wczesniejszej postaci; miejsce elastycznosci
i umiejetnoéci dostosowania sie zajmuje plastycznos$é, rozu-
miana w duchu rozwazan Catherine Malabou jako zdolno$é do
przeobrazenia i przebudowania swojej osobowosci: , Najczesciej
zycie podaza swym torem jak rzeka. Wystepuje niekiedy ze swe-
go koryta i zaden ruch geologiczny, zaden podziemny szlak nie
pozwala wyjaénié tego wezbrania, tego wystapienia z brzegéw.
Niespodziewanie zbaczajaca, odchylona forma tego zycia jest
forma wybuchowej plastycznoéci” (MaLABOU, 2017, s. 10). Trans-
gresja nie oznacza bowiem umiejetnosci przystosowania; jest ra-
czej ,fabrykacja nowej osoby, nieznanej formy zycia, bez zadnego
punktu wspélnego z formga, ktéra ja poprzedza” (MALABOU, 2017,
s. 33), podmiotu zdolnego do kreowania innych $wiatéw i innych
form bycia - bedacych oczywiscie reakcja na metamorficzng toz-
samo$¢ oraz rzeczywisto$¢é. Forma plastyczna zawsze poddaje sie
przy tym ksztaltowaniu z zewnatrz - cechuje ja swoista biernos¢,

»obojetno$¢ na bdl, nieczuto$é, zapomnienie, utrata symbolicz-
nych punktéw odniesienia” (MALABOU, 2017, s. 34).

Podmiot w prozach Luki takze zostaje ostabiony i czesto spro-
wadzony jest do roli obserwatora przejmujacych wiadze przed-
miotéw. Nie podejmuje jednak walki o odzyskanie utraconej
pozycji; ulega raczej mocy ,wampirycznych” obiektéw. Jak stusz-
nie odnotowuje Jakub Kornhauser w odniesieniu do Biernego
wampira: ,Zagubiony wéréd ozywionych przedmiotéw narrator
wyraza obawe, a moze raczej wewnetrzne oczekiwanie, ze bedzie
uczestniczyl w grze przeobrazen, w ktérej banalne przedmioty
zmieniaja sie w postaci ludzkie [...]. Obiekty przeobrazaja sie nie-
przerwanie, potegujac dezorientacje obserwatora” (KORNHAUSER,
2015, 5.193). Zmiany, jakim podlega rzeczywistoéé, prowadzace do
destabilizacji ontologicznej, nie tylko przekreslajg granice miedzy
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wnetrzem i zewnetrzem, podmiotem i przedmiotem, lecz przede
wszystkim prowadza w strone takiej konstrukeji podmiotowosci,
ktéra zaklada jej absolutng otwarto$¢ i oderwanie od stabilizujg-
cych tozsamo$éé elementéw (narodzin, usytuowania spotecznego
i rodzinnego, relacji miedzyludzkich, $mierci). Luca sam okresli
ten rodzaj podmiotowosci jako nieedypalny: ,»Wszystko trze-
ba wymys§li¢ na nowo, niczego juz nie ma na Swiecie« - ta fra-
za, niczym lejtmotyw, pobrzmiewa na przestrzeni catego tekstu
[Biernego wampira - M.K.]. Narodziny, mito$¢ i $mier¢ to realia
trzymajace na uwiezi »aksjomatycznego cztowieka edypalnego,
panoszacego sie niczym »oglupiajaca zaraza« od paru tysiecy
lat. Zanegowaé narodziny, odrzuci¢ wszelkie falszywe pewniki,
»nawet gdyby stwarzaly one pozér pewnosci«: oto proponowane
przez Luke [sic!] rozwigzanie. Miatoby ono utorowaé droge nowe-
mu czlowiekowi: czlowiekowi bez przesztosci, bez znamion, bez
narzuconych z géry sadéw” (RAILEANU, 2016, s. 267). Ow nowy,
plastyczny cztowiek wymysla nieustannie inne - by postuzy¢ sie
pojeciem Foucaultowskim - ,techniki siebie”, umozliwiajace wy-
konywanie ,operacji na wlasnych ciatach oraz duszach, mys$lach,
zachowaniu, sposobie bycia” (FoucauLr, 2000, s. 249) i pragnie
sie w ten sposéb wyzwoli¢ sie z ograniczajacych jego rozwoj
schematéw myslenia oraz dzialania. Idea askesis, rozumiana po
Foucaultowsku duzo szerzej niz asceza, oznacza bowiem ,prace
wykonywana na sobie po to, by sie zmieni¢ i uczyni¢ siebie tak
szcze$liwym, jak to tylko mozliwe” (FoucAauLT, 1996, s. 309-310).
Filozof komentuje mozliwosci, jakie przynosi ta praktyka, wska-
zujac na transgresywny spolecznie charakter homoseksualnej
wiezi. Stuzy ona przebudowie skonwencjonalizowanych i gende-
rowo uwarunkowanych relacji miedzy jednostkami i domaga sie
~pracy nad soba i wynalezienia, a nie odkrycia, takich sposobéw
bycia, ktére wciaz wydaja si¢ nieprawdopodobne” (Foucautr,
1996, s. 310). Kreacja ,nieprzewidywalnych rodzajéw zwigzkéw,
ktérych ludzie nie beda potrafili tolerowaé” (FoucauLrt, 1996,
s. 332)1, staje sie najwazniejsza technika ,,siebie”.

Dla Luki rozrusznikiem przemiany wszelkich relacji miedzy
podmiotami (a takze obiektami) okazuje sie odrzucenie komplek-
su edypalnego, jako determinujacego budowanie wiasnej tozsa-

1 Ten utopijny aspekt mysli Foucaulta, pokazujacy, iz istnieja do§wiadczenia
niejako ,pierwotne”, ktére moga staé sie forma wyjscia poza relacje wtadzy, po-
dejmuje (i poddaje krytyce) Judith Butler, gdy komentuje Foucaultowska inter-
pretacje postaci Herkuliny Barbin (zob. BUTLER, 2008, s. 186-202). Stanowisko
Luki byloby jednak - jak sadze - blizsze pogladom samej Butler nizli Foucaulta.
0O ile rumuriski pisarz dowartoéciowuje w swoich tekstach kategorie transgresji,
nie znajduje dla niej ,pierwotnych” uzasadnieri (na przyklad wyrazajacych sie
w przekonaniu, ze pewne uchodzace za nienormatywne formy plciowosci czy
seksualnodci beda gwarantem transgresji) - zawsze traktuje tozsamosé jako
konstrukt.
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moéci®. Artysta prébuje to zrobi¢ na wiele sposobéw. Po pierwsze,
powotuje do istnienia serie ,,obiektéw obiektywnie ofiarowanych”,
pozwalajacych na mediumiczng komunikacje wszelkich potrzeb
(zob. Luca, 2018, s. 9-54). Po drugie, destabilizuje moment $mier-
ci i dokonuje jej zwielokrotnienia w prozach z Martwej Smierci
(zbiorze o wiele méwigcym podtytule: Pig¢ nieedypalnych préb
samobdjczych), w ktérych rejestruje swoje samobédjcze dowiad-
czenia na kilka réznych sposobéw: w formie manifestu, prozy
poetyckiej, listu pozegnalnego, grafiki. Wyrwanie sie ze szponéw
,Generalnego Absolutnego Paralityka”, jakim jest $mier¢, dokonu-
je sie tutaj za sprawa nie tylko intermedialnego przekroczenia
(analogicznego zreszta do zrealizowanego w Biernym wampirze),
lecz takze nieustannego ponawiania préb odebrania sobie zycia
i eksperymentowania z technikami autodestrukcyjnymi®.

Eksperyment staje si¢ zatem technika ,siebie”, forma troski
o wlasne jestestwo, rozrywane nieustannie przez narzucane
spotecznie kompleksy i kalki psychologiczne. Luca nie tylko od-
zegnuje sie od nich; pragnie za pomoca apoteozy delirycznych
niespodzianek i nagtych przeobrazen tozsamosci zakonczy¢ pod-
dany terrorowi Edypa zywot i rozpoczaé¢ etap, w ktérym wszyst-
ko moze sie zdarzy¢. Mitos¢ stanowi za$ stan totalnego otwarcia
na nieznane (i nienazywalne) - jest najwyzsza forma transgre-
sji, przechwycenia, a takze ,przegiecia™. Zawsze performujaca,
,nietrwale budowana w czasie”® poprzez gesty i stylizacje, prze-
miany jezyka i form, w jakie przyobleka sie¢ wszelkie istnienie,
okazuje sie¢ jedna z drég wyjscia poza edypalne ograniczenia.
Dlatego wilasnie w Wynalazcy mitosci nietrwaly i wiecznie per-
formujacy swoje ,ja” Luca spotyka ,nienarodzong kochanke”, by
z nig na nowo ,wynajdywa¢” (czyli odkrywaé, penetrowaé, labo-
ratoryjnie testowaé) mitoéé. Wspélnie odrzucaja oni przesztosé
(wszystko jest mozliwe jedynie w ,$wiecie bez przesztosci, bez
jakiegokolwiek punktu odniesienia” - Luca, 2016b, s. 274), od-
rzucajg poczatek w postaci narodzin i koniec w postaci §mierci,
czas rozumiany linearnie. Odrzucajg réwniez biologie i zwigzane
z nig dychotomiczne podzialy plciowe czy erotyczne:

2 Luca podejmuje ten temat wielokrotnie; jego najbardziej szczegétowym
opracowaniem moéglby by¢ - nieodnaleziony - Premier manifeste non-oedipien,
napisany najpewniej w latach czterdziestych. Tekst ten zwrécit uwage Gilles’a
Deleuze’a na posta¢ Luki, co zaowocowalo przywotaniem koncepcji pisarza
w Anty-Edypie Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego (zob. Toma, 2015, s. 1-11).

3 Polskie ttumaczenie Martwej $mierci (dokonane przez Jakuba Kornhausera)
ukaze sie niebawem w serii Wunderkamera Instytutu Mikotowskiego jako
cze$¢ proz zebranych Gherasima Luki.

4 Rozumianego tutaj jako kampowanie wlasnej tozsamosci.

5 Milo$¢ w ujeciu Luki staje si¢ kategorig performatywng, na wzér genderu
w rozumieniu Judith Butler (zob. BUTLER, 2008, S. 244-254).
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Nienarodzona kobieta [...] wydostaje sie z tego zakletego,
ciasnego i dusznego kregu, zastawionego na nas niczym si-
dla przez perfidna i tepa biologie czlowieka, biologie, ktéra
wciaz krazy miedzy normalnoscig i anormalnoscig i ktérej
dialektyczne rozwigzanie (w czeéci znalezione) nie zmie-
ni nic, jesli chodzi o prekaryzacje istnienia (Luca, 2016b,
s. 278-279).

Co wazne, w prozach Luki nie znajdziemy apoteozy ,zniknie-
cia plci” (rozwigzania dialektyki), ktére pojawi sie na przyktad
w komentarzu Foucaulta do pamietnikéw hermafrodyty Herku-
liny Barbin. Stusznie zauwaza Judith Butler: ,By¢ okreslonym ze
wzgledu na pte¢ to, wedlug Foucaulta, by¢ poddanym zbiorowi
spotecznych regulacji oraz podlegaé kierujacemu tymi regulacja-
mi prawu [...]. [...] znikniecie »plci« pociagnie za sobg pozytywne
w skutkach rozproszenie tychze rozmaitych funkcji, znaczen, na-
rzaddéw, somatycznych i fizjologicznych proceséw, a takze pomno-
zenie rozkoszy” (BUTLER, 2008, s. 189). Do owego rozproszenia czy
rozbicia w pismach rumunskiego artysty dochodzi za sprawg celo-
wego, plastycznego traktowania wlasnej tozsamosci i genderowej
normy. Ple¢ okazuje sie - jak w sformulowanej przez Butler teorii
plci kulturowej - ,,aktem”, podobnie jak wszelkie inne zachowania,
rzeczy, zjawiska: ,trzeba raczej spojrzeé¢ na nig jako na rozrzedzo-
na tozsamo$¢, ustanawiang w czasie i zatwierdzang w przestrzeni
publicznej dzigki stylizowanemu powtarzaniu aktéw” (Bu-
TLER, 2008, . 252-253).

Odrzucenie normatywnosci biologicznej® uruchamia w pro-
zach Luki calg serie aktéw transgresywnych: gtéwnie zwigza-
nych z przekroczeniem o charakterze erotycznym. Wspomniane
w Dialektyce dialektyki formy milosnego spetnienia przybieraja
czesto postaé doswiadczenl granicznych w tym sensie, jaki in-
teresowal Michela Foucaulta. Przyjemno$¢ - w literaturze osig-
gana przede wszystkim za sprawg stylu (o czym bedzie mowa
w kolejnych akapitach) - ,»musi byé czym$ niewiarygodnie in-
tensywnyme, inaczej jest »dla mnie niczym«” (jak komentuje
Richard Shusterman mysl teoretyczng Foucaulta). ,Prawdziwa
przyjemno$¢ zostaje zatem utozsamiona z obezwladniajacymi
doswiadczeniami granicznymi, a co za tym idzie - »powigzana
ze $miercig«, najbardziej ostatecznym doswiadczeniem gra-
nicznym” (SHUSTERMAN, 2016, s. 61). Ujawnia ona tez absolut-
ng ,suwerenno$¢” podmiotu, o ktéra upominat sie Georges Ba-

6 Normatywno$¢ biologiczna staje si¢ u Luki nierozerwalnie sprzezona z iden-
tyfikacja genderowsa i seksualng; plastyczna produkcja nowych tozsamosci
(zmieniajacych sie i fluktuujacych) realizuje si¢ bowiem ,na powierzchni ciata”
(zob. BUTLER, 2008, s. 246) traktowanego jako kolejna poddajaca si¢ modyfika-
cjom forma.
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taille, gdy interpretowal pisma markiza de Sade’a. Bataille takze
wigzal rozkosz ze $miercig, a jej skrajne warianty utozsamiat
z ,negacja swojej zasady” (BATAILLE, 2015, s. 181), ktéra jednak
wciaz pozostawala nieusuwalng czescig ludzkiej istoty: ,moze
chodzi tu o suwerenng i nieredukowalng cze$¢ cztowieka, kto-
ra wymyka sie $wiadomosci? Moze chodzi, jednym stowem,
0 jego serce - mam na mysli nie organ ukladu krwionosnego,
lecz gwattowne uczucie - o gleboka zasade, ktérej ten organ jest
znakiem?” (BATAILLE, 2015, s. 181). Suwerenno$¢ serca wyznacza
reguly ludzkiego dzialania: prowadzi ku aktom z jednej strony
destrukecyjnym, ale z drugiej - zupelnie bezinteresownym, auto-
telicznym. Czlowiek Luki - wyrwany niejako z czasu i jasno
okreslonej przestrzeni - oddaje sie gestom ,suwerennym”, czyli
absolutnie bezcelowym. Ich bezsensowno$¢ wida¢ najwyraZniej,
kiedy Luca prezentuje swoja teorie symulowanej kleptomanii
oraz kleptoobiektéw:

Ale, dajmy na to, kradziez pieniedzy, ktéra konczylaby
sie paleniem tupu, rozwiewataby wszelkie watpliwosci
zwigzane z rzeczywistymi potrzebami zlodzieja. Méwie tu
o spaleniu, ktéremu nie towarzyszylyby wyrzuty sumienia
ani inne przejawy cenzury, o spaleniu bezinteresownym,
infantylnym, powodowanym kaprysem. Po obrabowaniu
banku kupi¢ sobie tylko ciastko, krawat i naboje, a walizke
z pieniedzmi podarowaé pierwszemu lepszemu przechod-
niowi, spali¢ albo wyrzucié¢ (Luca, 20163, s. 259).

Czlowiek podporzadkowany wtadzy obiektu domagajacego sie
pieszczoty (,nasze palce drza przy kazdym dotknieciu” - Luca,
20163, s. 255) nie powstrzymuje sie przed dokonywaniem aktéw
spotecznie suwerennych. Zyje w symbiozie z btagajacymi o ,by-
cie ukradzionymi” przedmiotami i oddaje sie podmiotowo-przed-
miotowej ekstazie podbierania, zagarniania, a nastepnie - nisz-
czenia czy wyrzucania. Nie dba o korzysci czy cele; podobnie
jak kleptoobiekt ,przyémiewa wszystkie praktyczne przedmioty”
(Luca, 20163, s. 259), tak kleptomaniak rezygnuje ze wszelkich
praktycznych wymiaréw swoich dziatan i zastepuje je afirmacja
aktéw przypadkowych. Jego sita napedows pozostaje rewolucyj-
ne dazenie bez celu. Podejmowane akty transgresji sa akumu-
lowane i nie wienczy ich zaden spektakularny finisz. Luce nie
chodzi bowiem o dotarcie do jakiegokolwiek punktu spetnienia,
osiaggniecie momentalnego rozwiazania, ale o utrzymywanie sie
w stanie najwyzszego, granicznego napiecia, ktére nie znajduje
roztadowania - o plateau bez orgazmu:

W jednoczesnym oddzialywaniu na siebie najrézniejszych
rewolucyjnych dazen, wéréd ktérych trzeba wspomnieé
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choéby o sposobie, w jaki sie czeszemy, catujemy i w jaki
patrzymy (bo nikt mnie nie przekona, ze po popelnieniu
pierwszego morderstwa patrzymy w oczy kobiety prze-
chodzacej przez ulice caly czas tak samo), a takze o ma-
niakalnej dbalosci o to, by nie pozostawiaé¢ w zawieszeniu
jakiegokolwiek pragnienia, by w kazdej sekundzie méc
realizowaé sie w pelni, by stawacé sie coraz bardziej wyma-
gajacym, nieprzejednanym i okrutnym, zawiera sie gwa-
rancja, ze wolno$¢, ktéra sobie wywalczymy, nigdy nie
zostanie nam odebrana (Luca, 2016b, s. 279).

Rewolucja polega zatem na ustawicznej transgresji (nalezy
stawaé sie ,coraz bardziej”) w kazdym aspekcie naszego zycia.
Codzienne aktywnosci przynosza takie same emocjonalne nie-
spodzianki, jak akty mordu, gwattu, przyjmowania bélu. Prze-
miana dokonuje si¢ nieustannie i nie zostanie nigdy niczym
zwieniczona. Wolno$¢ nie jawi sie tu jako cel, ale raczej jako bez-
brzezna plaszczyzna eksperymentowania.

Idea podtrzymywania stanu napiecia, ktéry nie jest tylko
przedtaktem do jego roztadowania i spetnienia, staje sie dla Luki
kolejnym elementem polemiki z Freudem i jego wyobrazeniem
dojrzatosci. Luca dokonuje w ten sposéb krytyki prezentowanego
w Zyciu seksualnym schematu dojrzaloéci seksualnej, wiodacego
przez fazy oralng i analng ku genitalnej, bedacej zwieniczeniem
drogi ku satysfakcjonujacej relacji erotycznej z innym czlowie-
kiem. Uprzywilejowanie fazy genitalnej jest bowiem zdecydo-
wanym opowiedzeniem sie po stronie takiej wizji seksualnosci,
ktéra dowartoiciowuje orgazm jako punktowe spelnienie, brak
orgazmu za$§ uwaza za swoista patologie’. Ten model zostaje
w pismach Luki poddany krytyce zaréwno na poziomie koncep-
tualnym (Luca opowiada sie za idea permanentnej rewolucji), jak
i formalno-stylistycznym.

Laboratorium owych antyfreudowskich préb staje sie przede
wszystkim jezyk. Jego bujno$¢ i ,rozwiazlo$¢”, ekscentrycznosé

7 Teoria Freuda stoi zreszta u podstaw zaproponowanego w latach sze$¢dziesia-
tych ubiegtego wieku modelu cyklu reakeji seksualnej (w badaniach Williama
Mastersa i Virginii Johnson), ktéry nastepnie mocno oddzialat na klasyfikacje
seksualnych dysfunkeji. Wskazanie na orgazm jako konieczny punkt dojécia
udanego aktu seksualnego ustanowito na dtugie lata dominacje myslenia o ludz-
kiej seksualnosci w kategoriach sukcesu (spelnienia) i porazki (niespelnienia).
Podejécie to bylo krytykowane z wielu punktéw widzenia (feministycznego,
naukowego, klinicznego; zob. TIEFER, 1995, S. 41-58). W pismach Luki mozemy
za$ odnaleZ¢ stwierdzenia, ktére pokazywatyby, ze analogiczne modelowe wy-
obrazenia majg zgubny wptyw na ludzkie postrzeganie seksualnoéci i odbierajg
jej subwersywny czy eksperymentatorski charakter. Co wiecej, stanowia pod-
stawe represji wobec zachowan ,nienormatywnych”, czyli nastawionych nie na
kulminacje, ale raczej jej unikniecie (na temat filozoficznej krytyki Freudow-
skiej zasady dojrzaloéci seksualnej zob. Nancy, VAN REETH, 2017).
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sktadni i bogactwo stownictwa, stylistyczna niejednorodnosé
poswiadczajg jedno z przekonan wyrazonych przez Bataille’a:
,milczenie nie moze zlikwidowaé tego, czego jezyk nie chce po-
wiedzieé: gwalt, tak samo jak $mier¢, nie daje sie zredukowaé
i jesli jezyk wykreca sie i zataja uniwersalne unicestwienie [...],
to tylko jezyk na tym traci, tym sie ogranicza” (BATAILLE, 2015,
s. 183). Nieedypalny czlowiek pragnie méwié o swoim do$wiad-
czeniu i aby to robi¢, musi odwazy¢ si¢ na eksces w jezyku, eks-
ces bowiem ,sprzeciwia sie rozumowi” (BATAILLE, 2015, s. 182)
i go uniewaznia, dzieki czemu otwiera nieograniczona prze-
strzenl wolnosci.

Luca tworzy wiec jezykowy analogon permanentnie rewolu-
cyjnej rzeczywistoéci, w ktérej zanurza si¢ bohater jego prozy.
Rekonstruuje tez wielorako$¢ odczuwanej przez niego przyjem-
nosci: bolesnej, ekstatycznej, nieprzewidywalnej. Prozy rumun-
skiego artysty zostaja zapisane tak, aby$my jako czytelnicy mogli
wspdéldzielié somatyczne wrazenia podmiotu. Podczas glosnej
lektury drugiego zdania z poematu Bierny wampir, ktére w pol-
skim przektadzie zajmuje w druku czterdziesci linijek, z pewno-
Scig zabraknie nam tchu. Jesli bedziemy ulega¢ wyznaczanym
przez $redniki fluktuacjom rytmu, dobrniemy do korica zdania
skrajnie wycieniczeni, przepelnieni obrazami zmieniajacych sie
niczym w kalejdoskopie miejsc i rzeczy. Jednoczesnie jednak
wolni wolnoscia cztowieka ocierajacego sie o $mieré przez udu-
szenie: ,nareszcie wolni, nareszcie sami ze sobg i ze wszystkimi
innymi, poruszamy sie w ciemno$ci z kocimi oczami” (Luca, 2018,
s. 57). Krazymy w labiryntowych zdaniach Luki jak po ciemnym
pokoju, w ktérym zastawiono na nas putapki (pomylimy zatem
wraz z narratorem ,krzesto ze sredniowiecznym rycerzem, trze-
wik z bladym markizem, ktéry go wklada” - Luca, 2018, s. 61), ale
rozpoznajemy je widzacymi nocg ,kocimi oczami”. Przeobrazajg-
cy sie $wiat szybko przestaje nas zadziwiaé, cho¢ nie przestaje fa-
scynowaé. Czekamy jedynie na wiecej wrazen, naglych zwrotéw
akcji - i nie chcemy ich korica. Luca wcigga nas w $wiat okropny,
ale przepelniony mozliwo$ciami. Kazdy akt gwattu i zniszczenia
okazuje sie w nim bowiem przemiana, odrodzeniem: nie istnieje
koniec zadnej z drég, uchodzimy zawsze ku nastepnym $ciezkom.
Napedzane rytmem rozkoszy i mitoéci obrazy, stowa, zdania roz-
wijaja sie przed nami, by umozliwié penetracje (jesli zdecyduje-
my sie taczy¢ je w calosé, poszukiwaé w nich filozoficznych idei,
zasad organizujacych myslenie i $wiat) lub niespieszne gladze-
nie ich powierzchni (jeéli poddamy sie brzmieniu, przeptywowi
wizji, do§wiadczaniu lekturowej przyjemnosci). Bez wzgledu na
to, czy pochwycimy z prozy Luki jaki$ sens, jej lektura nie pozo-
stanie bez znaczenia. Przeprowadza nas bowiem na druga strone,
pod ,podszewke”:
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nic mnie nie przekona, ze miloé¢ moze byé czym$ in-
nym niz $miertelng ingerencjg w cudowno$é, w lubiezne
zagrozenia, w chaotyczne podziemia rozkoszy, gdzie juz-
sieniespotkamy i juzsieniezobaczymy sg staltymi postacia-
mi nigdy niekorniczacej sie niespodzianki; samo zanurzenie
sie na $mier¢ i zycie w cudownosci jest dla mnie newral-
gicznym punktem istnienia, momentem granicznym, od
ktérego zycie zaczyna by¢ warte przezycia, graniczny
moment istnienia zawiera bowiem w swoich sekretnych
oznakach przekroczenie kondycji ludzkiej we wszystkich
jej opresyjnych wymiarach (Luca, 2016b, s. 282-283).

Mito$¢ rozumiana jako ,zycie w cudownosci”, bedaca perma-
nentnym przekraczeniem samego siebie i spotecznie (a takze
biologicznie) ustanowionej kondycji, jest tu nazwana nie bez po-
wodu ,ingerencjg’. Staje sie bowiem dla Luki przede wszystkim
forma dzialania; jezyk milosci za§ - wymykajacym sie lingwi-
stycznej terminologii performatywem.

Owo mitosne pismo Luki funkcjonuje na zasadzie podobnej do
Barthes'owskiego ,kocham-ci¢”: ,nie ma jednego zastosowania’,

sjest bez niuanséw”, ,nie ma swego gdzie indziej”, ,nie przeka-
zuje sensu, lecz trzyma sie sytuacji granicznej” (BARTHES, 1999,
s. 214-215). Mozemy zatem powiedzieé, ze zmienia si¢ w zalez-
nosci od kontekstu i jawi sie jednoczesnie jako ,wznioste, uro-
czyste, lekkie, moze by¢ erotyczne, pornograficzne” (BARTHES,
1999, s. 214) - korzysta z calego spektrum stylistycznych i for-
malnych opcji, nie boi sie konstrukeji ironicznych, kampowych.
Jest za kazdym razem ekscesem, bo nie zna wartosci posrednich
(nie rozpoznaje niuanséw, niczego nie metaforyzuje). Pismo
mitosci, ,kocham-cie” Luki, ustanawia absolutng teraZniejszo$¢
(bez przeszlosci i przyszlodci), zawiesza uczestnikéw spektaklu
milosnego poza linearnym czasem, pozwala na ich wielokrotne
i wielorakie zetkniecia pod réznymi postaciami. Nie ma na celu
przekazywania znaczenia (mito$¢ nie jest bowiem dla Luki nar-
racja, opowieéciag o wspétbyciu, metafora sensu istnienia), ale
roztarcie znaku, zgubienie jego miejsca w jezyku, zaplatanie
W nieprzejrzysty gaszcz obrazéw i skojarzen. Stowo w prozach
Luki ,trzyma sie sytuacji granicznej”, poniewaz przemieszcza
sie wraz z nig w nieustannym eksperymencie wyobrazni. Roz-
kosz pisania i czytania staje sie (podobnie jak w tekstach Bar-
thes’a, cho¢ Luca pozbawia ja charakteru punktowego, charakte-
ru do-znania - zob. BARTHES, 1999, s. 216) nieprzewidywalna:
,nie koriczcie jeszcze gry, rzucajmy koéci!” (BARTHES, 1997, S. 9).
Niespodzianka czekajaca za kazda wieniczaca zdanie kropka
wrzuca nas w $wiat nieskoniczonego dryfowania: ,krece sie
w kétko wokét nieznosnej rozkoszy, ktéra taczy mnie z tekstem”
(BARTHES, 1997, s. 25). Niezno$no$¢ pisarstwa Luki polegataby
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zatem na kreowaniu §wiata przesytu i nadmiaru, smakowanego,
pozeranego i pochtanianego przez czytelnika bez koiica, do nie-
mozliwosci, do wyczerpania (ktére nie oznacza spetnienia). Na
dnie, ktérego wcale nie ma, cho¢ sie do niego dociera, nie odkry-
wa jednak siebie, ale Innego w sobie, nieznajomego, na jakiego
nieSwiadomie czekal. Podobnie jak nieistniejgce kobiety Luki,
czytelnicy réwniez ,gdy nie naleza juz do siebie, [...] pozwalaja
sie oczarowa¢ i zaczarowaé swoim wewnetrznym podszeptom”
(Luca, 2016b, s. 283-284).
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