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Obiekty obiektywnie ofiarowane

w Biernym wampirze Gherasima Luki

jako przedmioty niedostepne i ambiwalentne

Objectively Offered Objects
in The Passive Vampire by Gherasim Luca
as Ambivalent and Unapproachable Things

Abstract: The paper analyzes the notion of objectively offered object (OOO)
which is a crucial part of Gherasim Luca’s Surrealist oeuvre. In the manifesto-like
foreword to his early masterpiece, The Passive Vampire, Luca masterminds the
game of constructing collage objects, which gain supranatural powers when of-
fered to somebody. Becoming a fetish, the OOO could be interpreted in Hartmut
Bohme's terms as ambivalent and unapproachable thing, shifted between desire
and anxiety. With this concept Luca proves the predominant role of the Surrealist
object in the theories and textual praxis of the Romanian avant-garde.
Keywords: Gherasim Luca, surrealism, Romanian avant-garde, object theory

Namyst nad obiektami zajmuje we wczesnej, datowanej na lata
czterdzieste XX wieku, twérczosci Gherasima Luki miejsce szcze-
gblne. Z jednej strony wynika to z jego ambicji metodycznego
uzupelniania odkry¢ surrealizmu francuskiego. André Breton
pisze wazne w tym kontek$cie manifesty z Kryzysem przedmiotu
na czele w polowie lat trzydziestych, czym inspiruje przebywa-
jacych w Paryzu Luce i Gellu Nauma, przyszlych zalozycieli Ru-
muriskiej Grupy Surrealistycznej (1940-1947), do obrania przed-
miotocentrycznej perspektywy. Zdecydowana wiekszo$¢ esejéw
programowych surrealizmu rumunskiego bedzie rozwija¢ watki
zrekontekstualizowanych relacji miedzy cztowiekiem a rzeczami,
poczynajac od Bretonowskich kategorii przypadku obiektywnego
czy obiektu znalezionego. Z drugiej strony zainteresowanie obiek-
tami bierze sie z ogdlniejszej zmiany charakteru péznych nurtéw
miedzywojennej awangardy, szczegblnie awangard S$rodkowo-
europejskich. Miejsce futurystyczno-konstruktywistycznej utopii
wielkich, stechnicyzowanych metropolii zajma katastroficzne
wizje zniszczonych przez przemyst miast; w wizjach tych nieréw-
no$ciom spotecznym towarzyszy zgietk ideologii. Postdadaistycz-
ne wezwania do anarchizacji codzienno$ci ustapia za§ mrocznym
teoriom spod znaku kryzysu podmiotu - tym mroczniejszym, ze
podbitym wybuchem drugiej wojny $wiatowej i jej konsekwencja-
mi, odczuwalnymi dla twércéw i dla sztuki jako takiej. Co za tym
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idzie, emancypacja obiektéw okaze sie symptomem przewartos-
ciowan w zakresie ontologii wspétmieszkancéw Swiata zewnetrz-
nego oraz, w konsekwencji, §wiata wewnetrznego.

Obie tendencje mozna zaobserwowaé cho¢by w opublikowa-
nym w 1940 roku manifeicie Swiat, w ktérym Zyjemy autorstwa
jednego z przysztych lideréw awangardowej praskiej Grupy 42 Jin-
dricha Chalupeckiego. Chalupecky, niejako w kontrze do dogma-
tycznych ustalert czeskiego surrealizmu lat trzydziestych, lecz
i z duchem zmieniajacych sie czaséw, napisze: ,Rzeczy sa zatem
czyms$ wiecej niz tylko ograniczeniem i negacja podmiotu, sa one
réwniez warunkiem i konstytutywnym elementem $wiadomosci”
(CHALUPECKY, 2014, s. 178) - $wiadomosci, co wazne, przynalez-
nej nie tylko czlowiekowi, lecz takze przedmiotom. Przestaja
one wszak spelnia¢ wylacznie funkcje utylitarne i przeksztal-
caja sie w noéniki nowych znaczen: ,Nie zmartwiate, ujednoli-
cone, typowe produkty abstrahujace od wspomnieri, ale rzeczy
zywe, niezaprzeczalne, istniejace, wyjatkowe ze wzgledu na swa
krngbrna tajemniczo$¢, ze wzgledu na swa nieredukowalng re-
alno$¢, zdolng potwierdzi¢ i zapewnié¢ realno$¢ zycia podmiotu”
(CHALUPECKY, 2014, s. 178-179). Nie powinna zatem dziwié kon-
statacja, ze obiekty jednoczesnie zyja - a wiec wymykaja sie real-
nemu poznaniu i realistycznym wzorcom obrazowania - oraz sa
realno$ci i realizmu gwarantem. Paradoksalna natura obiektéw
tkwi w zalozeniach nadrzeczywistoéci (nadrealnosci), platfor-
my styku marzenia sennego i jawy, ktére to zatozenia przedsta-
wit w pierwszym Manifescie surrealizmu Breton (nadrealno$é to

»pewnego rodzaju rzeczywisto$¢ absolutna’; BRETON, 1973c, s. 66),
a ktérym poswieca uwage takze Luca w jednym z kluczowych
dla ewolucji rumunskiego surrealizmu manifestéw. To w napi-
sanej wspélnie z Dolfim Trostem Dialektyce dialektyki (1945) Luca
notuje:

Rozpoznajemy w niestychanie konkretny sposéb funkcjo-
nowanie rzeczywistosci naszego myslenia w zyciu codzien-
nym, obtedzie i marzeniach sennych. Te trzy mozliwosci
stanowia dla nas przy tym wytacznie sztuczne rozréznie-
nie podtrzymywane dla dezorientacji toku myslenia w réz-
norodnych warunkach zewnetrznych (Luca, TROST, 2014,
s. 518).

Nadrzeczywisto$é¢ stapiataby zatem w jedno to, co realnie ist-
niejace, oraz to, co istnieje w porzadku irracjonalnym (na jawie -
obted lub we $nie - marzenie senne).

Obiekty, wyzyskujac swa ,krnabrng tajemniczos¢”, ktéra opi-
sywal Chalupecky, maja zdolno$¢ przemieszczania si¢ miedzy
tymi porzadkami, i to wiasnie w tej zdolnoéci upatruje Luca ich
ponadstandardowego znaczenia dla procesu kreowania nowego,
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nieedypalnego tadu. Nieedypalno$¢ natomiast, jak okresla to
Luca w tekscie Kubomanie i obiekty (1945), wylania sie z postawy
,opartej na nieeuklidesowej geometrii, mechanice nienewtonow-
skiej i biologii niepasteurowskiej”, ktéra

moze by¢ poréwnana do ruchéw wyzwolenia czlowieka
w takim stopniu, w jakim owe ruchy wyrazaja, na planie
catkowitej wolnosci, nieskoniczona aktywnosé, pragnienie
pragnienia (Luca, 2014, s. 523).

Doktryne nieedypalnosci obja$nia Luca w szeregu manife-
stéw publikowanych tuz po zakoriczeniu wojny, a takze wplata
w sfikcjonalizowang materie krétszych i dtuzszych préz poetyc-
kich. Méwiac oglednie, obiekty jawia sie w tej koncepcji jako roz-
sadniki utajonych mocy, dzieki ktérym sa w stanie przeobrazaé
rzeczywisto$¢ na wiasnych warunkach - a wiec z pominieciem
przeszkody racjonalnej kontroli podmiotu ludzkiego nad dzia-
taniami jego wiasnych wytworéw. Wszystko to ma w zalozeniu
doprowadzi¢ do zrealizowania podwdjnego celu: wyzwolenia
cztowieka na wszystkich plaszczyznach egzystencji - zgodnie
z sugestiami Bretona z Drugiego manifestu surrealizmu (1930),
w ktérym mowa o ,buncie absolutnym i catkowitym niepostu-
szefistwie” wobec nawykéw codziennoéci (BRETON, 19733, s. 127) -
oraz wyzwolenia przedmiotu spod kurateli cztowieka. Innymi
stowy, czlowiek musi przyplaci¢é wywalczenie pelnej wolnosci
zyciowej utrata dominacji w $wiecie - jakkolwiek bytby on defi-
niowany. Obiekty, przeciwnie, uzyskuja nieznany wczesniej sta-
tus, lecz wcale nie musi sie on wigzaé z automatycznie osiagnieta
ich wolnoécia od podmiotu.

Wréémy do Luki. Ustaliliémy, ze obiekty sa podpora jego sur-
realistycznej doktryny, w tym, specyficznie, teorii §wiata nieedy-
palnego. Najistotniejszym jednak faktem $wiadczacym o randze
tej tematyki jest osobista predylekcja Luki do koncentrowania
sie zaréwno w twérczoéci literackiej, jak i w pismach teoretycz-
nych wokét zagadnienia obiektu surrealistycznego. Obiekty - ro-
zumiane tutaj szeroko, jako wszystkie byty nie-ludzkie, ktérym
nadaje sie daleko posunietg autonomie - funkcjonujg w pracach
rumunskiego surrealisty na trzy co najmniej sposoby: jako ele-
menty teorii (w manifestach); jako sktadniki obrazu poetyckiego
(w prozach); wreszcie jako materialnie istniejace artefakty (kté-
rych fotografie towarzysza i manifestom, i prozom). Owo inter-
medialne pojmowanie obiektu, funkcjonujacego jednoczesnie na
kilku ptaszczyznach: fikcjonalnej i materialnej, nadrzeczywistej
i realnej, a takze literackiej i artystycznej (nalezy dodaé, ze Luca
byt réwniez grafikiem tworzacym kolazowe formy - kubomanie
inspirowane dadaistycznymi kolazami w stylu Tristana Tzary),
powoduje, ze trudno w odniesieniu do twérczosci autora Biernego
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wampira dokonywa¢ sztywnych podziatléw na teksty ,czysto” fik-
cjonalne i eseje czy prace o nachyleniu teoretycznym.

Dobrym przyktadem intermedialnego traktowania problema-
tyki przedmiotu jest uchodzacy za opus magnum Luki Bierny wam-
pir (1945), zlozony ze wstepu przedstawiajacego teorie obiektu
obiektywnie ofiarowanego (000), z wtasciwej prozy poetyckiej
o fikcjonalnym charakterze oraz towarzyszacych tekstowi foto-
grafii fizycznie wytworzonych obiektéw. Sama teoria OO0, ana-
lizowana przez Luce réwniez w wielu innych manifestach, lezy
u podstaw jego surrealistycznej filozofii. Gérard Durozoi twierdzi
w swej monumentalnej Histoire du mouvement surréaliste, ze w po-
aczeniu z ideami gloszonymi w Dialektyce dialektyki teoria OO0
stanowi sedno problematyki nieedypalnosci w pismach Luki,
przyczynia si¢ bowiem do przelamywania opozycji zewnetrz-
ne - wewnetrzne oraz §wiadome - nie$wiadome i prowadzi do
srewolucyjnego przezwyciezenia komplekséw uniemozliwiajg-
cych cztowiekowi uzyskanie wolnoéci” (Durozol, 1997, s. 448)".
Przy czym, jak wspomniatem, najglebszym kompleksem, ktéry
wedlug Luki zawiera w sobie wszystkie pozostate i w sposéb
szczegblny sprzyja zniewoleniu podmiotu, jest kompleks Edypa
(nazwany przez Luce ,ropiejaca rang”; Luca, 2014, s. 523). Proces
zainicjowany w akcie tworzenia, jak pisze w odniesieniu do 000
Agnieszka Taborska, ,dziwnych, onirycznych obiektéw-fetyszy”
(TaBORSKA, 2007, 5. 199) ma dialektyczny, rewolucyjny charakter
ynieedypalny” wyrazajacy sie poprzez burzenie barier racjonal-
noéci, codziennych przyzwyczajen i inicjowanie nowych relacji
miedzyludzkich. Owo burzenie wspomagane jest dzialaniem sit
magicznych (Luca nader chetnie siega po repertuar ezoteryki
i okultyzmu, nieobca jest artyscie réwniez kabata) - Taborska
sadzi wrecz, ze ,rzecz ofiarowana przemawia zakletym jezykiem”
(TABORSKA, 2007, S. 200).

Skad wiec idea obiektu obiektywnie ofiarowanego? W Bier-
nym wampirze - dziele napisanym w dwéch wersjach jezyko-
wych: francuskiej i rumunskiej, a wydanym pierwotnie tylko
po francusku - Luca szczegbélowo opisuje idee konstruowania
i wprowadzania w obieg tajemniczych ,obiektéw-fetyszy, obiek-
téw tabu czy toteméw” (SELEJAN, 2007, s. 36). Obiekty takie
uzyskuja ,obiektywng” moc w akcie ofiarowania (funkcjonuja
jako podarunki sktadane konkretnie wytypowanej juz w trakcie
konstruowania obiektéw osobie), wywierajac zakladany przez
wytwoérce wplyw na osobe obdarowang. Formula ta zakiada
rzeczywista - w odniesieniu do rzeczywisto$ci §wiata zewnetrz-
nego - fabrykacje obiektéw, ktérg postulowal w Kryzysie przed-
miotu (1936) André Breton, w celu wprowadzania subwersywnych
elementéw o surrealistycznym charakterze w tkanke codzienno-

1 Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia cytatéw - J.K.
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Sci. Skadinad jeszcze wczesniej upominat sie o nig na famach
,Le Surréalisme au service de la révolution” Salvador Dali - roz-
wijat koncepcje produkowania ,przedmiotéw o funkcjach sym-
bolicznych”, ktére miatyby by¢ ,upostaciowieniem pragnien”
i taczy¢ sie z empirycznymi do$wiadczeniami jednostki (DALf,
2005, s. 48). Wspélnym hastem bytaby tu surrealistycznie uwa-
runkowana ,catkowita rewolucja” przedmiotu, ktéry po odpo-
wiedniej rekontekstualizacji w przestrzeni nadrzeczywisto$ci
uzyskaltby nowy status niezaleznego bytu - i to wlasnie w nie-
zalezno$ci tkwitaby jego moc fetysza.

We wstepie do Biernego wampira czytamy zatem o genezie tych
intermedialnych, funkcjonujacych na styku teorii, fikcji i mate-
rialno$ci bytéw:

Zabawa o jawnie megalomanskim charakterze umozliwita
mi spotkanie z nowym obiektem wywolanym przez prag-
nienie, obiektem, ktéry rzucil straszliwe i fascynujace
$wiatto na wewnetrzne zycie ludzkosci. Zabawa, podczas
ktérej odkrytem wraz z przyjaciétmi symboliczng forme
ekspresji, stojaca w sprzeczno$ci z powszechna manig
przesladowcza, polegata na wzajemnym obdarowywaniu
sie. Pozwalalo nam to na réwnoczesng przyjemno$¢ z obda-
rowywania i bycia obdarowywanym [...]. Podczas tworze-
nia podarunkéw powstal pierwszy obiekt obiektywnie ofia-
rowany (00O0). Oczywiscie, sam akt tworzenia podarunkéw
i zwigzana z nim ograniczona mobilno$¢ psychiczna sa
niczym wobec bezkresnych motywacji wyplywajacych
z aktu ofiarowania. Biorac ten akt za staly punkt wyjscia,
ofiarowany obiekt moze rozwija¢ sie w swej dynamicznej
i wielokrotnej ztozonoéci (Luca, 2018, s. 9-10).

Juz w tym poczatkowym fragmencie pobrzmiewaja echa Breto-
nowskiego Kryzysu przedmiotu. Wydaje sie, ze Luca nie tylko prze-
prowadza paralele z odpowiednim passusem z manifestu Bretona,
lecz takze uscisla ramy, w jakich obiekty poruszatyby sie w nowej,
zobiektywizowanej przestrzeni. Ich status uwzgledniatby zatem
dwoisto$¢ ich natury - z jednej strony zakorzenionej w nieuswia-
domionych pragnieniach, z drugiej za$ catkowicie materialnej,
poddanej pracy zmystéw wytwérey i odbiorcy. Relacje miedzy
podmiotami - relacje, ktére powstalyby w wyniku dokonania
sie aktu ofiarowania obiektu - musialyby sie opieraé na zasadzie
nieskrepowanej wolnosci, czym wypelnialyby znamiona nieedy-
palnosci. Przypomnijmy, ze Breton w Kryzysie przedmiotu rela-
cjonowat: ,kiedy proponowalem fabrykacje i puszczanie w obieg
przedmiotéw, ktére sie przy$nily, nadanie tym przedmiotom
konkretnego bytu, mimo niezwyklego wygladu, jaki moglyby
przybraé, traktowalem to raczej jako $rodek niz jako cel [..].
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Ale daleko wazniejszym niz produkcja takich obiektéw celem,
do ktérego dazytem, bylo uprzedmiotowienie dziatalnosci sen-
nej, jej przejécie do rzeczywistosci” (BRETON, 1973b, s. 164-165).
Prze$wiadczenie autora o mozliwosci prowadzenia pozarozu-
mowego dialogu z przedmiotami, ktére dzieki temu sa w stanie
przezwyciezy¢ statyczno$¢ i uwolni¢ swoja oniryczng nature,
antycypuje pewno$¢, z jaka Luca méwi o tym, ze ,ofiarowany
obiekt moze rozwija¢ sie w swej dynamicznej i wielokrotnej
zlozonosci”. Niemniej Luca rozpoczyna swéj manifest od zaryso-
wania osi podmiot-(wy)twérca - przedmiot-(wy)twér, choé, jak
sie zdaje, tylko po to, aby ten mechanizm rozregulowaé w czesci
,fikcjonalnej” Wampira. Podkre$lenie rangi podmiotu-(wy)twércy
nie oznacza przy tym redukcji oddziatywania obiektu. Przeciw-
nie, sam fakt nadania obiektowi mocy ewolucyjnej nakazuje my$-
le¢ o nim w kategoriach autonomicznego bytu. Ponadto Luca -
inaczej niz Breton - opisuje spotkanie z obiektem, co sugerowato-
by rodzaj réwnorzednej relacji miedzy podmiotem i przedmiotem.
Przy czym ,relacja pomiedzy poszukujacym podmiotem i przed-
miotem, ktéry czeka na odnalezienie” (Luca, 2018, s. 29), wcale
nie musi $wiadczy¢ o zgodnym wspétdziataniu obydwu uczest-
nikéw zdarzenia. To ,spotkanie” czy ,odnalezienie” ma w sobie
przeciez wymiar nieledwie magicznego rytuatu, u ktérego pod-
staw lezy niemozliwosé¢ przewidzenia konsekwencji.

We wstepie do Wampira opisany jest cho¢by przypadek obiek-
tu nazwanego litera I, bedacego lalka z druga gléwka (okraszong
whitymi w nig zyletkami) przymocowang w miejscu krocza -
skadinad obiekt ten przywoluje natychmiastowe skojarzenia
z lalkami Hansa Bellmera. Narrator w trakcie nadawania lalce
statusu obiektu obiektywnie ofiarowanego stwierdza:

lalka zaczeta wywieraé na mnie ogromng presje [...] i za-
czeta szeptaé zaklecia w jezyku czarnej magii; jej stowa
brzmiaty niczym prajezyk i przypominaly marzenia senne
(Luca, 2018, s. 30).

Jawnie fetyszystyczna zaleznoéé¢, jaka odnajdujemy w tej re-
lacji, opiera sie na paradoksie podmiotowosci. Z jednej strony
podmiot powotuje do zycia przedmiot, na ktéry przelewa swoje
zadze, by méc dozna¢ spelnienia; z drugiej strony spelnienie
to nastepuje dopiero wéwczas, gdy podmiot wyrzeknie si¢ swojej
podmiotowosci na rzecz obiektu-fetysza, ktéry przejmuje w tym
spotkaniu dominujaca role. Dobrze obrazuje to choéby scena
z waznego filmu czeskiego surrealisty Jana Svankmajera Spis-
kowcy rozkoszy (1996), w ktérej skonstruowane z przedmiotéw
codziennego uzytku (watkéw do ciasta, gwozdzi czy pedzli do
golenia) , maszyny masturbacyjne” zostaja przez jednego z boha-
teréw wprawione w ruch, by zaspokoié¢ jego zadze, po chwili
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za$§ zaczynaja poruszaé si¢ samoistnie, niczym zupelnie auto-
nomiczne byty, i ,biorg w posiadanie” ich wytwérce. Obiekty
obiektywnie ofiarowane w koncepcji Luki dziatalyby na podob-
nej zasadzie - wykorzystywalyby czlowieka do wprowadzania
ich w obieg, po czym natychmiast uniezaleznialyby sie od tego
cztowieka i awansowatyby do roli budowniczych nowego §wiata,
$wiata rzeczy, okreslanego w Biernym wampirze jako ,$wiat nie-
spodziewanych zjaw i zjawisk” (Luca, 2018, s. 62).

JesteSmy tu blisko tego, o czym pisze w Fetyszyzmie i kultu-
rze Hartmut Bohme, gdy rozwaza warunki, jakie trzeba bytoby
spetni¢ w drodze ku rzeczywistosci uniezaleznionych obiektéw.
U podstaw powotania takiego §wiata musiatby lezeé swoisty ,bunt
przedmiotéw”, ktéry stanowilby odpowiednik ,niepohamowane-
go buntu”, o ktérym pisat w Drugim manifescie surrealizmu Breton.
Wykorzystujac pojecie Erharta Késtnera, analizuje Bohme ,moz-
liwos¢ strajku generalnego rzeczy” (BOHME, 2012, s. 37), czyli sytua-
cje, w ktérej przedmioty ,odwracajg sie i oddalajg”, udowadniajac

,konserwatywnej krytyce”, ze tkwi w nich utajona moc, wola, od-
czucia i potrzeba samookreslenia (BGHME, 2012, s. 38). W koncep-
cji ,buntu rzeczy” przejawia sie wyrazna tendencja do antropo-
morfizacji przedmiotéw, tak by ,ozywié rzeczy, przyznajac im
status podmiotu, a zatem i prawa analogiczne do praw czlowie-
ka oraz autonomie” (BOHME, 2012, s. 38). Jak czytamy w Biernym
wampirze, ,po raz pierwszy obiekty uzytkowe, a wiec nieistnieja-
ce, istniejg” (Luca, 2018, s. 70). Ow ,rezim uzytecznosci” (BOHME,
2012, s. 34-35) przedmiotéw, tak krytykowany przez surrealizm,
obejmuje wydawanie im rozkazéw, oczekiwanie niezawodnosci
i kategorycznej uleglosci. ,Bunt przedmiotéw” polegatby na za-
kwestionowaniu tych ,imperialistycznych” przyzwyczajen, ktére
dobrze oddaje postulat, ze ,krzesto wolatoby nie stac”. Swiat
rzeczy” zaktadajacy ich ,krnabrng obecnosé¢” (BEHME, 2012, 5. 34) -
ktéra idzie w parze ,krnabrng tajemniczo$cig” z manifestu Cha-
lupeckiego - wymusza Bretonowska walke z ,bestia nawyku”
(BRETON, 1973c, 5. 77) i uniezaleznienie od dominacji podmiotu.

W konsekwencji proces powotywania do zycia obiektéw obiek-
tywnie ofiarowanych, okre$lony przez Luce jako ,zabawa’, a wiec
domena dzieciecej, nieskrepowanej wyobraZzni, nie za§ mrocz-
nych sit, wskazywatby na che¢ uprzedniego ,udobruchania” przed-
miotéw, sklonienia ich do przyjaZniejszego nastawienia wobec
wytworcy. Przywotuje to na mysl ,strategie okietznania” zbunto-
wanych przedmiotéw, ktérg za Grantem Davidem McCrackenem
analizuje w studium Sq w Zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmio-
téw Marek Krajewski. ,Strategia okietznania” moze by¢ realizo-
wana na rézne i wzajemnie sprzeczne sposoby. Najwazniejsze
z nich to ,rytualy troski”, ktérych celem jest ,przebtaganie”
przedmiotéw opieka nad nimi, ich konserwacja, myciem, lub tez -
co dobrze oddaje intermedialno$¢ OOO - personifikowanie ich
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i odnoszenie sie do ich ,dobrej woli” (KRAJEWSKI, 2013, S. 14-15).
W tytulowej postaci biernego wampira znajdziemy ilustracje tego
zjawiska: wampir Luki jest wyzuty z dominujacych cech mocne-
go podmiotu, upodabnia sie do cienia, a zamiast krwi pije mleko.
W taski obiektéw za$ prébuje sie¢ wkupié obietnicg czulosci, jak
W passusie:

Dotarliémy do ostatniej komnaty, méj obiekcie! Zejdzmy
schodami, ktére zaprowadza nas do zamkowych podzie-
mi, dajmy sie zwieé¢ tym dtugim korytarzom, tym gtosom
dalekim jak rzeka widziana od ujscia w gére, stapajmy
delikatnie, aby nie zetrze¢ kurzu spoczywajacego na ka-
mieniach (Luca, 2018, s. 62).

Proces przebtagiwania obiektéw wpisuje sie zatem w fetyszy-
styczne inklinacje podmiotu, wprawia go w stan wewnetrznego
rozedrgania spowodowanego utrata ,zaprogramowanej” libi-
dinalnej obsady; walka o wzgledy obiektu - nawet jesli okresli
sie go poufale, lecz dzierzawczo ,moim obiektem” - nie jest do
wygrania.

Mechanizmy fetyszyzacji obiektéw objasnia Luca w Kuboma-
niach i obiektach, gdzie opisuje zjawisko ,obiektéw konstruowa-
nych na odleglo$¢ przy pomocy medium’, ktére otrzymuje sie
»dzieki erotycznemu zabiegowi mediumicznemu”, a ktdre jest
»projekcja wlasnej lubieznej sktonnosci” na istniejace w nie$wia-
domosci byty (Luca, 2014, s. 524). Wedle Bshmego przedmiotom
estetycznym - a wiec réwniez przedmiotom surrealistycznym
(w kazdym z intermedialnych wecieleri) - przynalezy status fety-
sza. Taki obiekt ,z samej swej istoty jest niedostepny [...]. Dzie-
ki temu wykluczeniu z obszaru jakkolwiek pojetej porecznosci,
z wszelkiej spotecznej cyrkulacji, dzieki swoistemu »zamknie-
ciu« obiektu estetycznego zyskuje on nieuchronnie status fety-
sza - staje sie (1) przedmiotem dewocyjnego kultu, ktéry skupia
sie w jego niecodziennej i wyjatkowej sile atrakcji; (2) przed-
miotem ambiwalentnym, oscylujacym miedzy zablokowanym
pragnieniem przyswojenia a lekiem przed jego nadzwyczajna,
fascynujaca i przemozna naturg; (3) Zrédlem przyjemnoéci, chro-
nionej szklem przed agresja obiektu, podobnie jak on chroniony
jest przed nami” (BOHME, 2012, s. 321-322).

Widaé wyraznie, ze zaproponowane kategorie moga odnosié
sie do obiektéw obiektywnie ofiarowanych. Sg one, po pierwsze,
poddane kultowi - kultowi, ktéry przybiera na sile dzieki nie-
dostepnosci przedmiotu wyodrebnionemu sposréd wielu innych,
podobnych do siebie, a nastepnie ,oddalonemu semantycznie”
od pierwotnego, utylitarnego kontekstu. Gdy czytamy w Biernym
wampirze Luki, Zze obiekty ,przemieszczane sg miedzy tornada-
mi i mgtami” (Luca, 2018, s. 85), ,obiekty o zarzacej sie rzeczy-
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wisto$ci wydostajg sie przez okna” (Luca, 2018, s. 93), ,cienisto-
-drapiezna zjawa” za$ staje sie ,jedynym dazeniem az po kres
mych dni” (Luca, 2018, s. 106), to jasne staje sie, jak bardzo zale-
zy podmiotowi na restytucji swojego panowania réwniez w prze-
strzeni nadrzeczywistej. Ot6z wizja, w ktdérej ukazane sg sposo-
by uniezalezniania sie obiektéw, kontrapunktowana jest przez
wyrazy uwielbienia dla ich fetyszystycznej mocy - tym bardziej
pociagajacej, im bardziej niedostepnej i trudnej do pochwycenia
(duchowego i cielesnego). Obiekty okreslane sg jako ,te kamienie
filozoficzne, ktére odkrywaja, przeobrazaja, wywotuja halucyna-
cje, ktére przekazuja nasze wycie” (Luca, 2018, s. 52), by podkres-
1i¢ ich nieomal boskie (czy raczej: diable) pochodzenie.

Po drugie za$, obiekty surrealistyczne bylyby ,przedmiotami
ambiwalentnymi”, i to na wielu poziomach. B6hmego interesuje
przede wszystkim brak mozliwosci dotarcia do istoty przedmio-
tu. Jednoczesnie fascynujacy i odpychajacy, bliski i odlegty obiekt
dysponuje ,przemozng’ naturg, sytuujaca sie na przecieciu rze-
czywisto$ci realnej i fikcjonalnej, materialnej i duchowej, co-
dziennej i magicznej. Jednoczesne doznawanie pragnienia i leku,
blokujace prawidlowe rozwigzanie sytuacjilibidinalnej, prowadzi
do pogtebienia frustracji i zaburzeri tozsamosci. Podmiot ulega
manii prze$ladowczej - w roli prze$ladowcy obsadza zanimizo-
wane obiekty - po czym zaczyna dazy¢ do samobéjczej $mierci
jako jedynej odpowiedzi na niemozliwe do zracjonalizowania
naciski superego. Z jednej strony podmiot zapewnia sam siebie:

Jem, oddycham, pije, mysle, neguje, ubieram sie i poru-
szam afrodyzjakowo. Utrzymuje kazda komérke mojego
organizmu w stanie permanentnego podniecenia (Luca,
2018, s. 76);

z drugiej ujawnia swoja impotencje (rozumiana, rzecz jasna,
wieloznacznie):

Poruszam sie¢ w gaszczu zdarzen, ktére raz po raz mi umy-
kaja, wdycham ziota, o ktérych zaplatanych korzeniach
wole nie wiedzieé, moje gesty s3 gestami nowicjusza (Luca,
2018, 5. 122).

Ambiwalencja zawarta w samych obiektach, ktéra przenosi sie
na podmiot, prowokuje u niego hipnotyczne stany. W ich kon-
sekwencji 6w ,mroczny przedmiot pozadania” musi staé sie dla
podmiotu symptomem ostatecznej kleski - kleski jako decyzyj-
nego agensa, ale takze jako podmiotu jako takiego; innymi sto-
wy, dokonuje sie tu akt $wiadomej rezygnacji z podmiotowosci
na rzecz bytéw nie-ludzkich, ktére przejmujac status podmiotéw,
dokonuja przewarto$ciowania relacji z cztowiekiem.
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Kiedy narrator-bohater Biernego wampira ekspresyjnie sprawo-
zdaje zmagania z materia:

Z czotem broczacym krwig posuwam sie przez las obiek-
téw, moje ubranie, skéra, mieénie i skrzydta sg rozrywane
przez ich agresywne kanty (Luca, 2018, s. 85)

- przypomina to sadomasochistyczng praktyke, ktérej rezultatem

moze by¢ jedynie $mieré w meczarniach. Pod pewnymi wzgle-
dami jestesmy blisko doswiadczenia Bess, gtéwnej protagonist-
ki Przetamujgc fale Larsa von Triera, ktéra mimo $wiadomosci
niebezpieczenstw, jakie jej groza, i whrew wyznawanym przez
siebie surowym zasadom moralnym zmusza sie do aktéw agre-
sywnego seksu z bandytami tylko po to, by zadowoli¢ libido swo-
jego sparalizowanego meza, co konczy sie dla niej tragicznie;
oczywiscie w wypadku Biernego wampira mamy do czynienia
z wizja caltkowicie surrealistyczna, ktéra jednak wychwytuje
analogiczne mechanizmy ambiwalencji. Utracie meskosci, a co
za tym idzie, utracie podmiotowej tozsamosci, nastepnie za$ jej
zdublowaniu w czyms, co mogliby$émy nazwaé nadrzeczywisto-
Scig - tak jak dzieje sie to w Zagubionej autostradzie Davida Lyn-
cha - wtéruje wewnetrzne przekonanie podmiotu o koniecznosci
wybrania radykalnych rozwiagzan za wszelka cene, nawet jesli
miataby to by¢ ostatnia decyzja w jego zyciu. W tym sensie wy-
bér $mierci - czy innej formy anihilacji wlasnej mocy sprawczej -
jest tej mocy uwznio$leniem; tym samym ambiwalencja taczy sie
z niedostepnoscia.

Z tej perspektywy fetysz - w ambiwalentnej i niedostepnej po-
staci - bylby zatem fortunnym domknieciem ostatniego etapu
postulowanej przez surrealistéw ,catkowitej rewolucji przedmio-
tu”; w pelni autonomicznym i ozywionym obiektem, ktéry uzys-
kuje kontrole nad wolg cztowieka. Bohme notuje, ze ,fetyszyzacja
oznacza triumf przedmiotu nad podmiotem: jezyk staje sie ma-
gicznym obiektem, ktéremu podlega podmiot i przez ktéry - co
wiecej - jest dopiero wytwarzany, ktéry ustanawia dopiero jego
tozsamo$¢” (BOHME, 2012, s. 418) - zauwaza co$, co mozna by
wpisa¢ w sens surrealistycznej estetyki. Mamy oto obiekt, ktéry
dominuje nad czlowiekiem, mamy jezyk sam bedacy samodziel-
nym obiektem, mamy zredukowang i zastgpiona przez obiekty
posta¢ ludzka, mamy wreszcie odrebng rzeczywisto§¢ - nadrze-
czywisto$§¢é - gdzie toczy sie bezustanny proces transformacji.
Podsumowaniem tego zjawiska w Biernym wampirze bytaby for-
muta 0000, a wiec ,obiektu obiektywnie ofiarowanego obiek-
towi” (Luca, 2018, s. 62-63). Okreéla ona likwidacje obecnosci
podmiotu w akcie obdarowywania; w tej wizji przedmioty ob-
darowujg sie samymi sobg. Przeszkoda realnosci, jak twierdzi
narrator, zostaje usunieta i zastgpiona komunikacjg magiczna,
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ktéra obywa sie bez jakiegokolwiek udziatu - aktywnego lub bier-
nego - podmiotu. I w tym miejscu wracamy do schytku miedzy-
wojennej awangardy: otéz likwidacje podmiotu, a przynajmniej
zycia podmiotu pojmowanego w najprostszych biologicznych ka-
tegoriach, wizualizowal sobie juz Chalupecky, gdy pisat w przy-
wolywanym manifeécie Swiat, w ktérym zyjemy: ,Zy¢, zyé. Wbrew
wszystkiemu, mimo wygody, jaka niesie z soba nie-zycie” (CHa-
LUPECKY, 2014, S. 176). To dramatyczne - ale podbite oméwiong
tu ambiwalencja pragnienia i leku - wezwanie rozbija sie o §wia-
domo$¢ konca, konica, od ktérego, paradoksalnie lub nie, moga
uchronié¢ czlowieka jedynie rzeczy, ale nie rzeczy ,piekne, zad-
bane, delikatne, tylko rzeczy twarde, zle, tajemnicze, nieustepli-
wie realizujace swa nieprzenikalng konsystencje” (CHALUPECKY,
2014, s. 178).
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