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Angel Guimera -

czy tylko dobro narodowe Katalonczykow?*

Angel Guimera - A National Treasure - For Catalan Only?

Abstract; This article is concerned with literature created in Spain in the minority
language of Catalan, examining the question of whether this literature could ever
overcome its stereotypical reputation as peripheral. The article is also concerned
with the reception of this literature, both from synchronic perspective — contempo-
raneous with Catalan playwright Angel Guimera, in Catalonia, Spain and abroad -
and the diachronic perspective of the turn of the 20" century. The impetus to
address this topic has come from renewed and ultimately unsuccessful attempts
by Angel Guimera's compatriots to nominate him for the Nobel Prize in Literature.
Keywords: Catalan theater, the Nobel Prize, minority languages

W 1904 roku Literacka Nagrode Nobla otrzymat hiszpanski dra-
maturg José Echegaray - za ,liczne zastugi dla odrodzenia trady-
cji hiszpariskiego dramatu” (GORNY, 1993, s. 16) - ex aequo z pi-
szacym po oksytanisku poeta z Prowansji Fédérikiem Mistralem,
ktéry otrzymat te nagrode za ,$wiezo$¢ i oryginalno$é utwordw
poetyckich, oddajacych prawdziwie ducha narodu” (G6rNY, 1993,
s. 14). Wyréznienie hiszpariskiego dramaturga, réwnoczeénie
z przedstawicielem prowansalskich felibréw, dato Katalonczy-
kom nadzieje, ze Angel Guimera, autor laczacy obie te cechy -
hiszpanskie obywatelstwo i twérczos¢ w jezyku katalonskim,
uwazanym za wersje jezyka oksytanskiego! - réwniez ma szanse
na te nagrode.

Angel Guimera (1845-1924) byl jedynym dziewietnastowiecz-
nym dramaturgiem piszacym po katalonisku, ktéry zyskat sta-
we w Hiszpanii i poza jej granicami dzieki przektadom na obce

* Niektére zagadnienia i problemy poruszane w tym artykule omawialam

w swoich wezeéniejszych publikacjach: La aventura teatral de Angel Guimera en
Madrid. Preliminares (SAWICKA, 2007, 5. 186-198) oraz Angel Guimerd, candidato
al premio Nobel de literatura (SAWICKA, 2011, S. 27-39).
1 ,Jezyki prowansalski i katalafiski nalezg do jednej rodziny, ktérag w wiekach
$rednich nazywano langue d’oc lub limousin w wyréznieniu od langue d’oil, czyli
francuskiego i lengua castellana, tj. wlasciwego hiszpariskiego” (PorEBOWICZ,
1889, s. 5). W cytatach z Porebowicza zachowuje oryginalng ortografie i inter-
punkcje.
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jezyki® oraz na jezyk hiszpanski. Urodzil si¢ na Wyspach Kana-
ryjskich, skad pochodzita jego matka, a kiedy miat osiem lat, ro-
dzina przeniosta sie do Katalonii, ojczyzny ojca. Byt wiec auto-
rem dwujezycznym, a jego pierwsze utwory, wiersze, powstaly
w jezyku hiszpanskim. PéZniej tworzyl poezje w jezyku katalon-
skim, a w 1877 roku zdobyt nawet tytul Mistrza Wiedzy Radosnej
(Mestre en Gai Saber) za twérczo$é poetycka w rodzimym jezyku
(Bou, 2000, s. 338). Wkrétce jednak uwage Guimery przyciggnat
teatr, a jako dramaturg zdecydowat sie na jezyk katalonski. Za-
debiutowat w 1879 tragedia neoromantyczng Gala Placidia, pisana
wierszem; péZniej jego twoérczos¢ ewoluowata: stopniowo odcho-
dzit od formy poetyckiej, ulegat fascynacji nowymi nurtami i ten-
dencjami literackimi - od naturalizmu (La boja [Wariatka], 1890)
po symbolizm (Andrénica, 1904). Realistyczna, w duchu ibsenow-
skim, jest La filla del mar [Cérka morza] (1900), a wsréd bogatego
dorobku Guimery (byl autorem ponad czterdziestu dramatéw)
nie zabraklo réwniez komedii salonowych (Arran de terra, 1901),
a nawet librett do utworéw muzycznych (Euda d’Uriac, 1900;
Santa espina, 1907; Titaina, 1912). Kataloficzyk odnalazt wlasng
droge twércza w dramacie historycznym Mar i cel [ Morze i niebo],
(1888), pierwszym, ktéry odniést duzy sukces na scenach hiszpan-
skich. W kolejnych utworach pisat o wspétczesnych problemach
spotecznych w Katalonii (o anarchizmie w dramacie En pélvora
[Proch], 1893), a najwigkszym sukcesem scenicznym Guimery
stal sie dramat Terra baixa [Niziny] (1896/1897). Jak zauwaza Xavier
Fabregas, w teatrze hiszpanskim ta sztuka data poczatek tradycji
dramatu wiejskiego, kontynuowanej pézniej przez tak wybitnych
dramaturgéw, jak Ramén Valle-Incldn (Stowa Boze, 1919), Jacinto
Benavente (Pani dziedziczka, 1908; Zle kochana, 1913) czy Federico
Garcia Lorca (Krwawe gody, 1933) (HUERTA CALVO, PERAL VEGA,
UrzA1z, 2005, s. 687). Co istotne, Guimera nie tylko pisat po kata-
lonisku, lecz takze byt jednym z lideréw kataloniskiego odrodzenia
narodowego i przez wiele lat sprawowatl funkcje redaktora na-
czelnego pisma ,La Renaixenga” (1874-1903), ktére byto trybung
idei tego ruchu.

Guimera dramaturg cieszyt sie ogromna popularnoécig, o czym
moga $wiadczy¢ liczne adaptacje filmowe?® jego utwordw, realizo-

2 W stowniku literatury kataloriskiej w hasle Mar i cel [Morze i niebo] znajduje-
my informacje o przektadach tego dramatu na angielski, esperanto, francuski,
wtoski, portugalski, sycylijski, czeski i... polski (BRocH, 2008, s. 582); wedlug
tego samego Zrédia kolejny dramat: Terra baixa, przettumaczono na niemiecki,
angielski, czeski, esperanto, francuski, hebrajski, jidysz, niderlandzki, nor-
weski, portugalski, rosyjski, serbski, sycylijski, szwedzki, wegierski i wloski
(BrocH, 2008, 5. 984).

3 Dramat Terra baixa zostal sfilmowany w Hiszpanii w 1907 roku (rez. Fruc-
tuds Gelabert), w Argentynie (Tierra baja, rez. Mario Gallo, 1913), w USA (Marta
of the Lowlands, rez. ]. Searle Dawley, 1914), dwukrotnie w Niemczech (Tiefland,
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wane od samych poczatkéw kinematografii w Hiszpanii, ale
réwniez w Argentynie, Meksyku, USA, Japonii, Danii, Szwecji
i Niemczech (BROCH, 2008, s. 984-985). Doczekat sie takze dwéch
wersji operowych swojego dramatu Terra baixa. Paryska pre-
miera, La Catalane (muz. Ferdinand Le Borne, libretto: Tiercebin
y Ferrer), wystawiona w 1907 roku, przeszta bez echa, ale pra-
ska, z roku 1903, weszla na stale do §wiatowego repertuaru ope-
rowego. Zostala wystawiona w jezyku niemieckim jako Tiefland
(muz. Eugen dAlbert, libretto: Rudolf Lothar)‘. Popularno$é
Guimery w duzym stopniu byla efektem jego elastycznosci - szyb-
ko dostosowywat sie do aktualnych tendecji w teatrze i do ocze-
kiwan widzéw. Pozostawata jednak jeszcze jedna trudnosé do po-
konania, by wyplyna¢ na szerokie wody: mimo ze Guimera pisat
po katalonisku i byt wielkim patriota swojej malej ojczyzny, nie
chciat pozostaé autorem peryferyjnym. Droga do stawy wiodta przez
Madryt.

Guimera w Madrycie

Po raz pierwszy Guimera dal sie pozna¢ w stolicy Hiszpanii
jako autor dwéch dramatéw, ktérych ttumaczem byl Enrique
Gaspar (dramaty zostaly przetozone na oficjalny jezyk hisz-
panski, kataloriski nie mial takiego statusu). Pierwszy z nich,
Mar i cel (premiera w Madrycie w 1891)%, zostal pozytywnie
przyjety przez stoleczng krytyke, drugi, Judit de Welp (1892),
nie wzbudzit entuzjazmu. Obecno$¢ Guimery w Madrycie stata
sie juz jednak faktem.

Prawdziwy sukces dramaty katalonskiego autora odnioslty
w 1894 dzieki jego wspdtpracy ze znanym hiszpaniskim dramatur-
giem i z wybitng aktorka. Guimera poznat ich oboje w 1892 roku
w Barcelonie, gdzie Maria Guerrero goscita na wystepach z ma-
dryckim zespolem Teatro de la Comedia, a José Echegaray przy-
jechat jako autor wystawianego w tym miescie dramatu. Echega-

rez. Adolf Edgar Licho, 1922; Tiefland, rez. Leni Riefenstahl, 1940/1944) oraz
w Meksyku (Tierra baja, rez. Miguel Zacarias, 1950) (Bou, 2000, s. 724). Dra-
mat Maria Rosa sfilmowat Fructuds Gelabert w Hiszpanii w 1908 roku, Cecil
B. de Mille w USA (Maria Rosa, 1915), Luis Moglia Barth w Argentynie (1946)
i ponownie w Hiszpanii, gdzie w 1964 roku tytut wrécit na ekrany w adapta-
cji Armanda Moreno, ktéry obsadzil w gléwnej roli Nurie Espert (Bou, 2000,
s. 433). Byly réwniez adaptacje filmowe dramatéw: Mar i cel (rez. Narcis Cuyas,
1911), La festa del blat (1914), La reina jove (1916), La filla del mar (1917, 1928, 1953)
i Mossén Janot (1922).

4 Libretto, opublikowane w jezyku niemieckim w 1907 roku, zostato przettu-
maczone na angielski (The Lowland, 1908), wloski (Terra bassa, 1909), rosyjski
(V doline, 1911) i polski (Niziny, 1911).

5 Ten dramat mial premiere w 1888 roku w Barcelonie w Teatre Romea, gdzie
wystawiony zostal zaréwno w jezyku katalofiskim (7 lutego 1888), jak i hiszpan-
skim (26 lipca 1888).
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ray podjat sie ttumaczenia na hiszpanski tych utworéw Guimery,
ktére ten miat napisaé z zamiarem wystawienia ich w Madrycie.
Byl to rodzaj kolezenskiej przystugi: ttumaczeniem twdrczosci
mniej znanego kolegi uznany dramaturg miat go wypromowa¢
w stolicy. Jak zauwaza w swojej monografii Joan Martori, ta przy-
stuga nie wymagata od hiszpaniskiego dramaturga wielkiego wy-
sitku, poniewaz w rzeczywistosci tylko przegladat i autoryzowat
przekiad dokonany przez dwujezycznego autora (MARTORI, 1995,
s. 60). Do celéw promocyjnych wystarczylo, by podpis Echega-
raya figurowat pod trzema dramatami Guimery (Maria Rosa,
1894; Tierra baja, 1896; La hija del mar, 1899); pézniej Kataloficzyk
oddawal swoje dramaty w rece innych thumaczy®. Sam nie miat
na to czasu.

Kiedy w 1893 Maria Guerrero i jej maz Fernando Diaz de Mendo-
za wygrali konkurs oddajacy ich zespotowi w zarzadzanie Teatro
Espailol, aktorka postanowita wlaczyé Guimere do grona pisarzy,
ktérzy tworzyli na jej zamdéwienie, takich jak José Echegaray czy
Benito Pérez Galdds. Postawila katalonskiemu dramaturgowi
jeden warunek: premiera w jezyku hiszpanskim w jej teatrze
miata sie odby¢ wcze$niej niz wystawienie tego samego utworu
po katalorisku w Barcelonie, aby nie ,deflorowaé” sztuk, ktére
trafiag na scene Teatro Espaifiol. To byla umowa dzentelmenska,
niepisana, ale zachowat sie list Marii Guerrero z 20 stycznia 1894
roku, w ktérym aktorka przywotuje Kataloniczyka do porzadku
i przypomina mu o zasadach ich wspétpracy (MARTORI, 1995,
s. 62). Ta wspélpraca byta jednak dla Guimery niezwykle korzyst-
na, poniewaz wybitna aktorka wiaczyta jego dramaty réwniez
do repertuaru swojego tournée po Ameryce kaciiiskiej. W sumie
sze§¢ utworéw Guimery mialo premiere w Madrycie wczeéniej
niz w Barcelonie, a jeden, Maria Rosa, réwnoczeénie w obu mia-
stach. W ciggu dwudziestoo$mioletniej obecnosci Guimery na
scenach stolicy Hiszpanii (1891-1919) z czterdziestu dwéch dra-
matéw, jakie autor stworzyl, osiemnascie zostalo opublikowa-
nych w przekladzie na hiszpanski, pietnascie mialo premiere
w Madrycie po hiszpansku, a jeden po katalorisku (La festa del
blat [Zniwa]), wystawiony w 1904 roku przez zespét Kataloticzy-
ka Enrica Borrasa (MARTORI, 1995, s. 280).

Polski epizod w $wiatowej recepcji Guimery

W roku 1888, kiedy w Barcelonie w Teatre Romea wystawiano
dramat Mar i cel, stolice Katalonii odwiedzil polski romanista
Edward Porebowicz (1862-1937), zainteresowany odrodzeniem
matych jezykéw: prowansalskiego i kataloriskiego. Swéj pobyt

6 Byli nimi: Eduardo Marquina, Antonio Palomero, Juan B. Zulueta, Lluis Via,
Luis Lépez Ballesteros, Gregorio Martinez Sierra i inni.
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tam udokumentowal w rozdziale Literatura katalariska, stano-
wigcym cze$¢ reportazu literackiego Ruch literacki potudniowo-
-zachodniej Europy (1889). Guimera bardziej zainteresowal Pore-
bowicza jako poeta niz jako dramaturg, co wynika nie tylko
z osobistych preferencji polskiego badacza, lecz takze z faktu,
ze w tym czasie teatralna kariera Guimery dopiero sie zaczy-
nata - od tragedii, jeszcze w duchu postromantycznym. Pore-
bowicz docenil, ze Guimera nie jest epigonem Calderona, jak
Echegaray, i odnalazt w dramacie Mar i cel wielki teatr, na mia-
re Szekspira i Byrona: ,Gléwnie jednak ciezy talent Guimery
ku dramatowi; jezeli za§ pomyslimy, jak gleboko zakorzenita sie
w Hiszpanii tradycya Kalderonowskiej techniki, ktérej nawet
taki Echegaray otrzasna¢ z siebie nie moze, i jak wszechwladnie
zapanowal na scenie - wzorem Francji - §wiat mieszczanski, to
zjawisko takie, jak Guimera, wyda nam sie czem§ zupelnie nie
iberyjskiem. Prosze sobie przedstawi¢ milczacych bohateréw
Byrona, ktérychby Szekspir do dyalogu wycéwiczyl; uklada sie
z tych ludzi-prototypéw dramat w wielkim stylu, wymagajacy
koniecznie innego tla, jak pospolito$é dzisiejszych miast i ludzi;
wiec dzialaja gdzie§ w czasach zamierzchlych, legendarnych,
po gérach, po rycerskich zamkach, na morzu, miedzy niebem
a otchlania wéd” (PorEBOWICZ, 1889, S. 69).

Nieco dalej jednak wartosci uniwersalne Guimery Porebo-
wicz podwazal w zgrabnie zakamuflowanej krytyce: ,Bylaby
rzecz godna trudu wypiekszyé nasza scene sztuka tak wysoce
poetyczna, ale potrzebaby chyba sprowadzi¢ do niej ztamtad
aktoréw, gdyz tylko Hiszpan potrafi odtworzyé¢ lwie wybuchy
takiego Saida” (POREBOWICZ, 1889, S. 71).

Nastepnie streszczal dramat, a streszczeniu nadal charakter
recenzji: ,Temat niewyszukany: Maur Said, w guscie korsarza
Konrada, patajacy do chrzescijan nienawiscig za wymordowanie
jego rodziny, rozbija jako wédz piratéw chrzescijaiiska galere
i bierze w niewole starego Kastylczyka, syna jego i cérke Blanke.
Pomyst to niezwykty umieszczenia dwojga syconych fanatyzmem
nienawisci tuz obok siebie, na szerokiem, spokojnem morzu,
a stopniowe przesilanie sie tej nienawiéci na mito$é odtworzone
po mistrzowsku” (POREBOWICZ, 1889, S. 69).

Porebowicz zaprezentowal polskim czytelnikom w wolnym
przektadzie jeden krétki fragment - zakoriczenie dramatu, co
jednak wystarczyto, by przeklad na jezyk polski zostal odnoto-
wany w stowniku literatury kataloriskiej (BrRocH, 2008, s. 582).
Zacytujmy ostatni dialog kochankéw w ttumaczeniu Porebowi-
cza, z zastrzezeniem, Ze jest to nie tyle przeklad, ile arbitralna
adaptacja skracajaca ostatnig scene do tadnie wymyslonej przez
tlumacza pointy:

Angel Guimera - czy tylko dobro narodowe Katalonczykow?
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Said:

Juz... jam twdj stuga... pokorny, jak golab...

Chcesz, bym catowat twego ojca nogi,

Chcesz, bym catowat stopy jego $lady?

Blanka:

Tak... ja chce, ja chce... Ocal go, méj Boze!

Said:

Wszystko daremne. Ty$ niebo, jam morze,

Lecz tam sie schodza, patrzaj, tam sie schodza.

Na horyzoncie!...

(Siepacze chcq zawlec Saida; on porywa Blanke z okrzykiem):
,Jest moja na wieki!” i rzuca sie z nig w glebiny.

(PorEBOWICZ, 1889, S. 71)

Wkrétce kariera Guimery miata sie rozwingé dzieki poru-
szeniu przez dramaturga tematéw wspétczesnych. Porebowicz
jednak juz jej nie §ledzit.

Guimera w oczach szwedzkich akademikow

Guimera zostal zgloszony jako kandydat do Nagrody Nobla po
raz pierwszy w 1906 roku przez Krélewska Akademie Literac-
ka (Reial Académia de Bones Lletres) z Barcelony, ktéra zare-
agowala na zaproszenie Carla Davida af Wirséna, sekretarza
Szwedzkiej Akademii i przewodniczacego Komitetu Noblow-
skiego, wyrazone w liscie z 24 listopada 1905 roku. W memoria-
le, ktéry 24 stycznia 1906 roku Krélewska Akademia Literacka
adresowata do ,Wielce Szanownych Cztonkéw Komitetu Noblow-
skiego” i do ,Wielce Szanownego Przewodniczacego Szwedzkiej
Akademii”, czytamy: ,Dziela Angela Guimery charakteryzuje
wysoka kultura i walory wychowacze. W zadnym z nich [tych
dziet - A.S.] nie ma nic deprymujacego, natomiast bije w nich
wielkoduszne serce w rytmie zdrowej, dzielnej inteligencji. Nie
bruka ich zadna podia mys$l, zaden perfidny zamyst. Tak wiec
wyréznienie Guimery nagroda przyznawang w imieniu ducha
Ludzkosci bytoby nie tylko aktem sprawiedliwosci, lecz takze
hotdem dla literatury o szlachetnym rodowodzie i cywilizacyj-
nym duchu” (GALLEN, 2003, S. 508).

Péiniej zgloszenie byto aktualizowane i wznawiane, z godna
podziwu determinacja, przez te sama Akademie, az do roku 1922,
w ktérym Nagroda Nobla wyrézniony zostal kolejny hiszpanski
dramaturg - Jacinto Benavente - za ,blyskotliwe mistrzostwo,
z jakim kontynuuje tradycje hiszpaniskiego dramatu” (GORrNY,
1993, s. 57-58), a nawet do 1923, ale ta ostatnia propozycja kata-

7 Jezeli nie podano nazwiska tlumacza, cytowane fragmenty w przektadzie
autorki artykutu.
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loniskich akademikéw dotarta zbyt péZno i juz nie zostata rozpa-
trzona ze wzgledéw formalnych (GALLEN, NOSELL, 2011, s. 8). Rok
pb2niej Angel Guimera zmarl.

Poczatkowo Szwedom nie przeszkadzat fakt, ze kataloniskiego
autora nie zgtaszata Hiszpafiska Akademia Krélewska (Real Aca-
demia Espafiola) z Madrytu, lecz instytucja lokalna, poniewaz
regulamin Szwedzkiej Akademii dopuszczal mozliwos¢ zgtasza-
nia kandydatur przez inne instytucje i stowarzyszenia literackie
bedace odpowiednikiem Akademii, a takze przez profesoréw
uniwersyteckich (kandydatura Fédérica Mistrala otrzymata silne
poparcie niemieckich profesoréw).

Kataloniscy akademicy wierzyli, ze celem Nagrody Nobla jest
docenienie réznorodnosci kulturowej (NoOSELL, 2009, s. 369).
Dan Nosell, szwedzki romanista, przeprowadzit kwerende w ar-
chiwum Instytutu Noblowskiego w Sztokholmie, kiedy juz do-
kumenacja dotyczaca Guimery zostala udostepniona, i zweryfi-
kowal, na ile stuszne byly oczekiwania rodakéw dramatopisarza.

W pierwszych latach prawdopodobienistwo otrzymania przez
Guimere nagrody byto duze. Mimo ze przemawial za nim tylko
glos Kataloniczykéw, w swoich opiniach cztonkowie Szwedzkiej
Akademii poczatkowo podkreslali oczywisty idealizm utwordw?®
tego autora i zwracali uwage, ze ze wzgledu na propagowa-
nie wartoéci uniwersalnych Guimera cieszy sie stawg na caltym
$wiecie, o czym $wiadczg przeklady jego utworéw na wiele jezy-
kéw. Co ciekawe, podkreslany byt fakt, ze przede wszystkim jest
tlumaczony na jezyk hiszpanski, co zapewnia Kataloriczykowi
zastuzone uznanie w Hiszpanii i Ameryce kacinskiej, ktére sa

Ldwiema galeziami tego samego drzewa™.

Na to, ze Guimera Nobla nie dostat, na pewno miat wptyw fakt,
ze w Szwecji autor ten nie zaistniat jako dramaturg. Wprawdzie
byt ttumaczony, ale tylko w antologiach o niewielkim zasiegu
czytelniczym, takich jak Moddrna trubadurer (1917), w ktérej uka-
zal sie przeklad dramatu Terra baixa, dzielo romanistéw Edvar-
da Lidfrossa i Karla Augusta Hagberga, natomiast zadna sztuka
Guimery nie zostala wystawiona, a opera Tiefland miata nega-
tywne recenzje. Dla poréwnania: José Echegaray cieszyl sie
w Szwecji ogromng popularnoscia - w latach 1884-1906 wysta-
wiono w Sztokholmie dziewie¢ jego dramatéw. Piszacy opinie
dla Komitetu Noblowskiego szwedzcy romanisci robili jednak,
co w ich mocy, by Guimere odpowiednio przedstawié. Po roku
1911 prawdopodobiefistwo otrzymania nagrody zmalato, miedzy
innymi dlatego, ze zdazyly sie zmienié¢ gusty literackie (NoSELL,

8 W zasadach wylaniania laureata nagrody zapisano, ze powinna ona by¢
przyznana tworcy, ktéry stworzy dzieto zmierzajace w kierunku idealistycz-
nym: ,the most outstanding work in an ideal direction” (GALLEN, 2003, S. 489).
9 Opinia Edvarda Lidforssa z 1907 roku (NOSELL, 20009, S. 365).
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2009, 8. 369). Tym, co najbardziej zaszkodzito Guimerze w zdo-
byciu Nagrody Nobla, zwlaszcza w okresie pierwszej wojny $wia-
towej (GALLEN, NOSELL, 2011, s. 10), byla natomiast jego regio-
nalna, kataloniska tozsamo$¢é. Mimo ze fundator Nagrody za-
strzegal, ze przyznajac ja, Akademia nie powinna kierowacé sie
zadnymi uprzedzeniami terytorialnymi czy politycznymi, opi-
niujacy kandydatéw do Nobla w tym okresie zaczeli dostrzegac,
ze ,zblizenie miedzy narodami” i ,krzewienie idei pokojowych”
nie zawsze ida w parze. Jeszcze w 1913 roku Karl August Hag-
berg w przestaniu formulowanym przez przedstawiciela ma-
tego narodu widziat warto$é, ale pézniej piszacy opinie uznali
ten lokalny patriotyzm reprezentanta kultury peryferyjnej za
partykularyzm, pozbawiajacy autora wartosci uniwersalnych
i wykluczajacy go z kultury $wiatowej. Konserwatysta Haralg
Hjérne, przewodniczacy Komitetu, w swoich opiniach na temat
Guimery postugiwat sie argumentami politycznymi. W 1918 roku
swéj negatywny sad uzasadnil stowami, Zze przyznanie nagrody
Kataloiczykowi mogloby ,zranié¢ delikatne kastylijskie uczucia
narodowe”; rok péZniej nie zawahat sie upolityczni¢ przestania
Alfreda Nobla - uznal, ze jego nagroda ma stuzyé¢ krzewieniu
pokoju, a popieranie kultury mniejszo$ciowej moze tylko wzmoc-
ni¢ konflikty wewnetrzpanistwowe (NOSELL, 2009, s. 368).

Guimera w swojej matej ojczyznie

Pieédziesiat lat po $mierci kataloniskiego dramaturga Xavier
Fabregas sceptycznie zauwazal, Ze najwyzszy czas pogodzi¢ sie
z faktem, ze Guimera praktycznie nie istnieje na scenach $wia-
towych ani tez nie przyczynit sie do reformy teatru europejskie-
go (FABREGAS, 1974, s. 58). Pora zadaé sobie pytanie, jak obecnie
recepcja twoérczosci Guimery przedstawia sie w Hiszpanii i Ka-
talonii.

W ostatnich dekadach XX wieku i na poczatku wieku XXI wy-
bitni rezyserzy kataloniscy!® siegali po twdrczo$¢ autora Terra
baixa, ktéra z reguty w swoich inscenizacjach uwspéiczesniali.
Opinie publicznosci i krytyki byly podzielone, i to skrajnie: czesé
uwazala, ze dramaty dziewietnastowiecznego klasyka to bezdy-
skusyjny narodowy kanon, inni natomiast odrzucali to ,dziedzic-
two narodowe” jako przestarzate.

Ricard Salvat wspominal, ze w 1971 roku, kiedy przystepowal
do realizacji La filla del mar, musial swoim mlodszym kolegom,
ktérzy nie widzieli sensu w ,resuscytacji trupa’, udzieli¢ lekcji
patriotyzmu: ,Taka jest nasza tradycja, innej nie mamy” (SAL-

10 Fabia Puigserver (Terra baixa, 1990), Ricard Salvat (La filla del mar, 1971),
Sergi Belbel (La filla del mar, 1992; En pélvora, 2006), Josep Maria Mestres
(La filla del mar, 2002).
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VAT, 1974, s. 25). Trzydziesci pieé lat pézniej Sergi Belbel, nowy
dyrektor Teatre Nacional de Catalunya, zainaugurowal swo-
ja kadencje wystawieniem jednego z mniej znanych utworéw
Guimery - En pélvora - i praktycznie powtérzyt stowa starszego
kolegi, sprowokowany pytaniem dziennikarza, po co wyciagaé
z lamusa przebrzmiale sztuki: ,Takich mamy autoréw i takich
powinni§my wystawiaé” (SALVA, 2006). Ricard Salvat jednak,
podobnie jak Sergi Belbel, siegnat po sztuke Guimery ze $wia-
domoscia, ze utwér wymaga dostosowania do oczekiwan nowej
publicznosci, zmian w strukturze dramaturgicznej i adaptacji ,in-
teligentnej, ideologicznie zaangazowanej, dostosowanej do nowo-
czesnej estetyki” (SALVAT, 1974, s. 24).

~Rewitalizacja” tych dziewietnastowiecznych utworéw przy-
bierata rézne formy. Duza popularnoscia cieszyt sie na przykiad
barwny, kostiumowy spektakl muzyczny na kanwie dramatu
Guimery Mar i cel, zrealizowany przez katalonski zesp6t Dagoll
Dagom, w rezyserii Joana Lluisa Bozzo!! i wystawiony dwu-
krotnie: premiere mial w 1988 roku, w okragla, setng rocznice
prapremiery, a na sceny wrécit ponownie w roku 2004 - wzno-
wieniem tego musicalu Dagoll Dagom uczcit trzydziestolecie
swojej dziatalnosci. Spektakl odniést prawdziwy sukces na sce-
nach Katalonii i Walencji. Wtedy tez zostal udokumentowany
technika cyfrowa. W ulotce programowej towarzyszacej nagra-
niu rezyser podkresla, ze Mar i cel to opowie$¢ prosta i roman-
tyczna - o mitosci Saida i Blanki - a jednocze$nie uniwersalna, bo
traktuje o konfrontacji dwéch skonfliktowanych §wiatéw: chrze-
Scijanskiego i islamskiego, i o tragicznych skutkach nietolerancji,
fanatyzmu i ksenofobii.

Ostatecznym potwierdzeniem aktualnos$ci tej romantycznej
historii w nowej wersji byly cztery nagrody przyznane zespo-
towi Dagoll Dagom w ogélnohiszpanskim konkursie teatralnym
Premios Max de las Artes Escénicas w 2006 roku. Spektakl na-
grodzony zostal w kategoriach: musical, scenografia, muzyka
i dyrygentura. W tym samym 2006 roku libretto musicalu prze-
tlumaczyt na hiszpanski Guillermo Ramos; w tej wersji jezykowej
spektal odniést sukces w Madrycie.

Taki uwspélczedniajacy zabieg majacy na celu zmiane struk-
tury dramatu (rzecznikiem takich modyfikacji byt Ricard Sal-
vat) w sposéb oryginalny zostal zastosowany w nowej insceni-
zacji dramatu Terra baixa, ktérego premiera w Barcelonie od-
byla sie w kwietniu 2009 roku. Twércami spektaklu byli Niemcy:
rezyser Hasko Weber i autorka adaptacji Kekke Schmidt. Zeby
oceni¢ nowatorstwo ich adaptacji, trzeba przypomnie¢, o czym
jest ta sztuka z 1897 roku. Podobnie jak w omawianym spektaklu

11 Adaptacji tekstu dokonat Xavier Bru de Sala, a muzyke skomponowat Albert
Guinovart.

Angel Guimera - czy tylko dobro narodowe Katalonczykow?



Mar i cel, tu réwniez dochodzi do konfrontacji dwéch $wiatéw,
dwéch kultur: archaicznej, wyidealizowanej kultury wiejskiej
i egoistycznej, skorumpowanej spotecznosci miejskiej. Bohater
sztuki Manelic, pasterz, ktéry zawsze zyt w gérach, to szlachetny
dzikus, nieskazony cywilizacja. Wychowat sie na tonie przyrody
i wyznaje prosta, intuicyjng moralno$¢, bez niuanséw i hipokry-
zji typowych dla ludzi ,z nizin”. Kiedy Manelic zostaje zmuszo-
ny przez planujacego intratne matzenstwo miejscowego kacyka
Sebastia do poSlubienia jego kochanki Marty, postanawia po-
mécié¢ krzywdy, jakich Marta doznata od Sebastiana, i zabija go
tak, jakby bronit swoich owiec przed drapieznikiem, po czym
o$wiadcza: ,Zabitem wilka!”.

Hasko Weber i Kekke Schmidt przeniesli historie Guimery
w czasy wspélczesne, do srodowiska miejskiego, i skoncentrowa-
li sie na pokazaniu dyskryminacji, ktérej doswiadcza przybysz
z zewnatrz prébujacy zasymilowa¢ sie w przybranej ojczyZnie.
W roli Manelica obsadzili czarnoskdrego aktora, poniewaz w ich
wersji Manelic jest imigrantem afrykanskim, bez dokumentéw,
ktéry przybyl do Hiszpanii na tratwie. Chcieli w ten sposéb
wystawié¢ na prébe ,o0swiecons, tolerancyjna, europejska” men-
talno$é publicznosci. Krytyka zareagowata natychmiast. Dzien-
nikarka Empar Moliner w recenzji spektaklu zadala pytanie:
»Skoro juz chcecie méwié o afrykanskich imigrantach, to czy nie
lepiej bytoby napisaé na ten temat nowg sztuke?” (MOLINER, 2009,
s. 52). Inny krytyk - Joan-Anton Benach - zwrécit uwage, ze po
dokonanych zmianach to juz nie jest sztuka Guimery (BENACH,
2009, s. 49). Jeszcze inny - César Lépez Rosell - nie odmawiat
cudzoziemskim artystom prawa do przeniesienia probleméw za-
rysowanych przez Guimere (przemoc fizyczna i psychiczna, nad-
uzycia wladzy, wymuszone malzeristwa) w czasy wspélczesne
i zastapienia jego nieco utopijnej wizji §wiata realizmem, pole-
cal jednak te inscenizacje wylagcznie mlodziezy; twierdzil, ze nie
zrozumieja spektaklu rodzice i dziadkowie miodego pokolenia,
dla ktérych Guimera byl narodowa $wietoscia (LOPEZ ROSELL,
2000, 5. 72).

Osobng dotyczaca inscenizacji kwestia poddawang krytyce
bylo obsadzenie w gitéwnej roli czarnoskérego aktora Babou
Chama. WyobraZmy sobie, ze Andrzej Wajda w swojej adaptacji
romantycznej epopei Mickiewicza w roli Pana Tadeusza obsadza
Afrykariczyka. Kataloniczycy przezyli podobny szok. Twércom
niemieckim po prostu potrzebny byt aktor wiarygodny w roli po-
staci nieskazonej cywilizacjg (OLIVARES, 20009, s. 37), uwspélczes-
nionej, wnoszacej do sztuki nowe, aktualne problemy (Bruna,
20093, s. 38). Nie zdawali sobie sprawy, kim jest Manelic dla
Kataloniczykéw. Otéz kiedy 10 maja 1897 roku w Barcelonie od-
byla sie premiera sztuki Terra baixa, w roli gtéwnej wystapit
Enric Borras, stynny aktor kataloniski, dzieki ktéremu sztuka
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réwniez odniosta sukces w Madrycie, gdzie w 1904 roku zespét
Teatro Cataldn Romea udal si¢ na goscinne wystepy. Sukces
dramatu, zespolu, a przede wszystkim aktora byl tak spektaku-
larny, ze posta¢ Manelica stala sie niemal mityczna; pasterz byt
symbolem kataloniskosci, ktéra potrafi zdoby¢ serce publiczno-
$ci hiszpaniskiej (FOGUET, GRANA, 2007, s. 41). Mialo to réwniez
konsekwencje dla aktora, ktérego identyfikowano z postacia.
Kiedy w 1909 roku pojawit sie pomyst, by w holdzie Guimerze
w ogrodach Fundacji Joana Miré w Barcelonie wznie$¢ pomnik
Manelica, wszyscy uznali, Ze rzezbiarzowi Josepowi Montserra-
towi powinien pozowaé¢ Enric Borras. Identyfikacja aktora z po-
stacig miata réwniez konsekwencje negatywne: Borras na wiele
dziesiecioleci narzucil swoja interpretacje utworéw Guimery,
ktéra szybko sie zestarzala (PASSARELL, 1931, s. 5), do tego stop-
nia, ze mlodzi arty$ci pragnacy tworzy¢ teatr dynamiczny z defi-
nicji odrzucali klasycznego Guimere pokrytego kurzem i paje-
czyng utrwalonych schematéw (BENET I JORNET, 1992, s. 140).
Ewidentnie spektaklowi zrealizowanemu przez Haske Webera
i Kekke Schmidt, duet ze Stuttgartu, nie brakowato dynamizmu;
twércéw nie zaslepiata tez pajeczyna patriotyzmu, ktérej bez-
ceremonialnie sie pozbyli, gdy przeniesli akcje z dziewietnasto-
wiecznego mtyna do wspélczesnego baru (BENACH, 2009, s. 49;
BRUNA, 2009b, s. 38).

Pie¢ lat po premierze spektaklu w rezyserii Haski katalon-
ski dramaturg Pau Miré w swojej adaptacji Terra baixa zapropo-
nowatl inny, oryginalny zabieg: przerobil dramat Guimery na
monodram. Llufs Homar, ktéry wecielil sie w Manelica, otrzymat
za swojg interpretacje nagrode Premio Max de las Artes Escéni-
cas w kategorii gtéwny aktor. Najnowsza adaptacja tej sztuki,
ktéra podczas pandemii zostata udostepniona w formacie on-line
w Teatre Lliure w Barcelonie (28 maja 2020), adresowana byta do
dzieci. Tym razem Pau Miré wygloszenie monologu powierzyt
Nuri, postaci drugoplanowej, dziewczynce posredniczgcej mie-
dzy Martg a Manelikiem, zaprzyjaZnionej z obojgiem. W mono-
dramie Nuri powraca po $mierci w charakterze zombi, by opo-
wiedzie¢ o wydarzeniach, ktérych byla $wiadkiem. W tej roli
wystgpita Anna Alarcén.

Jak widaé, Katalonia przestata traktowaé swojego klasyka
z czolobitng rewerencjg, co wreszcie pozwala na realizacje cza-
sem ryzykownych, ale na pewno ciekawych inscenizacji i adap-
tacji dramatéw Guimery. Nie byt on wielkim reformatorem, tylko
rzutkim, wrazliwym artystg, ktérego nieograniczona wyobraz-
nia nadal inspiruje twércéw teatru. Co ciekawe, przyznana José
Echegarayowi Nagroda Nobla, o ktérej byla mowa na poczat-
ku, natychmiast zostala oprotestowana przez mtodych pisarzy,
przedstawicieli pokolenia 1898, ktérzy zarzucili dramaturgowi
anachronizm, sentymentalizm, wtérno$¢ i utrate zwigzku z rze-
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czywistosciag (GORNY, 1993, s. 16). Jego tragedie i melodramaty
rzadko pojawiaja sie obecnie na scenach hiszpainskich, natomiast
Guimera nadal jest wystawiany w obu jezykach - kataloriskim
i hiszpaniskim. Wprawdzie nie zostal noblista, ale wspétczesne
oryginalne inscenizacje jego dramatéw otrzymuja w Madrycie
prestizowe hiszpanskie nagrody teatralne Premios Max de las
Artes Escénicas (2006, 2014). Trzeba przyznaé¢ Kataloficzykom,
ze ich duma narodowa i determinacja, z ktéra zglaszali swojego
rodaka do szwedzkiej nagrody (szesnascie razy!), tez odniosta
pozytywny skutek, ale na innym polu: sprawila, ze jezyk kata-
loniski, ktérego legalno$¢ w pewnym momencie zaczeli podwa-
zaé szwedzcy akademicy, w Konstytucji hiszpanskiej z 1978 roku
zostal uznany za jezyk oficjalny, za dobro narodowe zastugujace
na szacunek i ochrone, podobnie jak inne jezyki regionalne: ga-
lisyjski i baskijski. Determinacja Kataloiczykéw zostata nagro-
dzona.

Bibliografia

BENACH Joan-Anton, 2009: Enmendar fuera de tiesto. ,La Vanguardia”,
19.04.20009, S. 49.

BENET 1 JORNET Josep Maria, 1992: La malicia del text. Lectures de narra-
tiva i teatre catald. Barcelona: Curial.

Bou Enric, 2000: Nou Diccionari 62 de la literatura catalana. Barcelona:
Edicions 62.

BrocH Alex, 2008: Diccionari de la literatura catalana. Barcelona: En-
ciclopédia Catalana.

BrUNA Teresa, 2009a: Hem portat , Terra baixa”. ,,Avui”, 15.04.20009, s. 38.

BruNaA Teresa, 2009b: Un Manelic negre. ,,Avui”, 15.04.20009, s. 38.

FABREGAS Xavier, 1974: El teatre dAngel Guimera. Trajectoria i significa-
cié. ,Nadala de la Fundaci6 Jaume I”, s. 57-8o0.

FoGUET Francesc, GRANA Isabel, 2007: El gran Borrds. Retrat d'un actor.
Badalona: Museu de Badalona.

GALLEN Enric, 2003: Guimerd i el premi Nobel. Cronica provisional
d’una candidatura. W: Professor Joaquim Molas: memoria, escriptura,
historia. Vol. 2. Barcelona: Publicacions Universitat de Barcelona,
S. 487-508.

GALLEN Enric, NoseLL Dan, 2011: Guimera i el Premi Nobel. Historia
d’una candidatura. Lleida: Punctum. Grup d’Estudi de la Literatura
del vuit-cents.

GORNY Grzegorz, 1993: Leksykon laureatéw literackiej Nagrody Nobla.
Krakéw: Agencja Wydawnicza Zebra.

HuEeRrTA CALVO Javier, PERAL VEGA Emilio, UrzA1z Tortajada Héctor,
2005: Teatro espafiol [de la A a la Z]. Madrid: Espasa Calpe.

LépEz RoseLL César, 2009: La for¢a del Manelic immigrant. ,El Periédi-
c0”,19.04.20009, s. 72.

Anna Sawicka



SSP.2021.17.05 s. 13213

MoLINER Empar, 2009: Hamlet sobre gel. ,,Avui”, 2.05.2009, s. 52.

MARTORI Joan, 1995: La projeccié dAngel Guimera a Madrid (1891-1924).
Barcelona: Curial / Abadia de Montserrat.

NoseLL Dan, 2009: Lacollida de la literatura catalana a Suécia al tom-
bant dels segles XIX i XX i la candidatura de Guimera al premi Nobel.
W: Actes del Catorze Col.loqui Internacional de Llengua i Literatura Ca-
talanes. Eds. Kalman FALUBA, Ildiko Szijj. Vol. 1. Barcelona: Publica-
cions de ’Abadia de Montserrat, s. 357-372.

OLIVARES Juan Carlos, 2009: Historia d’'una dona. ,,Avui”, 20.04.2009,
s. 37.

PASSARELL Jaume, 1931: Guimerd. ,Mirador”, n° 139 (1.10.1931), 5. 5.

Poresowicz Edward, 1889: Ruch literacki potudniowo-zachodniej Euro-
py. Krakéw: Drukarnia ,Czasu” Fr. Kluczyckiego i Spétki.

SALVA Bernat, 2006: Sergi Belbel aposta pels autors catalans. ,Avui”,
15.07.2006.

SALVAT Ricard, 1974: Algunes bases critiques per a una possible reestruc-
turacié dramatiirgica de l'actual teatre de Guimera. ,Nadala de la Fun-
dacié JaumeI”, s. 18-56.

SAWICKA Anna, 2007: La aventura teatral de Angel Guimera en Madrid.
Preliminares. W: Theatralia. Du texte au spectacle. Mélanges offerts
a Halina Sawecka. Ed. Maria FALSKA. Lublin: Wydawnictwo UMCS,
s.186-198.

SAWICKA Anna, 2011: Angel Guimeraq, candidato al premio Nobel de lite-
ratura. W: Iberystyka w polskiej panoramie uniwersyteckiej XXI wieku.
Materiaty z I Ogélnopolskiego Kongresu Studentéw Filologii Iberyjskich.
Red. Rafael Sergio BALCHES ARENAS, Marta PAwrowska. Krakéw:
Ksiegarnia Akademicka, s. 27-39.

Angel Guimera - czy tylko dobro narodowe Katalonczykow?



