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Po-stowie katowickiej neoawangardy

Wokot tekstow Antoniego Halora i Zygmunta Stuchlika

After-word of the Katowice Neo-avant-garde
Around the Texts by Antoni Halor and Zygmunt Stuchlik

Abstract: The main aim of this article is to open a discussion on literary and
other, related strands in the works of two artists from Upper Silesia: Antoni Halor
and Zygmunt Stuchlik. They belong to the Katowice neo-avant-garde environ-
ment gathered around the group called Oneiron, active around 1970. The author
analyses the relations between textual and visual strands in the oeuvres of both
the artists. The article consists of two parts. The first part contains an introduc-
tory exploration of Halor's Kopertografika, which is a pioneering work of mail art
in Poland, as well as a brief analysis of a few translations of this author, pub-
lished in single copies as art books. The second part is devoted to Stuchlik and
contains an analysis of his oneiric small prose works and a poem that has by
now been archived.
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Stowem, po-stowie

We wstepie do Nauki chodzenia literackim przejawom polskiej
neoawangardy przypisuje sie ,»niewczesno$é¢« wobec Swiato-
wej kontrkultury” (Orska, 2018, s. 19) oraz ,,opézniony powrét”
w dyskursie kulturowym XX i XXI wieku. Szczegdlnie druga
z tych cech zdaje sie charakteryzowa¢ ,péznych awangardy-
stéw” (ORsKa, 2018, s. 18) z katowickiej grupy Oneiron. Zaréw-
no bowiem teksty archiwalne jej cztonkéw, zawarte w antologii
Katowicki underground artystyczny po 1953 roku (ZAGroDzKI, red.,
2004), jak i chociazby artykut Pawta Gawlika i Laury Waniek,
uzupetniony o niepublikowane wczeéniej informacje o zyciu
literackim oneironautéw (GAawLIK, WANIEK, 2018, s. 225-261)
wybrzmiewaja po-wlasciwym-slowie Oneironu, wypowie-
dzianym niemal pét wieku wczesniej. Wiele dokumentéw znaj-
dujacych sie w prywatnych archiwach wciaz czeka na odczytanie.
Zbiory pism Antoniego Halora i Zygmunta Stuchlika stanowia
doskonaty tego przyktad. Niniejszy artykul ma na celu otwarcie
dyskusji o - niestusznie, jak mniemam, zmarginalizowanych -
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eksperymentach literackich i okotoliterackich autorstwa Halora
i Stuchlika.

W kregu neoawangardowej grupy Oneiron, do ktérej - obok
Halora i Stuchlika - nalezeli jeszcze - znacznie lepiej znani -
Urszula Broll, Andrzej Urbanowicz i Henryk Waniek, stowo zy-
skato uprzywilejowany status. Stanowito pretekst dla niezaleznej,
kolektywnej i indywidualnej dziatalnosci plastycznej artystéw
z Katowic. Literatura - ttumaczona, czytana i zywo dyskutowa-
na - byla punktem wyjscia réznorodnych inicjatyw artystycz-
nych, takze parateatralnych oraz transdyscyplinarnych o praw-
dziwie undergroundowym charakterze. Wszystko odbywato
sie zatem po slowie - stowie przeczytanym, wypowiedzianym,
spisanym w aurze otwartosci i ,lokalnej goscinnosci” (SEAWEK,
2019b).

Forpoczta - Antoni Halor i jego Kopertografika

Gdyby$my narracje Oneironu pozbawili watku literackiego,
dorobek artystyczny Antoniego Halora zostalby znaczaco uszczu-
plony. Mimo ze w tekstach o Halorze w pierwszej kolejnosci
wskazuje sie jego dzialalno$¢ malarska i filmowa, nie mozna
zapomnie¢ o jego pasji literackiej. Zainteresowanie to Halor roz-
winal w pelni dopiero po wlasciwym czasie dzialalnosci grupy
Oneiron; powstaly wéwczas Pejzaze mitologiczne - cykl ukazuja-
cych sie w miesieczniku ,Slask” esejéw, korespondujacych z te-
matyka pracy doktorskiej Halora pod tytutem Legenda i prawda.
Wokét wybranych mitéw w kulturze slgskiej (HALOR, 2003); siemia-
nowicki artysta podjat takze wieloletnig wspétprace z ,Magazy-
nem Hutniczym” i ,Goficem Gérnoslaskim”, na tamach ktérych
publikowal pod pseudonimami Jan Diugosz lub Jh. LONGOS.
Z inicjatywy i w oprawie graficznej Halora powstawat wreszcie
,Kalendarz Siemianowicki” (2004-2009), a w archiwum prywat-
nym twércy znajduje sie - taczacy inspiracje obrazem i stowem -
cykl poetycki zatytulowany Nawet teraz, po§wiecony przedwczes-
nie zmarlej zonie autora. Co istotne, Halor chetnie wykraczat
w swej twérczosci poza ramy sztuk wizualnych i literatury, a naj-
lepszym tego przejawem jest Kopertografika - eksperyment w sty-
lu sztuki mail art.

1 Szczegblne podziekowania - za czas poSwiecony na rozmowy o literaturze
Oneironu, a takze za udostepnienie materialéw archiwalnych na potrzeby
niniejszego artykutu - sktadam Panu Zygmuntowi Stuchlikowi i Panu Jakubowi
Halorowi. W tekscie przywotuje réwniez informacje pochodzace od Paristwa Ur-
szuli Broll, Henryka Wanka oraz Tadeusza Stawka, ktérzy podzielili sie ze mna
swoimi wspomnieniami w trakcie wywiadéw - dziekuje Panstwu za zaanga-
zowanie i pomoc. Wyrazy szacunku i wdzigcznosci kieruje takze do Pani Mat-
gorzaty Borowskiej, kuratorki Pracowni , Piastowska 1” w Katowicach, miejsca
kultowego i dawnej siedziby grupy Oneiron.
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Zacznijmy jednak od wydanej przez Halora wlasnym sumptem
w kilku egzemplarzach ksigzki artystycznej - bogato ilustrowane-
go i zdobionego Zegarmistrza Gustawa Meyrinka, w thumaczeniu
i z szatg graficzng autorstwa Halora. Ksiazka ta czesto powraca
we wspomnieniach Warka, Broll czy Stuchlika. Kazdy z oneiro-
nautéw otrzymat wlasny i niepowtarzalny egzemplarz Zegar-
mistrza. Kunszt wykonania - misterne zdobienia, ilustracje, inicja-
ly okraszone ornamentem - przywodzi na mysl sredniowieczne
inkunabuly, a zarazem odzwierciedla afirmatywny stosunek Ha-
lora do literatury. W samym tekscie za$ uwage zwraca oryginalna,
choé¢ prosta skladnia w archaizujacym stylu. Halor stara sie od-
da¢ w swoim przekladzie charakterystyczng praska tajemniczosé
i ukazaé typowe dla autora Golema watki alchemiczne:

,Co? Naprawié, zeby znéw zaczat chodzié¢!?” - zapytat zdu-
miony antykwariusz, nasunat okulary na czoto i spojrzat
na mnie z niedowierzaniem. ,Dlaczego panu w ogéle za-
lezy na tym, zeby znéw zaczal chodzi¢? Ma przeciez tylko
jedna wskazéwke i zadnych liczb na cyferblacie” - dodat,
ogladajac zegar w zamysleniu pod jaskrawym S$wiatlem
lampy; ,tylko twarze z kwiatéw, glowy zwierzat i demo-
néw zamiast godzin” - zaczat liczy¢ i rzucit mi badawcze
spojrzenie. ,Czternascie? Dzielimy przeciez dzief na dwa-
nascie czesci. Nie widzialem jeszcze takiego dziwolaga.
Radze panu - niech pan to zostawi tak, jak to jest [...]”.
Antykwariusz wywnioskowat z tego, ze obstaje przy swoim
zyczeniu uruchomienia zegarka, pokiwal glows, wzigt
nozyk z koséci stoniowej i otworzyt ostroznie oprawiong
w drogie kamienie koperte, na ktérej widoczny byt wyma-
lowany, stojacy na kwadrydze basniowy stwér: mezczyzna
z piersiami kobiecymi, dwa weze zamiast ndg, glowa ko-
guta, w prawej rece storice, a w lewej bicz (MEYRINK, 1967).

Wykonanemu na potrzeby oneironowych dyskusji przektadowi
Halora daleko do machinalnej surowosci. Warstwa stylistyczna
Zegarmistrza jest urozmaicona - znajdziemy tutaj efektowne epi-
tety, dynamizujace tekst wykrzyknienia, peryfrazy, poetyzmy,
aliteracje. Mimo to jezyk zachowuje swa przejrzystos¢, a fabuta
noweli rysuje sie jako spéjna i wciagajaca opowies¢ o duchowej
inicjacji Meyrinka. W 1993 roku Zegarmistrz doczekat sie oficjal-
nego polskiego przektadu, ktéry zostat dolaczony do drugiego
numeru miesiecznika ,Nie z Tej Ziemi”. Tekst w tlumaczeniu
Leszka Mateli trafit do biblioteki pracowni przy ulicy Piastow-
skiej w Katowicach i zajat miejsce w licznym zbiorze czasopism
z dziedziny ezoteryki i astrologii. Dla poréwnania przytocze opu-
blikowane dwadzie$cia sze$¢ lat po przekladzie Halora ttumacze-
nie tego samego fragmentu:
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- Ten? Wyregulowaé? Zeby znowu chodzil? - spytat zdzi-
wiony antykwariusz, nasuwajac okulary na czoto i patrzac
na mnie z ostupieniem. - Dlaczego wlasciwie chce pan,
zeby znowu chodzil? Ma przeciez tylko jedna wskazéw-
ke... i brakuje mu cyfr na tarczy - dodat, ogladajac zega-
rek w jaskrawym $wietle lampy. - Zamiast godzin sg tylko
twarze kwiatéw, glowy zwierzat i demonéw. Zaczat liczy¢,
przygladajac mi sie pytajaco: - Czternascie? Przeciez dzien
na tarczy dzieli sie na dwanascie czesci! Tak rzadkiego
dzieta jeszcze nie widziatem. Radze panu, niech pan po-
zostawi rzecz taka, jaka jest. [...] Antykwariusz wywnio-
skowat z tego, iz chce trwaé¢ w swoim postanowieniu, aby
zobaczy¢, jak znowu chodzi. Potrzasnat zatem gltowa, wziat
nozyk z kosci stoniowej i otworzyl przyozdobiong kamie-
niami szlachetnymi oprawke zegarka, na ktdérej namalo-
wano basniowego stwora stojacego na kwadrydze. Byla to
posta¢ o kobiecych piersiach, z dwoma wezami zamiast
ndg, i o koguciej gltowie, trzymajaca w prawej rece storice,
a w lewej pejcz (MEYRINK, 1993, S. 14).

Zaréwno Halor, jak i Matela starali sie oddaé¢ w swych przekia-
dach ztozonos¢ psychologicznych proceséw bohateréw. Fragmen-
ty nie réznia sie znaczaco na poziomie leksykalnym. Zamiennie
pojawiajg sie okreslenia takie jak: ,tarcza” - ,cyferblat”, ,rzadkie
dzieto” - ,dziwolag” czy ,oprawa zegarka” - ,koperta’, nadal jed-
nak mowa o synonimach lub wyrazach na tyle zblizonych pod
wzgledem semantycznym, Ze réznica ta nie determinuje rozu-
mienia tekstu. Ostatnie wersy przytoczonego fragmentu zostaly
przez Matele rozbite - nie zrobit tego Halor w swoim ttumacze-
niu - na dwa osobne zdania, dzieki czemu opis zdobienia zegarka
nalezacego do narratora stat sie bardziej klarowny. To zarazem
jedyne w poréwnywanych ttumaczeniach miejsce, w ktérym wa-
rianty istotnie sie od siebie réznig. Rozbiezno$¢ tkwi w nazwaniu
postaci znajdujacej sie na kwadrydze ,postacia o kobiecych pier-
siach” lub ,mezczyzna z piersiami kobiecymi”. O ile w pierwszym
przypadku moze chodzi¢ wylacznie o sylwetke antropomorficzna
o kobiecych cechach, drugi fragment przywodzi na mys$l postaé
hermafrodyty. Figura androgyna - ,sylwetka charakterystyczna
dla tradycji orfizmu, gnostycyzmu, hermetyzmu, kabaly, alche-
mii czy jungowskiej psychologii analitycznej” (BATTISINI, 2002,
s. 100) - byta dla Oneironu bardzo istotna, podobnie jak wszyst-
kie z wymienionych szkét mysSlowych, ktére poddawano przy Pia-
stowskiej mniej lub bardziej zaawansowanym analizom. Nie dziwi
wiec, ze ,ein Mann mit frauenbriisten” (MEYRINK, 2020) stanowit
dla Halora mezczyzne z kobiecym biustem, a nie, jak miato to
miejsce w pdzniejszym przekladzie, ludzka postaé o kobiecych ce-
chach. Strategia, jaka obral w swym ttumaczeniu artysta, silniej
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odzwierciedla sprzecznos¢ natury postaci z zegarka - tak zwang
jednos¢ przeciwienstw, ukazywana od starozytnosci pod postacia
hermafrodyty lub weza Uroborosa (FRANZ, 2015, s. 219).
Korespondencyjny obieg wydawnictw wilasnych Halora sta-
nowit ledwo preludium do jego sztuki poczty. Siemianowickie-
go artyste uwaza¢ mozna bowiem za prekursora polskiego mail
artu. Jego Kopertografika (HALOR, 1960-1966), ktérej pokaz miat
miejsce w ramach warszawskiego Salonu Debiutéw w 1966 roku,
nalezy do eksperymentéw granicznych - taczacych w sobie pa-
sje do obrazu oraz fascynacje pismem. Zdaniem Piotra Rypsona
mail art méwi ,zawsze o kontakcie pomiedzy ludZmi: cztowiek +
cztowiek + cztowiek... brzmi to jak truizm, jak czesto trzeba pisaé
takie stowa, ale tak to wlaénie jest” (Rypson, wybrat i oprac., 198,
s. 7). Ow kontakt miedzy ludZmi w Kopertografice uwidacznia sie
w jej trzech gléwnych sktadowych; sg nimi: 1) koperta (kanat lub
tacznik sztuki i korespondencji pocztowej); 2) sztuka (wyrazona
w obrazie i stowie); 3) komunikacja. Tak jak mail art, zwany tez
,sztuka kontaktu” (Rypson, wybrat i oprac., 198s, s. 11), Koperto-
grafika Halora gwarantowata przeptyw informacji (ryc. 1).

Ryc. 1. Antoni Halor:
Kopertografika (1960-1966)
Koperta adresowana do
Henryka Depty.

Zrédto: HALOR, 1960-1966.
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Dzi$ starannie przyozdobione przez Halora listy - ich wizual-
na i literalna formula wraz ze znaczkami i stemplami - pozostaja
w zbiorach prywatnych Jakuba Halora, syna artysty, oraz Henry-
ka Depty, adresata listéw i inicjatora warszawskiego pokazu tej
wyjatkowej epistolografii, ktéry odbyt sie 20 kwietnia 1966 roku
w warszawskim Salonie Debiutéw. O wydarzeniu tym mozemy
przeczytaé w archiwalnym numerze czasopisma ,,Dookota Swia-
ta”:,Co to jest kopertografika? Jak sugeruje sama nazwa, koperto-
grafika polega na wkomponowaniu pomystéw graficznych w ko-
perte, co w polskim wydaniu jest o tyle cenne, iz koperty nasze
sg na ogét ohydne, a w najlepszym razie szablonowe” (B.4., 1966,
s. 10). Choé w opisie tym ,wkomponowanie grafik w przestrzen
koperty” bynajmniej nie wydaje sie skomplikowane, koncept
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Halora zastuguje na miano bialego kruka na mapie aktywnosci
goérnoslaskiej neoawangardy.

Na Kopertografike skladaja sie dwie zasadnicze przestrzenie:
zewnetrzna i wewnetrzna. Podczas gdy pierwsza, najogdlniej,
odnosi sie do pola pisma i obrazu wyznaczonego przez koperte,
druga kryje sie w jej srodku - wymaga otwarcia koperty, siegnie-
cia w glab (ryc. 2).
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Ryc. 2. Antoni Halor: Kopertografika (1960-1966)
0d lewej: koperta (adresowana do Henryka Depty) i jej wnetrze (list opatrzony data 15 stycznia 1965).
Zrédto: HALOR, 1960-1966.
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Gdybysmy wpisali dzielo Halora w szereg dziatan spod znaku
mail artu, mogliby$my - jak czyni to z innymi przyktadami tej sztu-
ki chociazby Grzegorz Dziamski - upatrywa¢é zrédet Kopertografiki
w ruchu dada z poczatku ubieglego stulecia (Dz1amMsKki, 1995, s. 76).
Podobnie o pierwotnych inspiracjach mail artu pisze Rypson, ktéry
podkresla buntowniczy charakter przedsiewziecia: ,wielka cze$é
mail artu powstaje w $wiecie absurdu; anarchia tworzenia, futur-
gappismo Vittore Baroniego, neo-dada artystéw kalifornijskiej za-
toki - jeszcze nieskostniate w historycznym urozmaiceniu - méwia
o tej samej samotnosci, ktéra stwarzata buntownikéw sztuki sprzed
lat - juz! - siedemdziesieciu” (Rypson, wybral i oprac., 198s, s. 8).

Ozdabianie kopert, istotnie, miato w sobie pierwiastek buntu
i politycznej zaczepki, ocierato si¢ w konicu o zabawe - z kon-
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wengcja, z polityka panstwa?, z powaga instytucji Poczty Polskiej,
a takze z alter ego autora i odbiorcy, o czym $wiadczg zartobliwe
formy adresowania listéw. Przyjaciel Halora, zwany miedzy inny-
mi ,Henrykiem van Deptg”, ,Jasnie Wielmoznym Dobrodziejem”,
JWaépanem Henrykiem” czy - nieco bardziej pieszczotliwie -
,Henryczkiem”, byt gtéwnym adresatem listéw (w licie Halora
do Depty z 15 stycznia 1965 roku przywolane sg takze nazwiska
piszacych z Pragi Vanggutha i Richtera, co poszerza krag kore-
spondujacych z artysta 0séb). Kopertografika Halora nie docierata
do szerszego grona odbiorcéw, a wiec nie tworzyta, charaktery-
stycznego dla mail artu, efektu sieci - krajowych i miedzynarodo-
wych relacji, kontaktéw. Dekorowaniu kopert nie mozna przypi-
sa¢ miana awangardowego performansu czy jednodniéwki, byt to
raczej kuluarowy i rozlozony w czasie eksperyment. Wypelnie-
nie obu przestrzeni - kopert i listéw - stanowito autorski projekt
Halora, ale sens Kopertografiki tkwit takze w dobranym duecie
nadawcy i odbiorcy. Pomyst nie zostal wchtoniety przez kulture
popularna, jak w wielu przypadkach mail artu zachodniego, cho¢
kilkukrotnie prébowano go nasladowaé. Kopertografika spetnia-
a tez swoja podstawows funkcje - byta nodnikiem informacji,
medium stuzacym wymianie mysli i sposobem komunikowania
sie. W tym kontekscie znéw na uwage zastuguje mysl Dziamskie-
go: ,Rzeczywiscie, przedstawiciele awangardowych kierunkéw
poczatku stulecia bardzo czesto korzystali z ustug poczty, infor-
mujac sie wzajemnie o swoich planach artystycznych, wysylajac
manifesty, katalogi, publikacje i otrzymujac podobnego rodzaju
wydawnictwa od innych ugrupowan, a wszystko po to, by za-
pewnié sobie staly kontakt ze §rodowiskiem europejskiej awan-
gardy, scali¢ wysitki poszczegélnych grup oraz zyska¢é orientacje
w aktualnych przeobrazeniach my$li awangardowe;j” (Dz1amsKi,
1995, s. 76). Jesli taki byt poczatek mail artu w Europie, to w skali
mikro, w obrebie zjawisk, jakie zachodzily w grupie Oneiron,
sztuka poczty Halora mogta by¢ impulsem do powstania ,,Nowe-
go Bezpretensjonalnego Pisma Swietego” - preznie dziatajacego
periodyku, ktéry, podobnie jak koperty Halora, realizowat sche-
mat: koperta, sztuka, komunikacja. Poczta okazala sie odrebnym
i efektywnym polem uprawiania sztuki i przekazywania infor-
macji w jednym, a wyjatkowa oprawa, o ktéra zadbat siemia-
nowicki artysta, stanowita niestandardowy i efektowny sposéb
przelamania szarzyzny dookolnej rzeczywisto$ci. Medium to
cze$ciowo uchylalo sie od cenzorskich ingerencji, co wplyneto
na jego popularno$é¢ w $wiecie niezaleznej sztuki.

2 Namys$l przychodzijeden z trzech gtéwnych przymiotéw literatury mniejszej
w ujeciu Félixa Guattariego i Gilles’a Deleuze’a, czyli upolitycznienie literatury,
w tym przypadku epistolografii (DELEUZE, GUATTARI, 2016, s. 86).
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Nie sposéb oméwi¢ tutaj choéby czeséci zawartosci Kopertogra-
fiki Halora, dlatego dalsza jej charakterystyka bedzie wylacznie
préba rozpoznania materiatu.

Losowo otwarty list, opatrzony krakowskim adresem Depty,
zawiera rekopis, ktérego odczytanie nie nalezy do zadan najtat-
wiejszych. Kolorowe pismo, naniesione na papier za pomoca farb
i grubego pedzla, zawiera fragment Ballady o paniach minionego
czasu (VILLON, 1461) w przekladzie Halora. Dalsza tre$¢ utworu
znajdzie sie w odrebnych kopertach, prawdopodobnie wiec autor
tlumaczyl i przesytat koledze ballade partiami. Nastepna koperta
zawiera fragment Medytacji XVII autorstwa Johna Donne’a, ktéra
w ttumaczeniu Halora brzmi nastepujaco:

Nikt samotna nie jest wyspa, kazdy czescig kontynentu -
ziarnko piasku w réwnym stopniu pomniejsza Europe, gdy
porwane fala, jak znikniecie przyladka, domu przyjaciét
czy twego wlasnego. Kazda ludzka $§mier¢ umniejsza mnie.
Bowiem cze$cig jestem ludzkosci. Przeto nie pytaj, komu
bije dzwon - bije on tobie (DonNE, [b.r.]).

Na wewnetrznej stronie kopert réwniez zamieszczane byty
liczne rysunki, szkice, obrazki - maloformatowe dzietka, ktére
reprezentuja drugi zbiér wchodzacy w sktad zawartosci Koperto-
grafiki - warstwe obrazowa. Na uwage zastuguje misterne wyko-
nanie i bogactwo materiatu ilustracyjnego zachowanego w listach.
Tematyka dziet plastycznych krazy wokét Swiata fantastyki i mi-
tologii, motywéw z dawnego malarstwa czy postaci popkultury.
Wiasciwym miejscem warstwy wizualnej jest jednak zewnetrze
Kopertografiki, stanowigce ciekawy splot stowa i technik plastycz-
nych. Waznym elementem kopert sa nie tylko ilustracje naniesio-
ne farba, lecz takze wariacje interkolazowe, obrazy nakrapiane
tuszem czy misterna ornamentyka. Ostatni element za$, niejako
wieniczacy dzieto, to sam znaczek pocztowy - przypieczetowany
stemplem, odpowiednio wkomponowany, dopasowany kolory-
stycznie i wielko$ciowo material o wartosci historycznej, ktére-
go pojawienie sie na kopercie stanowié¢ moglo rodzaj politycznej
prowokacji.

Czy w Kopertografice Halora istnieje jakis szczegélny zwigzek po-
miedzy tym, co plastyczne, a tym, co literackie? Bywa, ze obrazki
dodawane sg do tresci listu na zasadzie luznych skojarzen; czasem
stanowia element materiatu towarzyszacego tresci; innym razem
pelnia wylacznie role zdobienia. Zaréwno umieszczenie ilustracji
na kopertach, jak i wewnatrz §wiadczyé mogloby o bliskosci obu
sposobéw wyrazania sie. Bardziej radykalna teza glosi za$, ze obraz
i stowo w kopertografikach Halora - a takze w innych granicznych
dziataniach oneironautéw - stanowig nierozerwalny duet.

Joanna Szweda
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Widzace rece Zygmunta Stuchlika

Jako poeta Zygmunt Stuchlik zadebiutowat 17 czerwca 1968 roku
w pracowni Oneironu przy Piastowskiej. Tego dnia oneironauci
zajmowali sie zjawiskiem snu (URBANOWICZ, 2006, S. 61), a orze-
ski artysta pelnit role prowadzacego i odpowiadat za cze$¢ ma-
teriatéw edukacyjnych. Zaprezentowal wéwczas wilasny utwoér,
ktéry - podobnie jak pozostale z jego pism, nie liczac eseistyki
historycznej z lat péZniejszych - epatowal wizja o tyle intrygu-
jaca, co surrealna:

Trzymale$ juz z pewnoscig w rekach wtasne oczy.
Ogladates je zafascynowany ich blyskiem
i nigdy nie czule$ jeszcze tak jak w tej chwili
niezbednosci tego organu.
Niemniej dodwiadczytes jedynie ich zewnetrznego wygladu
- wewnatrz pozostaly nie poznane.
A jednak nie byly Ci obce
i z ulga wlozylbys$ je nie naruszone w ich naturalne tozysko,
gdyby nie pewne odksztalcenia - skutek niezwyktych
warunkéw
w jakich sie znalazly: oto widzisz je zwiedle i pomarszczone
jak przebita powltoka pecherza.
Pozostate$ pomimo tego obojetnym obserwatorem,
a zniszczenie twojej wlasnosci nie sprawia ci
spodziewanego bélu.
Uswiadamiasz sobie bowiem, ze précz wzroku,
ktéry wcale nie utracit ostrosci widzenia,
zyskate$ jeszcze widzace rece.
Nigdy dotad nie przezytes tak doskonatej radosci.
(Z. Stuchlik: Widzqgce rece -
cyt. za: ZAGRODZKI, red., 2004, s. 70)

Dwa lata przed odczytem przy Piastowskiej odbyla sie wystawa
wezesnych prac malarskich Stuchlika w Galerii Studio 66 w Domu
Artysty Plastyka w Warszawie. Recenzent tego wydarzenia Ma-
rian Bogusz podkreslit, ze obrazy orzeskiego twércy ,przywo-
dzg raczej na my$l magiczny znak dloni odciskany u wejscia do
skalnych jaskin, ktéry broni¢ miat pierwotnego czlowieka przed
ztem czyhajacym wéréd otaczajacego go $wiata” (BoGusz, 1966,
s.10). W Widzgcych rekach wykorzystano bogata symbolike zmystu
wzroku - ktéra odgrywa niebagatelng role w procesie interpre-
tacji snu - oraz podkreslono uprzywilejowana pozycje widzenia
w klasycznej hierarchii do$wiadczania. , Akt widzenia wyraza
korespondencje z aktem ducha, symbolizuje zatem rozumienie”
(CIrLOT, 2007, s. 284); dodatkowo oko konotuje skojarzenia z zy-
wiolem ognia jako pierwiastkiem madrosci, pierwiastkiem boskim.
Trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze wiersz Stuchlika, podob-
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nie jak wczesne malarstwo materii, uaktywnia pewng pierwotna
i instynktowna wieZ taczaca oko i dton, widzenie i dotykanie, po-
znanie wzrokowe i sensoryczne. Ze zjawiskiem tym korespondu-
je obraz Stuchlika Ave caesar, ktérego motywem przewodnim sa
palce dloni - smukte kamienne posagi, siegajace nieba. Kompo-
zycja przypomina pietrzace sie skaty lub ludzkie sylwetki zastygte
w blagalnych pozach. Zdaje sie, jakby thum skamieniatych dioni
domagat sie czegos, kierowat w strone nieba niemy krzyk (ryc. 3).

Ryc. 3. Zygmunt Stuchlik:
Ave caesar (1980).

P16tno, olej, 55 x 55 cm.
Zrédio: STUCHLIK, 2008,
5. 57.

To wyrazone w obrazie pragnienie - za sprawg bliskosci dloni
i oka - odnosi sie do samej praktyki czytania, do odbioru litera-
tury, a w szczegdlnosci jej warstwy wizualnej. Stuchlik, podob-
nie jak reszta oneironautéw, byl zagorzatym bibliofilem, ksiazka
stanowita dla niego medium o potencjale transgresyjnym. Cho¢
do podstawowych par skojarzert w obrebie lektury naleza czyta-
nie i widzenie, autor Relagji... nie kwestionuje warto$ci czytania
opartego na dotyku. Wrecz przeciwnie, Stuchlik uprzywilejo-
wuje sensoryczne poznanie, a wspomnienia artysty dotyczace
parafialnej biblioteczki® przywodza na my$l fragment Dotyku

3 Stuchlik przyznat w wywiadzie, ze w mlodosci czytanie bylo jego prawdziwa
obsesja, a biblioteka stanowila dla niego drugi dom (STUcCHLIK, 2019).

Joanna Szweda



literatury Krystyny Koziotek: ,w szkole podstawowej alfabet nie
wzbudzat we mnie intelektualnego niepokoju. Jak niewidoma,
zawierzytam ksztattom liter pisanych, z ktérymi wlasciwy kon-
takt odbywat sie poprzez otéwek lub piéro. Trud pracy w literach,
utrzymanie nieosiagalnego wzoru przyktadéw, gumowanie lub
skrobanie zyletka ksztattéw niewydarzonych [...] - wszystko to
stanowilo namacalny dowéd, ze praca nad jezykiem odbywa sie
recznie; ze jezyk, wbrew cielesnemu potozeniu, dziata za pomoca
dioni, ze jest rzemiostem rak” (KozIOLEK, 2017, s. 55).

Stuchlik wykazuje w swoim tekscie te wyjatkowsa swiadomosé
rzemiosta, o ktérej pisze Koziolek. Dostrzega tez potrzebe po-
wrotu do swoistego ,rytualu poznania” opartego na tym, co in-
tymne i cielesne, materialne i duchowe. Jak zaznacza Wtadystaw
Strzeminski, ,naszego widzenia nie otrzymali$my w postaci go-
towej i niezmiennej [...], widzenie - to nie tylko bierny odbiér
doznath wzrokowych” (STRZEMINSKI, 1958, s. 13), totez proces 6w
powinien przebiegaé¢ na wielu poziomach, w sposéb dynamiczny
oraz angazujacy tworcze poklady wyobraZzni i intelektu. Warto
przywota¢ w tym miejscu stowa Anny Sobolewskiej, zwracaja-
ce uwage na fakt, iz ,marzenie senne, oprécz tkanki fabularnej
i stownej, zawiera zywiot jakiej§ obrazowo-uczuciowej »masy
plastycznej«, wypelniacza, ktéry wdziera sie wprost w $wia-
domo$¢” (SoBOLEWSKA, 1999, s. 15). Gdy mowa o wyobrazni
artysty malarza, okreslenie uzyte przez autorke Map duchowych
wspélczesnosci zdaje sie jeszcze pelniej oddawaé istote tegoz ze-
stawienia, wedle ktérego materia snu i ekspresja twércza uzu-
pelniajg sie, majg pewien wspélny rdzen. Sfera snu, ktéra obrat
Stuchlik jako przedmiot swych artystycznych dociekan i préb li-
terackich, okazala si¢ podatnym na eksperymenty gruntem,
miejscem zderzenia $wiadomego i nieSwiadomego. Na styku
jawy i snu, podobnie jak na skraju zmystéw, wytwarza sie sfera
silnie zindywidualizowanego poznania. Jest to przestrzen podob-
na do tej, ktéra Gaston Bachelard nazywat ,domem onirycznym”:

»Swiat rzeczywisty zaciera sie przed nami, gdy tylko przenosimy
sie mys$la do domu naszych wspomnieri. C6z znacza domy, ktére
mijamy, idac ulica, gdy w pamieci przywotujemy dom rodzinny,
dom absolutnej intymnosci, dom, z ktérego wyniedliSmy poje-
cie intymnoéci? Dom ten jest gdzie$ daleko, utraciliémy go, nie
mieszkamy juz tam, wiemy - niestety - z pewnoscia, ze nigdy juz
tam nie bedziemy mieszkaé. Dom staje sie wéwczas czyms$ wiecej
niz tylko wspomnieniem, jest domem naszych marzen, domem
snéw” (BACHELARD, 1975, S. 301).

Przestrzen upragniona, wyidealizowana i utopijna, nieosiagal-
na, cho¢ obecna w snach, jest niemalze mozliwa do uchwycenia
dlofimi, namacalna, jak w wierszu Stuchlika. Swoim zaangazo-
waniem sie w badanie sfery snu Stuchlik aktywizuje dodatkowa,
surrealng aparature, niezbedng do przetrwania w $wiecie, ktére-
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go ,rzeczywista fantastyczno$¢” polega na skrajnym ignorowaniu
duchowych potrzeb. Tego pragneli oneironauci: poszerzy¢ hory-
zont - uszczuplony w realnym $wiecie o wszelkie niedogodnosci
czasu, w ktérym przyszto grupie funkcjonowaé - dzieki zaglebie-
niu sie w nieosiagalne: sfere snu i niewiadomosci, ktére oferu-
ja poznanie wykraczajace poza schematycznie nakre$lone ramy
zmystéw. MySlenie z ducha mistyczne i metafizyczne, ewokowa-
ne za posrednictwem sfery snu, wkracza w twérczosci Stuchlika
na poziom $wiadomosci ekologicznej (co dalece wyprzedza tamte
czasy), ktéra upomina sie tutaj o trzecig kulture, symbiotycznie
zakotwiczona w sztuce i cielesnoéci (FIEDORCZUK, BELTRAN, 2015,
s. 39). Metafizyka materii, o ktérej wspomina Marian Bogusz, do-
wodzi, ze domem jest ciato, domem jest ziemia, domem jest pod-
ziemna przestrzen $laskich kopalil i domem jest sen - enklawa
pierwotnych wyobrazen.

Literami malowane

Sadze, ze w twoérczosci Stuchlika, tak jak w pismach Bachelar-
da, chodzi o ,przebywanie oniryczne” (BACHELARD, 1975, s. 303) -
przebywanie nie tylko za sprawa wspomnien, lecz takze poprzez
glebsze warstwy nieSwiadomego. Potwierdzaja to stowa orze-
skiego artysty:

uzywam stowa ,sen” w dwu odmiennych znaczeniach: sen
jako stan wylaczonej $wiadomosci podczas codziennej re-
generacji ciata i ducha (niem. Schlaf) oraz sen jako proces
énienia (niem. Traum). Uzywa sie wprawdzie okreélenia
»marzenie senne”, lecz jest ono mylace, bo sugeruje jedynie
kompensacyjny charakter $nienia, a tu opisujemy wszak
zjawisko bogatsze, o znacznie bardziej ztozonej funkcji
(STUCHLIK, 2008, 5. 3-4).

Cirlot pisze, ze ,tym, czym dla jakiego$ ludu, kultury badz
momentu historycznego jest mit, dla zycia jednostkowego jest
symboliczny obraz ze snu, wizja, fantazja badZ ekspresja lirycz-
na” (CIRLOT, 2007, s. 25). To myslenie bliskie Jungowskiej wizji
archetypu, ktérego znamiennymi formami wyrazu beda wtas-
nie mit lub bajka (Jung, 2016, s. 13). Sam Stuchlik réwniez ro-
zumie sen jako do$wiadczenie zwielokrotnione, odbywajace sie
w przestrzeni wyjatkowo gteboko zakorzenionej. Pierwsze wersy
kolejnego, znajdujacego si¢ w archiwaliach wiersza wizualnego
Stuchlika przywodza natomiast na mysl wstep do mitycznej opo-
wiesci, o ktdrej pisat Cirlot. Symetria Naturalna wchodzi w sktad
rozbudowanego uktadu, ktéry w catosci przypomina fraktalne,
organiczne obrazy lub sekwencje komérek w mikroskopowym
powiekszeniu (ryc. 4).

Joanna Szweda
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a wigc $wiata, ktory by¢ moze, jest Kktére stuzyly mu do nawiazania kontaktu z Bogiem awigc swiata, ktory by¢ moze, jest
zapommang ojczyzng ludzkiego Potrzeba mkxe)'zo' spotkania, co oczywiste, wynikala z zako- zapomniang ojczyzna lndzkiego
gatunku dowanego w swiadomosci kolektywnej gatunkn Iudzkiego przekona- gatunku
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symetria naturalna tura tych miejsc wyrézniala si¢ zawsze i wyroznia rowniez dzisiaj cechami, Symetria Naturalna
jest Swiadectwem ktére odkrywamy jedynie w Symetrii Naturalnej . zadziwiajacym zjawisku wy- Jest swiadectwem
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wiwiat: chaom, niezwykle wlasciwosci Symetrit Naturalnej, przypisujac jej trafnie boskie pocho- w §wiat chaosu,
Jest boska zasada dzenie. Wlasciwoscia Symetrii Naturalnej jest mianowicie zdolnosc laczenia lub Jest boska zasada
kreowania ladu rozdzielania ukladow zlozonych, laczenia czasu biologicznego z czasem ducho- kreowania ladu
we wezechswiecie, Wym, przestizeni zewngtiznej z przestizenia wewngtrzna. Dlatego tez przez niekto- we wazechéwiecie,
manifestacy czastki rych badaczy. ( P.O Runge, 1777-1810) uwazana jest za pozostalosé po raju, ktory, manifestacjq czastki
prawdy o boskiej jak si¢ sadzi, byl kiedy$ na ziemi. Proby racjonalnego wyjasnienia zjawiska beda prawdy o boskiej
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t bowiem zjawiskiem typowym dla éwiata Symetria Naturalna jest bowiem zjawiskiem typowym dla §w
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skiej ingerencji nia o istnienin swiata idealnego. Zastanawiajacy jest jednak fakt, ze struk- boskiej ingerencji
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rych badaczy, ( P.ORunge,1777-1810) uwazana jest za pozostalosc po raju, ktory,
jak si¢ sadzi, byl kiedys na ziemi. Proby racjonalnego wyj Z) }
skazane na niep Izenie jesh z: jemy metody p ze przydatne
W Swiecie przyczynowo-skutkowym, swiecie dwubiegunowym,

Ryc. 4. Zygmunt Stuchlik: Symetria Naturalna (lata sze$édziesiate).
Zrédlo: archiwum prywatne Zygmunta Stuchlika w Orzeszu.

Symetria Naturalna, ten interesujacy relikt dawnych rozwazan
teoretycznych Stuchlika, w swojej warstwie obrazowej przypo-
mina barokowe wiersze konceptualne, carmina figurata czy kali-
gramy Appolinaire’a, a takze przywotuje ustalenia Wlodzimierza
Boleckiego, ktéry wielopoziomowsa i intermedialng wizualizacje
tekstu uwazat za ,kluczowy wynalazek modernistéw awangardy”
(BOLECKI, 2002, s. 31). Obraz, projektowany przez uklad werséw
Symetrii Naturalnej, ksztattem przypomina balon lub zaréwke -
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mogace symbolizowaé o$wiecenie, wiedze i postep. Co ciekawe,
balon, jako znaczacy rekwizyt, pojawi sie réwniez w sennej wi-
zji Stuchlika pod tytutem Literami malowane (STUCHLIK, 2008,
s. VII). Ow oniryczny tekst przedstawia dwoje ludzi przygotowu-
jacych do startu balon z uwigzanym don bialym i matowym jajem
sporych rozmiaréw. Kiedy maszyna wzlatuje nad miastem, prze-
obraza sie nagle w ,istote z ogromnymi skrzydtami”. ,Ikar”, bo
tak nazwane zostaje latajagce monstrum, osiada na kamiennym
tarasie, gdzie towarzysza mu czerwony byk i narrator. Nastepnie
pierwszoosobowy moéwiacy prébuje zgladzi¢ byka, ale wkrétce
orientuje sie, ze zwierze to tylko teatralna atrapa, cze$¢ sceno-
grafii. Ta surrealna i absurdalna jednoczesnie opowies¢ stanowi
swoisty przekfad intersemiotyczny snu (SOBOLEWSKA, 1999, 5. 28),
ale przywodzi na mys$l takze strukture spektaklu - ,spektaklu
wyobrazni” (DUDEK, 2007, s. 147). Dochodzi do zwigkszenia
czestosci zdarzen, a sama opowie$é odbywa sie na kilku odreb-
nych planach - w towarzystwie zmiennej scenografii, na kilku
poziomach. Litera za$ okazuje sie w tym transferze elementem
newralgicznym, spaja wszelkie rozwarstwienia efemerycznej
fabuly - stad tez, jak mniemam, litery w tytule. Balon zwizuali-
zowany poprzez uktad znakéw i balon obecny w postaci rekwi-
zytu w przytoczonym tutaj opowiadaniu-scenariuszu zdaja sie
funkcjonowaé podobnie jak hasto przedmiotowe w popularne;
grze oneironautéw, w ramach ktérej wokét danego pola seman-
tycznego autorzy nadbudowywali poszczegélne narracje. Stowo
lub litera stanowig klucz do konstruowania onirycznego lek-
sykonu czy tez wysnionego scenariusza.

W Symetrii Naturalnej Stuchlika na uwage zastuguje jeszcze
jego teoretyzowanie. Tekst nosi znamiona traktatu lub eseju teo-
retycznego, o czym $wiadczy przede wszystkim podtytul: Préba
opisania fenomenu, oraz, umieszczony w centralnym miejscu
wiersza, przypis. Stuchlik ma $wiadomo$¢ $cistej symbiozy
$wiatéw naukowego i artystycznego. Wie doskonale, ze ,ani na-
uka nie jest wiezniem prawdy, ani tez poezja nie jest wolna od
cigzaru poznania. [...] poezja i nauka zawieraja element twér-
czodci, a wiec stwarzania, a takze element odkrywania, to jest
ujawniania rzeczywistoéci juz istniejacej” (BIALKOWSKI, 1968,
s. 160) - i wiedze te wykorzystuje w poetycko-malarskim pro-
jekcie poszukiwania senséw. W tym miejscu przywotaé mozna
watek poruszony przez Denisa Diderota: ,Nasz $lepy ma do-
skonate wyobrazenie o symetrii. Symetria, ktéra dla nas polega
prawdopodobnie na czystej umowie, z pewnoscia jest pod wielo-
ma wzgledami umowg miedzy $lepcem i tymi, co widzg” (DiDE-
ROT, 1953, s. 181). Widzenie §lepca podlega niepisanej umowie.
Jest umowne, podobnie jak wyobrazenie, ktérego zasadnicza o$
stanowi, wbudowana w naturalny porzadek $wiata, linia syme-
trii. Ta za$ jawi sie jako niezbedny w procesie kreacji element,
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ktéry partycypuje w wizji doskonatosci dzieta, wizji, do ktérej
przy Piastowskiej przywigzywano swego czasu wielka wage.
Symetria pozwala niewidomemu odnalez¢ wiasciwy kurs, dzieki
czemu ma charakter doskonatego narzedzia. Dotyk i wyobraZnia
korzystaja z dobrodziejstwa proporcjonalnosci, polegaja na usy-
tuowaniu ksztattu wobec osi. Ta z kolei wyznacza, réwnolegle do
siebie, dwie sfery wplywéw, dwie przestrzenie znaczace, ale tak-
ze dwie potowy sktadajace sie na pelnie, o ktérej pisal Cirlot, ze
,réwnoznaczna jest z osiggnieciem celu, uwieniczeniem triumfu
i najwyzsza réwnowagg’ (CIRLOT, 2007, s. 398) - a wiec czym§
na ksztalt duchowego spelnienia, a zarazem intelektualnego
o$wiecenia, ktére znéw odnie$¢ mozna do, symbolicznych, za-
réwki i balonu. ,Widzacy” za sprawg symetrii $lepiec przekracza
granice, moze bowiem - paradoksalnie - dostrzega¢ doskonatosé
i harmonie tam, gdzie nie widzg jej inni. W tym sensie $lepcem
jest malujacy artysta czy pisarz, ktérzy poprzez swoje dzieta pro-
jektuja $wiaty réwnolegle i mozliwe; w tym sensie §lepcem jest
takze przebywajacy w ,onirycznym domu”.

Symetria snu, symetria stowa

Jednym z najbardziej konsekwentnych projektéw stowno-
-wizualnych z kregu Oneironu jest niewielkich rozmiaréw
ksigzka Zygmunta Stuchlika zatytulowana Relacje z nocnych
podrézy. Cho¢ publikacja trafita na rynek wydawniczy dopiero
w 2008 roku, powstanie tresci w niej zawartych - krétkiego
wprowadzenia, szesnastu tekstéw zwanych relacjami, eseju pod
tytulem Nieswiadomos$¢ a sen, a takze siedemnastu ,wy$nionych
obrazéw” - datuje sie na przelom lat sze$édziesiatych i siedem-
dziesiatych.

W Relacjach... w kontek$cie symetrii i konotowanych przez
nia skojarzen wskazaé¢ mozna pare sasiadujacych z sobg utwordéw
pod tytulem Scenariusz réwnolegly (STucHLIK, 2008, s. XXVI-
XXVII). Utwory majg podobny, niemalze symetryczny uklad -
r6znig sie dopiskami w tytutach. Podtytuly, awers i rewers, po-
zwalajg sytuowaé teksty w dwdch odmiennych przestrzeniach:
snu i jawy, lub dwéch réznigcych sie od siebie marzeniach
sennych, nastepujacych w cyklicznych nocnych wizjach. Cho¢
pierwsze wersy w obu wariantach wygladaja i brzmig identycz-
nie, kolejne stanowia juz uzasadnienie réznicujgcego podtytu-
tu. Warto zaznaczyé, ze liczba werséw w obu wariantach jest
podobna (odpowiednio dziewigé i dziesieé werséw), a w trzech
koricowych wersach wprowadzone zostaly drobne modyfikacje.
Calosé¢ rézni sie poszczegblnymi stowami i wyrazeniami, co naj-
lepiej zaobserwowa¢ na przykladzie:

Po-stowie katowickiej neoawangardy...



Scenariusz réwnolegly (awers)

Dookota cisza. Wstrzymane oddechy,
trzepoczace
serca, oczy wpatrzone w jeden skrawek placu:
naprezone
postacie. Obok posag z podniesiong reka.
Wystrzal!
Nieruchome dotad sylwetki, wyrzucone
z miejsca
trzaskiem wystrzatu, przesuwajg sie na
$miesznie
drgajacych nogach w kierunku wyznaczonego
celu.
Tam wirdd wiwatéw stojacych na podestach
obwieszajg laurami.

FINIS CORONAT OPUS.

Scenariusz réwnolegly (rewers)

Dookota cisza. Wstrzymane oddechy,
trzepoczace
serca, oczy wpatrzone w jeden punkt:
naprezone
postacie. Obok posag z podniesiona reka.
Wystrzal!
Nieruchome dotad sylwetki popchniete
z miejsca
trzaskiem wystrzatu, przesuwajg sie na
$miesznie
drgajacych nogach, z brytami kamieni
uniesionymi
nad glowami, w kierunku wyznaczonego celu.
Tam wérdd ciszy, padajacych dobijajg strzatami.

FINIS CORONAT OPUS?

(STUCHLIK, 2008, 5. XXVI-XXVII)

Stuchlik pisze wiec dwa krétkie scenariusze dwéch podob-
nych opowiesci osadzonych w sennej przestrzeni. Teksty sklada-
ja sie z fragmentarycznych, niedtugich fraz, przypominajacych
w swej formie didaskalia do sztuki. Oba utwory zamyka ta sama
taciniska maksyma, ktéra jednak w drugim przypadku przybiera
forme pytania, co otwiera utwér na interpretacje i sygnalizuje
ynowe rozdanie”. Pytanie: Czy koniec wieficzy dzielo?, wskrzesza
alternatywny wymiar drugiej opowiesci. Sny opisywane w Sce-
nariuszu... przywodza na mys$l dwa obrazy: z jednej strony wyscig
lub sztafete, w trakcie ktérej wystrzat bytby sygnatem do startu,
a uniesiona reka - gestem arbitra oznajmiajacym rozpoczecie
rywalizacji, z drugiej strony traumatyczna wizje z czasu wojny -
moment egzekugji. ,Wystrzalowi”, ,,posagowi z podniesiona reka”,
»drgajacym nogom sylwetek” czy ,dobijaniu strzatami” blizej jed-
nak do semantyki wojennej, co w gruncie rzeczy uzmystawia
odbiorcy jeszcze jeden wazny aspekt tego utworu - wieloznacz-
no$¢ wyrazen uzytych przez Stuchlika. Rola kontekstu czy po-
tencjalno$¢ jezykowego przekazu dzialaja na korzysé werbalnej
wykladni marzenia sennego; sen i jego skomplikowana struktu-
ra s3 komunikowalne za posrednictwem zawilej jezykowej
materii. Zakonczenie, w ktérym wiwatujacy obwieszeni zosta-
ja laurowymi wiericami, podczas gdy innych dosiega $miertelny
strzal, uzmystawia nam bezsens i absurdalno$¢ wojny, krzywd
i niesprawiedliwo$ci. Wiersze moga tez korespondowa¢ z wiado-
moéciami dobiegajacymi z Europy; teksty zostaly opatrzone data
1969, a wiec napisano je wkrétce po inwazji na Czechostowacje.
To wydarzenie mocno wstrzasneto srodowiskiem artystéw i in-
telektualistéw w Polsce, takze w Katowicach. Scenariusz réwnoleg-
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1y pozwala dojé¢ do glosu niepokojom ze snéw; moze ewokowaé
doswiadczenia traumatyczne, zwigzane z przezyciem pokolenio-
wym, takim jak druga wojna $wiatowa czy polityczny i militarny
chaos konicéwki lat szesédziesigtych.

Wsréd dominujacych w czesci literackiej Relacji z nocnych po-
drézy motywéw wskazaé mozna obraz kluczenia (niczym w la-
biryncie), topos przemiany lub gérska wedréwke. Rzecz jasna,
nie brakuje w opisach snéw elementéw typowo fantastycznych,
takich jak nadprzyrodzone metamorfozy postaci i przedmiotéw,
istnienie zagadkowych istot (gnom), a wreszcie elementéw o sze-
rokim zapleczu symbolicznym, bogatych w skojarzenia i obec-
nych w nie§wiadomosci zbiorowej (waz, czarny ptak, ciemno$é).
Obrazy te wchodza w dialog z kolektywna wyobraznia, postuguja
sie potencjatem archetypicznych, wspdlnotowych doswiadczen.
Mieszczg sie tutaj miedzy innymi, obecne w Relacjach..., motywy
glebi i lotu.

Nie trzeba, jak sadze, siega¢ po metode anamnezy proponowa-
ng przez Carla Gustava Junga, wystarczy odrobina intuicji i wy-
obrazni, by dopatrze¢ sie w tych elementach spéjnosci, a nawet
dostrzec powierzchowne sensy. W pobieznej i niepozbawionej
uogdlnient analizie kreta droga w goére, labirynt ulic i korytarzy
czy przemiana unaoczniajg skomplikowana droge ku doskona-
to4ci, ,8ciezke inicjacji”, podazanie do glebokiego i prawdziwe-
go poznania - niepozbawione oczywiscie przeszkéd i zawitosci.
Kluczenie czy bladzenie odzwierciedlajg takze niejednorodno$é
materii $wiata, konflikty na gruncie codziennym oraz wewnetrz-
ne rozdarcie czlowieka wrazliwego na $wiat i piekno, cztowieka
refleksyjnego, za jakiego bezsprzecznie uzna¢ mozna autora Re-
lagji... Gdy szukamy archetypicznego znaczenia lotu (lotu Ikara),
na my$l przychodzi nam cheé uchwycenia tego, co niedosiezne,
a takze miodziericzy bunt i ambicja lub - gdy zastosujemy sie do
wskazéwek Junga - potrzeba przekroczenia kompleksu matki,
a wiec pragnienie catkowitego usamodzielnienia sie i wolnosci
(DUDEK, 2007, s. 180).

Materia snu jest jednak bardziej przewrotna, a zderzenia po-
wstale na gruncie §wiadomego i nieswiadomego zdaja sie catko-
wicie obala¢ schemat zastosowanego tu przektadu. Dlatego tez
Stuchlika labiryntowe kluczenie w snach nie musi wcale odnosi¢
sie do dziejacego sie réwnolegle, na jawie poszukiwania wiasnej
drogi - czy to w sferze artystycznej, duchowej czy w najbardziej
potocznym z senséw. Do glosu dochodza przeciez konflikt i ab-
surd, powstate na styku plaszczyzn snu i realnosci - ,nie$wia-
domo$¢é bowiem, nie przejmujac sie tym, ze ja oraz inni uznaje-
my moje $wiadome nastawienie za prawidlowe, moze by¢ - by
tak rzec - innego zdania” (Jung, 1993, s. 15). Stuchlik, §wiadomy
tych nieoczywistosci, szuka sposobu: Jak oddaé¢ snom sprawiedli-
wos¢? Jakim jezykiem wyrazi¢ sen - stowem czy obrazem, wier-

Po-stowie katowickiej neoawangardy...
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szem czy proza? Czy ustawié¢ swojg perspektywe przed stowem
czy tez po stowie? Ktéra z nich pozwoli wyjsé z aporii nieskon-
czonego i $miertelnego, zmystowego i duchowego, doswiadczane-
go (faktu) i wyobrazonego (fikcji)?

Po-stowie - kafkowskie impresje

Jedna z przyjetych strategii wyjasnienia snu okaze sie gra inter-
tekstualna, ktéra odnalezé mozna w relacji K.x2, zainspirowa-
nej najpewniej Kafkowska proza z jej bohaterem o uniwersalnej
metryce i aparycji. Zdaje sie, ze autor Przemiany - wazny dla
Stuchlika pisarz i, co nie bez znaczenia, mistrz literackiej mi-
niatury - wyznaczyl standardy opowiesci K.x2 oraz wszystkich
pozostalych - z zasady krétkich i surrealistycznych - tekstéw
skladajacych sie na Relacje z nocnych podrézy:

Przed witryng jubilera stanat na rekach K. w ciemnym
garniturze. Nogami dosiegnat pietra. Od butéw do kolan
obsiadly je muchy, réj teczowych much. Czy muchy? Nie,
teraz widze dokladnie - to czarne ptaki, szpaki z opalizu-
jacymi piérami na zlozonych skrzydtach.

Swieto ptodnoéci i zniw. Festyn. Ulice petne bawiacych
sie. Z cizby wzlatuje w gére podrzucany K. Opada w dét, by
za chwile jeszcze szybciej i wyzej wyskoczyé w gére ponad
gtowami. Teraz poszybowal znowu w gére i zawist nieru-
chomo w przestrzeni. Wszystkie gtowy poderwat nagle
blysk i huk grzmotu.

K. zniknal w chmurze czarnego dymu (STUCHLIK, 2008,
s. XXIX).

Inicjal, ktérym postugiwat si¢ Kafka w odniesieniu do every-
mana, i absurd, z jakim spotyka sie bohater Procesu, odnajduja
swoje miejsce w prozie Stuchlika. Rozbawiony tlum zastyga, gdy
podrzucany energicznie K. znika, rozptynawszy sie¢ w kiebach
dymu, w nieokreslonej przestrzeni. Jarmarczna rozrywka, przy-
bierajaca chwilami cechy bezwiednego, chocholego tarca, przer-
wana zostaje hatasem i blyskiem, ktére budza biesiadnikéw
z amoku; czerrt dymu powréci w kolejnych opowiadaniach z Re-
lagji... Podczas gdy Kafka sytuuje swojego bohatera w ,,przestrze-
ni bez rozstrzygnie¢” (SLAWEK, 2019a, s. 20), Stuchlik pozwala
mu rozproszy¢ sie w bezkresie, pozosta¢ nieokreslonym i spopie-
lonym - podobnie jak Kafka z wiersza Teda Hughesa, wspomi-
nany przez zwigzanego z kregiem Oneironu Tadeusza Stawka:
»Sa istoty, ktére dotkniecie ducha naznaczylo nieodwracalnym
znamieniem [...]. Takim jest najwyrazniej Franz Kafka, ktérego
skrzydlo zostato przetracone, gdy zderzyt sie ze $ciang blasku.
Wtedy tez zostal oznaczony tatuowanym napisem »Czlowiek«.
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Nie mozemy nie dostrzec w tym nacieciu skéry ztowrogich,
mrocznych barw, jakie nadal im pézZniejszy bieg czasu. Wtedy
blask zamienit sie w ogromny cien, z jego wielkosci, ktéra nie
udzwignela ciezaru wydarzen” (SLAWEK, 20193, s. 5). Przywota-
ne przez Stawka skrzydio Kafki ,zostaje przetracone” blaskiem,
a zniknieciu K. Stuchlika towarzyszg huk i btysk. To mrok jednak
spowija plac w Protokole z nocnej podrézy..., miasto Literami malo-
wane takze okaze sie w mroku zanurzone, panuja tam ,ciemne
glebie” (STuCHLIK, 2008, s. VII). Duch naznaczy! wiec réwniez
bohatera K.x2 - naznaczyl go nieodwracalnym znamieniem, cie-
niem, czernig, mrokiem. To barwy nocy, a wiec i barwy snu, nie-
$wiadomosci, ktéra, jak powie Stuchlik, ,pozostaje zanurzona
w ciemnoéci” (STUCHLIK, 2008, s. 4). Byé moze jednak to wias-
nie w niej tkwi ostateczna glebia i niedosiezna doskonatosé -
mucha i opalizujacy czarny szpak.
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