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Problematyka archiwum
a koncepcja ,archeologii fotografii” Jerzego Lewczynskiego

The Issue of the Archive
and Jerzy Lewczynski’s Idea of the Archaeology of Photography

Abstrakt: Artykut dotyczy problematyki archiwum wytaniajgcej sie z analizy ,ar-
cheologii fotografii” — koncepcji tworczej gliwickiego artysty fotografika Jerzego
Lewczynskiego. Tworczo$¢ opisywanego autora skupiata sie na pracy z archi-
wum: gromadzeniu, badaniu i analizowaniu oraz ponownemu wykorzystywaniu
zgromadzonych fotografii, dokumentow, pamigtek. Koncepcja artystyczna nosi
takze znamiona postawy teoretycznej i badawczej. W tekscie szeroko omdwio-
no podejécie Lewczynskiego do archiwum i gromadzonych zbioréw, ale réwniez
przedstawiono samg kolekcje i jej szczegolny charakter.

Stowa kluczowe: archiwum, ,archeologia fotografii’, fotografia, Jerzy Lewczyn-
SKi

Abstract: In his article, Kamil Myszkowski is concerned with the issues of the ar-
chive as they emerge from his analysis of the archaeology of photography, which
is a creative concept of the Gliwice-based artist photographer Jerzy Lewczynski.
Lewczynski was focused on working with the archive: collecting, researching and
analyzing, and reusing the collected photographs, documents, and souvenirs.
This artistic concept also bears the hallmarks of a theoretical position and of
a research strategy. The article broadly discusses Lewczynski's approach to the
archive and the collections; it also presents the collection itself and its unique
features.
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W polowie XIX w. stawny swego czasu prawnik i eseista
Olivier Wendell Holmes wyobrazil sobie biblioteke z foto-
grafiami, ktére mialy zastepowaé rzeczywisto$é, powo-
dowa¢ jej znikniecie, jako ze dzieki przechowaniu $ladu
przedmiotu on statby sie zbedny. Po zebraniu i zarchiwi-
zowaniu wystarczajacej iloci obrazéw sam przedmiot nie
jest juz potrzebny, moze zniknaé (Stiegler, 2009, s. 21).

Zaczerpniety z publikacji Bernda Stieglera opis prezentujacy
metaforyczne ujecie fotografii jako archiwum nie napawa opty-
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mizmem. Fotografia zostala tutaj ukazana jako co$ zastepujace-
go rzeczywisto$¢ poprzez jej zarchiwizowanie i skatalogowanie.
Tego typu rozwazania towarzyszyty medium od samego poczat-
ku. Fotografowanie i archiwizowanie niezaprzeczalnie tacza sie
z soba, czasem moga réwniez to samo oznaczac.

Tematem artykulu jest ,archeologia fotografii” - koncepcja
tworcza Jerzego Lewczynskiego, gliwickiego artysty fotografika,
okreslanego mianem jednego z wazniejszych twércéw w histo-
rii polskiej fotografii. , Archeologie fotografii” mozna analizowaé
na dwdch plaszczyznach - po pierwsze, jako prace z archiwum
fotograficznym badZ tworzenie takiego archiwum, po drugie,
jako wykorzystywanie historycznych cudzych fotografii do zre-
alizowania projektu artystycznego. Chciatbym przyjrzeé sie pro-
cesowi twdrczemu Lewczyniskiego oraz samej koncepcji ,arche-
ologii fotografii” i potwierdzi¢ stuszno$é postawionej tezy, ze
tworzenie archiwum stanowito kwintesencje jego koncepcji arty-
stycznej. Co wiecej, chcialbym zwrécié uwage na to, ze artysta
ten w pelni poswiecit sie tworzeniu kolekeji archiwaliéw i sym-
bolicznie zespolit sie z najwiekszym swoim dzietem, co utrudnia
mozliwo$¢ jego odczytania.

Archiwum fotograficzne Lewczynskiego bylo centrum dzia-
tani twérczych z obszaru ,archeologii fotografii” i punktem ini-
cjujacym te dziatania - tego rodzaju zbiér i praca z nim dawaly
arty$cie wrecz nieograniczone mozliwoéci interpretacji i reinter-
pretacji wizualnych historii. Réwniez wspdtczesnie dzialania
artystéw, ktére sag w jakim$ stopniu inspirowane postawg Lew-
czyniskiego, a moglyby zostaé przypisane do definicji pojecia
sarcheologia fotografii”, w duzej mierze opierajg sie na pracy
z archiwami o mniej lub bardziej ztozonej formie.

W niniejszym tek$cie pragne blizej przyjrzeé sie kolekeji gli-
wickiego artysty, mam przy tym $wiadomo$¢, ze trudno zakla-
syfikowa¢ ten twdr jako klasyczne archiwum. Wszak zgodnie
z definicja stownikowg stowem ,archiwum” nazywany jest ,upo-
rzagdkowany zbiér nieaktualnych juz dokumentéw, majacych
warto$¢ historyczng”, ale réwniez: ,pomieszczenie, budynek,
w ktérym sie ten zbiér znajduje”; oraz: ,instytucja powotana
do gromadzenia, przechowywania i udostepniania takich doku-
mentéw” (Archiwum). Jak podkreéla Krzysztof Pijarski: ,»Archi-
wum« Lewczyniskiego od wiekszosci innych archiwéw odréznia
jego szczegdlna struktura (lub znéw jej brak). Nie jest ono ufun-
dowane na statycznej akumulacji obrazéw; duza jego czes$é jest
w staltym uzyciu i w zwigzku z tym podlega cigglym przemia-
nom. W przeciwieristwie do tradycyjnie rozumianego archiwum,
struktura tego zbioru jest dynamiczna, a jego istota - performa-
tywna” (Pijarski, 2011, s. 126).

Archiwum Lewczyriskiego od stownikowego rézni sie zasad-
niczo. Po pierwsze, nie jest uporzadkowane - Pijarski wskazuje
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brak statycznosci archiwum gliwickiego artysty (elementy tego
zbioru sa w cigglym uzytku, wyjmowane z teczek, przenoszone
do innych, pokazywane na wystawach, wykorzystywane do pub-
likacji itp.). Ponadto omawiany twér nie zostal powotany jako
formalna instytucja. Mimo pozornego zinstytucjonalizowania -
fotograf uzywat pieczatki z napisem ,Archiwum Jerzego Lew-
czynskiego” - byl inicjatywa stworzong raczej obok, przy okazji
dziatan twérczych. Mimo ze miejsce to obrosto legends, bytoby
niczym, gdyby nie dzialania twércze fotografika, wpisujace sie
w zakres ,archeologii fotografii”.

»Archeologia fotografii”

»Archeologia fotografii« nazywam dziatania, ktérych celem jest
odkrywanie, badanie i komentowanie zdarzen, faktéw, sytuacji
dziejacych sie w tzw. przeszlosci fotograficznej. Dzieki fotografii,
ciaglos¢ wizualnego kontaktu z przeszioscia stwarza mozliwosci
poszerzenia oddzialywania warstw kulturowo-twérczych na dzi-
siejsze” (Lewczynski, 2005, s. 7) - niniejsza definicje, opisujaca
charakter wlasnych twérczych dzialan Jerzego Lewczynskiego
stworzyl on w datowanym na 1979 rok tekscie, ktéry ukazatl sie
dopiero w 1997 roku w katalogu wystawy eksponowanej w kato-
wickiej Galerii ,Pusta”. Definicja powstata stosunkowo pézno, jesli
wezmiemy pod uwage fakt, ze dziatania Lewczyiniskiego, nazwane

»archeologia fotografii”, maja swdj poczatek juz w drugiej potowie
lat pieédziesiatych XX wieku (Pijarski, 2011, s. 124).

Omawiane pojecie nazywajace metode twércza obejmuje tak
wiele dzialan, Zze konieczna jest jego glebsza analiza. ,Archeo-
logia fotografii” byta programem artystyczno-badawczym, ktéry
ksztaltowat sie tak naprawde przez cate zycie fotografika. Wpty-
waly na ten program sytuacja rodzinna artysty, poznane przez
niego osoby, otaczajaca go rzeczywisto$¢ - ale réwniez zwyczajne
drobne znaleziska, ktére mialy moc poruszania pamieci. Praca
z pamiecig to wlasnie kwintesencja ,archeologii” Lewczyniskiego.
Odkrywanie, badanie i komentowanie przesztosci fotograficznej -
trzy obszary zawierajace sie w stworzonej definicji - rozumiane
byly przez fotografika na rézne sposoby, a jego dziatania twércze,
bedace czescia ,archeologii”, maja rozlegly charakter.

Krzysztof Jurecki stawia teze, ze nazwa koncepcji twérczej
zostala zaczerpnieta z tytulu ksiazki Michela Foucaulta Archeo-
logia wiedzy - publikacji, ktéra w nowatorski sposéb podejmowa-
ta problem badania historycznego (Jurecki, 2005, s. 18). Lewczy1i-
skiego ,archeologia fotografii” nie jest naturalnie naukowym
programem badajacym historie fotografii (mimo ze w zakresie
owej ,archeologii” jest réwniez miejsce na badanie historii prze-
kazéw fotograficznych). Metoda opracowana przez fotografika
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pozwolita siega¢ do prac cudzych, zapomnianych i zniszczonych -
takze do rodzinnych archiwéw.

Okreslenie ,archeologia fotografii” nalezy rozumie¢ jako spe-
cyficzng postawe, przez ktéra twérca ujawnia swoéj stosunek do
ludzi, do fotografii i do przeszlosci. Jak wskazuje Marek Snie-
ciniski, ,nie mamy tu zatem do czynienia z perspektywa badacza
przeszlosci, ktérego interesuje rozpoznanie faktéw, lecz préba
nawigzania emocjonalnego kontaktu z cztowiekiem, z préba zro-
zumienia $wiata i zrozumienia siebie (takze dawnego, z prze-
szloéci) poprzez fotografie” (Snieciriski, red. i tekst, 2007, s. 4).
Mozna z tych stéw wnioskowaé, ze ,archeologia” Lewczyriskiego
nie jest czysto badawczym podejsciem do medium fotograficz-
nego, lecz stanowi swego rodzaju podejécie do rzeczywistosci.

Mimo ze Lewczynski opracowal swéj program twérczy w la-
tach osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych XX wieku, to po-
czatek tej postawy siega znacznie wcze$niejszego okresu i cisle
wiaze sie ze wspélpracg Lewczyniskiego z dwoma innymi foto-
grafami - Zdzistawem Beksiniskim i Bronistawem Schlabsem.
Tworcy spotkali sie po raz pierwszy w 1956 roku, przy okazji
wystawy Krok w nowoczesnos¢ - spotkanie to byto decydujace dla
przysztych dziatan calej tréjki - stato sie motywacja do stwo-
rzenia nieformalnej grupy dzialajacej w latach 1957-1959, ktéra -
jak wskazuje Jurecki - miata ogromne znaczenie dla polskiej
fotografii i sztuki awangardowej tego okresu (Jurecki, 2005,
s. 13-14).

Najbardziej doniostym wydarzeniem w dziatalnosci grupy byta
organizacja tak zwanego Pokazu zamknietego (tylko dla zaproszo-
nych goéci), ktéry odbyt sie w siedzibie Gliwickiego Towarzystwa
Fotograficznego 20 czerwca 1959 roku. Schlabs pokazat wtedy
prace wykonane bez aparatu - powiekszenia z porysowanych,
zalanych lub pomalowanych negatywéw. Beksinski przygotowat
kolekcje zdjeé wihasnych i cudzych (zestawy kilku fotografii na
jednej planszy, opatrzone tytutem). Lewczyniski pokazal siedem-
nascie pojedynczych fotografii i dwa zestawy po trzy fotografie -
przedstawialy one bazgroty znalezione w zeszytach, plakaty, na-
grobki (Nowicki, 2012, s. 25-26). Po pokazie w czasopi$mie Foto-
grafia opublikowana zostala recenzja Alfreda Ligockiego. Nazwat
on wtedy prezentacje antyfotografiag - potepit dziatania trzech
artystéw, wytknat im prymitywnos$é¢ dziatan, zauwazyt jednak,
ze te prace otwieraja przed fotografig ciekawe perspektywy -
otwieraja je, ale ich nie realizuja... (Nowicki, 2012, s. 25-26). Kry-
tyka dotyczyta wymowy wystawy, ale Ligocki docenit to, ze twér-
cy poszukiwali zupelnie nowych mozliwosci wyrazu fotografii,
odmiennych od estetyki piktorialnej (Eubowicz, 2005, s. 22);
Beksinski i Lewczynski zaprezentowali przeciez wéwczas ze-
stawy cze$ciowo nieautorskich zdjeé, ktére byly reprodukcjami
fragmentéw potocznej, codziennej rzeczywistosci.

Kamil Myszkowski
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Z wykorzystywaniem cudzych fotografii i negatywéw wiaza-
ly sie w gtéwnej mierze zabiegi twércze Jerzego Lewczynskiego,
nazwane ,archeologig fotografii”. Jego twérczo$é fotograficzna
polegata przede wszystkim na dokumentowaniu wspétczesnosci,
na tworzeniu autorskich prac, duze znaczenie miato jednak dla
niego takze zbieranie fotografii jako przedmiotéw - wycinkéw
prasowych, kserokopii, przefotografowan, negatywéw oraz ory-
ginalnych odbitek pozytywowych. Fotograf tworzyt archiwum
wlasnych znalezisk oraz obiektéw podarowanych - zbieral, ale
réwniez wykorzystywat te zbiory w swojej twérczosci. Lewczyn-
ski wychodzil bowiem z zalozenia, ze fotografie jako przedmioty
sa fragmentem $wiata, dlatego moga zosta¢ ponownie uzyte, ze
to obrazy, przedmioty, osobna materia - dlatego fotografowat ich
kolejne zycie; nie mialo znaczenia, czy fotografie te sa autorskie
czy zapozyczone (Nowicki, 2012, s. 8). W dziataniach twércy
priorytetem bylo podtrzymywanie pamieci, kwestia autorstwa
zdjeé i innych prac nie byta dla niego pierwszorzedna - Olga Ptak
sugeruje wrecz, ze mogla wcale nie by¢ dla fotografika istotna
(Ptak, 2012, s. 87).

Lewczynski uwazat, ze fotografia sama w sobie nic nie zna-
czy - ze nabiera znaczenia dopiero wtedy, gdy ktos$ je nada, kiedy
wskaze na jaki$ szczegél, co$ z niej wydobedzie. Artysta uwazat,
ze mozna, a nawet trzeba ponownie wykorzystywa¢ wykonane
w przeszlosci fotografie; sam to czynit wielokrotnie. Najbardziej
znane prace Lewczyriskiego (na przyklad Portret NN czy Nasze
powigkszenie - Nysa 1945) powstaly na podstawie odnalezionych
cudzych zdjeé czy negatywéw. Jednocze$nie w przekonaniu ar-
tysty podnoszenie porzuconego przedmiotu jest przywréceniem
mu utraconej godnosci i oddaniem mu glosu (Ptak, 2012, s. 89).

W oméwieniu wykorzystanych przez Lewczyniskiego cudzych
fotografii nalezy podkresli¢ - jak zauwaza Marek Snieciriski - ze
twdérca nie traktuje zapozyczonych obrazéw jako cytatéw (Snie-
ciriski, red. i tekst, 2007, s. 4). Zachowuja one swojg integralnosé
jako cudze prace, lecz réwnoczes$nie Lewczyniski czyni je dzietem
wlasnym, wyciagajac z zapomnienia i biorac za nie swego rodza-
ju odpowiedzialno$¢.

Dziatanie Lewczyniskiego, polegajace na wykorzystywaniu
fotografii i negatywéw cudzych, znalezionych lub otrzymanych,
dobrze wpisuje sie w to, co twierdzit Francois Soulages - ze
nie mozna okresli¢ czasu korzystania z negatywu, ktéry moze
by¢ uzyty nawet po $mierci fotografa. Soulages uwaza, ze inny
cztowiek moze wykorzystywaé negatyw ponownie, na swéj
sposéb. To stwierdzenie okres$la specyfike medium - wykona-
nie zdjecia powinno pociggaé za soba dalsze kroki, w tym jego
uzytkowanie. ,Fotografia to sztuka archiwum, nie dlatego, ze
pozwala archiwizowaé przeszto$é, ale dlatego, ze wykorzystanie
zdjecia zawsze oznacza uzywanie archiwum” (Soulages, 2007,
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s. 55). Soulages wskazuje tym samym, ze fotografia jako archi-
wum moze byé wykorzystywana na rozmaite sposoby - odbiér
takiej pracy bedzie zalezny od momentu, w ktérym zostanie ona
zaprezentowana, oraz od tego, z jakiej perspektywy bedzie sie ja
interpretowac.

W dziataniu Lewczynskiego polegajacym na sieganiu do archi-
wum (rzeczy odrzuconych) i wyciaganiu z niego na widok pub-
liczny kadréw, ktére w przesztosci fotografii zostaly zapomnia-
ne, dostrzegam pewna misyjnos¢. Artysta chcial ocalié¢ co$, co
juz zostato utracone - losy anonimowych ludzi, zapomniane hi-
storie drzemigce w fotografiach, zapiskach, pamietnikach. Cate
zycie podporzadkowat stuzbie pamieci. Sam méwit: ,Losy ludzi
zatrzymanych w obrazie fotograficznym i przywotanie fotogra-
ficznej pamieci stanowi dla mnie rodzaj modlitwy i westchnienia”
(Lewczynski, 2005, s. 10). Ponadto wierzyl, ze dzieki fotografii
przeszlo$é moze mie¢ wplyw na terazniejszo$é. Artysta do tego
stopnia podporzadkowal swoja dzialalno$¢ pamieci, ze przez
dziesieciolecia prowadzil dziennik, w ktérym zapisywal szcze-
g6ty swojego zycia (dziennik miat miedzy innymi poméc w nada-
waniu kontekstu jego twérczosci). Prowadzenie dziennika Lew-
czyniski zaczal w 1955 roku (Ptak, 2012, s. 103), zapiski robit do
korica zycia - takze w formie luznych kartek z lista rzeczy do wy-
konania czy spotkan danego dnia. Forme pamietnika miaty réw-
niez notesy. To w nich zapisywatl obowiazujace w danym okre-
sie ceny produktéw spozyweczych, do ktérych to cen odnosit sie
podczas rozméw. Gromadzit pamietniki, notatki i zapiski swoich
bliskich, w archiwum miat réwniez kolekcje innych pamiatek
z przesztoéci - szkolnych zeszytéw, ktérych fragmenty wykorzy-
stywal miedzy innymi w swoich Fotografiach pisanych.

Krzysztof Jurecki wskazuje, ze celem ,archeologii fotografii”
Lewczynskiego byto przywrécenie przedmiotom zdegradowa-
nym przez czas oraz dziatanie historii utraconej godnosci i war-
todci (Jurecki, 2005, s. 19). Rola fotografa dziatajacego w obrebie
tej konwengji jest historyczno-krytyczna, polega na ujawnianiu
ukrytych treéciiich akcentowaniu. Fotografia jest swoistym archi-
wum - czerpanie z niego to ratowanie cennych eksponatéw.
Co wiecej, takie dziatanie Lewczyniskiego bylto gestem podniesie-
nia do rangi sztuki przedmiotu, ktéry nie posiadat artystycznego
charakteru, fotograf wykorzystywat przedmioty gotowe - znale-
zione. Gest uznania przedmiotu za sztuke i wlgczenia go do archi-
wum lub w obreb twérczoéci zmieniatl status takiego przedmio-
tu - nie byl on juz zapomniany, porzucony. Jak wskazuja auto-
rzy katalogu towarzyszacego wystawie Otwieram i zamykam oczy
prezentowanej od listopada 2006 roku do stycznia 2007 roku
w krakowskim Muzeum Historii Fotografii, Lewczyniski ,,0dnaj-
duje fotografie, zaczyna méwic i pisa¢ o swoim odkryciu, zaczyna
szuka¢ ludzi, ktérzy na zdjeciach sg lub byli ich wlascicielami,
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ktérzy wiedza cos, co wzbogaci jego znalezisko” (Janczyk, Swiech,
2006/2007, s. 23). Zabieg cigglego zwracania uwagi na fotogra-
fie znalezione powodowal, ze ich pamie¢ nadal zyta. Lewczyniski
w swoich tekstach i wypowiedziach o fotografii apelowal o po-
chylenie si¢ nad kazdym zdjeciem, poniewaz odgrywa ono do-
niosta role w przywracaniu pamieci. W mniemaniu artysty nie
ma zdje¢ niepotrzebnych - ,nawet te najbardziej zwyczajne foto-
grafie stanowig po latach dokument czesto dzi$ lekcewazonych
wydarzen” (Lewczynski, 2005, s. 11).

Adam Sobota pisal, ze w ramach ,archeologii fotografii” Lew-
czynski staral sie jak najdoktadniej rekonstruowaé fakty doty-
czace fotograficznych archiwaliéw z jego zbioréw. Te dziatania
zostaly ukoronowane kilkoma znaczacymi dla historii fotografii
odkryciami. Artysta trafil na $lad twérczosci zapomnianego wy-
bitnego dziewietnastowiecznego gliwickiego fotografa Wilhelma
von Blandowskiego, ktérego twérczosé przebadat i opisal. Autor
koncepcji ,archeologii fotografii” uratowat takze przed znisz-
czeniem archiwum Feliksa Eukowskiego, wiejskiego fotografa
spod Zamo$cia, w latach 1940-1949 dokumentujacego zycie ludzi
z tamtego regionu. Za wazne trzeba uznaé réwniez odtworzenie
przez Lewczyniskiego dziejéw zydowskiej rodziny Eisenbachéw
z Sanoka na podstawie negatywéw znalezionych na strychu
domu, w ktérym mieszkal Zdzistaw Beksinski (Jurecki, 2005,
s. 18). Wieloletnie badania nad historiag medium fotograficzne-
go, ciagle poszukiwania i drazenie tematéw stalo sie zalgzkiem
wydanej w 1999 roku Antologii fotografii polskiej. 1839-1989 (Lew-
czytiski, 1999), zbioru zdjeé autorstwa najistotniejszych z punktu
widzenia Lewczynskiego fotograféw w historii Polski.

W pelnym znaczeniu ,archeologia fotografii” - jako koncepcja
tworcza obrana przez Jerzego Lewczyniskiego - jest wiec kolek-
cjonowaniem cudzych fotografii i negatywéw, notatek, wspo-
mnien, a takze dokumentéw. Ponadto jest badaniem historii
zdeponowanych w archiwum zbioréw, poszukiwaniem ludzi
(autoréw, oséb z fotografii, kogos, kto mégtby cokolwiek wniesé
do odkrycia anonimowych opowiedci), badaniem historii me-
dium (szczegélnie twércéw zapomnianych w dziejach fotografii),
prezentowaniem wynikéw poszukiwan - ciggtym opowiadaniem
o fotografiach znalezionych i ich historiach. Wreszcie ,archeo-
logia fotografii” to wykorzystywanie cudzych fotografii w swo-
jej twdrczosci - prezentowanie fotografii i negatywéw w formie
wystaw, na zasadzie cytatéw, wiaczanie pojedynczych prac do
wiasnych cykli i zestawéw. To takze opracowywanie i przerabia-
nie - te zabiegi s3 forma odautorskiego komentarza (trzeciego
obszaru z definicji stworzonej przez Lewczynskiego, obok odkry-
wania i badania przesztosci fotograficznej). Komentarz twérczy
stanowi sedno autorskiego charakteru calej koncepcji. Lewczyn-
ski wierzyt, ze fotografia przekazuje wiecej sygnatéw przesztosci
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niz tylko sam widok éwczesnej rzeczywistosci (Lewczynski, 2005,
s. 9), dlatego wykorzystywat te sygnaty do formowania artystycz-
nych wypowiedzi.

W ramach ,archeologii” fotografik odgrywat role zaréwno
twoércey, jak i kogo$ w rodzaju kuratora, opiekuna. Przede wszyst-
kim byt jednak archiwista - gromadzit ogromne ilosci materiatéw,
ktérych wspdlnym mianownikiem byta pamieé. Do zbioréw sie-
gal w swoich dziataniach artystycznych - wydobywal wéwczas
na $wiatlo dzienne przedmioty oraz obrazy, ktére bez dziatania
twércy skazane bylyby na zapomnienie. To dzialanie nie stuzy-
o odniesieniu sie do wtasnych doswiadczen i historii, ale byto
praca skupiona na samym medium fotograficznym i mozliwoscia
zapisu wspomnien, jakie ono z soba niesie - zdjecie byto trakto-
wane jako synteza kolektywnego przezycia.

»Archeologia fotografii” jako dziatanie jest pewnego rodzaju mi-
sja, nie mozna jednak zapominaé o krytyce prac fotograficznych
bedacych wynikiem tej koncepcji. Zarzuty wobec dziet gliwickie-
go twércy formutuje choéby Wojciech Nowicki, ktéry pisze, ze
wybory Lewczynskiego nie sa obiektywne, a wrecz naznaczone
jego osoba: ,Pozwala sobie na retusze, przyciecia, odwrécenia.
Pokazuje prace raz jako pozytywy, raz jako negatywy” (Nowicki,
2012, s. 38). Gdy Nowicki pisze o badaniach loséw odnalezio-
nych przez fotografika zdje¢, dodaje, ze informacje zdarzajg sie

yhiepetne, niepewne, bo w wiekszosci przypadkéw JL nie prowa-
dzit profesjonalnych badari” (Nowicki, 2012, s. 38).

Mimo iz skrytykowano koncepcje Lewczyniskiego, jaj podsta-
wy zostaly podjete i wykorzystane w péZniejszym okresie tak-
ze przez innych twércéw, miedzy innymi pod koniec lat sze§é-
dziesiatych przez Andrzeja Rézyckiego i Waldemara Jame, a pod
koniec lat osiemdziesigtych - przez Wojciecha Prazmowskiego
(Jurecki, 2005, s. 18).

Archiwum Jerzego Lewczynskiego

Jerzy Lewczyniski pracowat z materig przeszto$ci - przejawiato
sie to w gromadzeniu obiektéw, reliktéw minionego czasu. Byt
kolekcjonerem o zacieciu archiwisty - katalogowal swoje zbio-
ry, dzielil je na kategorie, opisywat i wykorzystywat we wtasnej
twdrczosci. Dazyl do opracowania uniwersalnego dokumentu
$wiadczacego o historii ludzkosci, losach postaci anonimowych
i tych, ktérych tozsamo$¢ udato mu sie ustali¢, o tragediach do-
tyczacych jednostek i zbiorowosci, ale réwniez o prostym zyciu.
Rozumiat znaczenie pracy z dokumentem i historig. Tak o oma-
wianym twdrcy pisal Jean Francois Chevrier: ,czesto wyrazat
swoje przywiazanie do idei archiwum narodowego; interesuje go
idea pamieci zbiorowej. Jednoczes$nie jego osobista praktyka kon-
trastuje z tradycja ciekawosci (ironicznej lub absurdalnej), ktéra
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rozsadza rame racjonalnego wywodu historycznego” (Chevrier,
2012, s. 111).

Gliwicki fotografik byt dostownie fanatykiem pamieci i histo-
rii - jego dziatania byly w wiekszosci podporzadkowane temu
tematowi. W swoich pracach wielokrotnie odwotywat si¢ do mo-
tywu przemijania, kruchosci zycia i potrzeby zachowania $ladu
przesztosci. O$miele sie postawié teze, ze stuzba pamieci dopro-
wadzila Lewczyniskiego do tego, ze jego Zyciowym projektem nie
bylo juz fotografowanie, ale tworzenie specyficznego archiwum,
ktéremu przyswiecala idea szacunku do fotografii i ludzkich
loséw.

Cho¢ artysta pracowal gtéwnie z fotografia, istotne jest, ze
w jego archiwum znalazly sie nie tylko materialy fotograficzne,
takie jak zdjecia czy negatywy. Gromadzil wszystko. Trafnie wy-
licza to Olga Ptak: ,karteczki z notatkami, listy zakupéw, rachun-
ki, pocztéwki, znaczki, paragony, koperty, instrukcje, jadlospisy,
recepty, bilety, afisze, ksigzki zazalen, ogloszenia, §wiete obrazki,
odznaki, medale, dyplomy, rysunki, listy, artykuty prasowe z za-
kresu wszelkich mozliwych dziedzin (od sztuki po sprawy podat-
kowo-majatkowe), pisma urzedowe, kserokopie wszystkiego, co
wpadto mu w rece. [...] W pewnym momencie Lewczyriski oddat
sie wylgcznie kolekcjonowaniu i systematyzowaniu wspomniert”
(Ptak, 2012, s. 23).

Temat rzeczy gromadzonych przez Jerzego Lewczyniskiego
zacheca do przyjrzenia sie zjawisku kolekcjonowania w ogéle.
Jak wskazuje Piotr Siuda, stawiajacy te praktyke w opozycji do
szybkiego konsumowania, kolekcjonowanie mozemy podzielié
na zbieranie ekonomiczne i estetyczne (Siuda, 2012, s. 63). Kolek-
cjonowanie Lewczynskiego zdecydowanie nalezy zaklasyfiko-
waé jako estetyczne, ktére okreSlane jest jako wyzszy wariant.
Motywacjg gliwickiego fotografika bylo uchronienie przedmio-
téw przed niszczeniem, co stanowi kwintesencje gromadzenia
estetycznego. Takie dzialanie miato swéj wyraz miedzy innymi
w twérczych realizacjach z obszaru ,archeologii fotografii”, ta-
kich jak Portret znaleziony na ulicy z 1970 roku czy Tryptyk zna-
leziony na strychu z 1971 roku. W obu pracach, podkreslajacych
materialno$é medium fotografii, widoczne jest dazenie do oca-
lenia pamieci po anonimowych postaciach uwiecznionych na
zdjeciach czy negatywach. Lewczyniski odnalazt je w miejscach
kojarzacych sie z procesem destrukeji i degradaciji (strych, ulica).
Dzieki temu, ze podnosit takie materialy i otaczat je opieks, prze-
rywal ten proces - chronit od zniszczenia i stawial w roli dzieta
sztuki. Podczas analizy dzialan twércy odczytuje ten gest wias-
nie jako przejaw kolekcjonowania estetycznego. Dla zbierania
artefaktéw pamieci (fotografii, negatywéw, zapiskéw, notatek itp.)
przez Lewczynskiego charakterystyczna wydaje sie takze rytu-
alizacja pasji wskazywana przez Siude (2012, s. 67). Badacz zwra-
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ca uwage, ze ze zbieraniem wiaze sie¢ réwniez szereg czynnosci,
ktérych celem jest przeksztalcenie danego przedmiotu w czesé
kolekcji. Takim rytuatem u gliwickiego fotografika moze by¢
choéby umieszczenie obiektu w teczce, opieczetowanie jednym
ze specjalnie na potrzeby archiwum przygotowanych stempli,
a w najlepszym wypadku wykorzystanie do stworzenia dzie-
ta na wystawe. Te rytualy Lewczynskiego zbiezne sg z opisy-
wanymi przez Siude ceremoniatami kolekcjonowania (Siuda,
2012, S. 68).

Ceremonialny charakter archiwalnej pracy Lewczynskiego
dostrzega réwniez Wojciech Nowicki, ktéry opisuje szczegdlny
proces przeniesienia codziennego obiektu w sfere sacrum, prze-
miany archiwaliéw z przypadkowych przedmiotéw w wyjatko-
wa cze$¢ kolekeji: W jego pracowni na pétkach sttoczone teczki,
ksigzki, wisza linijki jak w pracowni inzyniera, ktérym prze-
ciez jest (tylko stotu kreslarskiego brakuje). Obok rolka szarego
papieru z klejem, praszczura tasmy klejacej i te tadme na od-
wrotnej stronie wielu prac mozna znalezé, laczy zdjecia, kté-
rych nic nie lgczyto przedtem. Ta tasma to druga sygnatura JL,
a wlasdciwie trzecia, po odrecznym podpisie i pieczeci autorskiej”
(Nowicki, 2012, s. 10).

Archiwum Jerzego Lewczynskiego obrosto legenda - wielo-
krotnie objetos¢ jego zbioru opisywano w przesadny sposdb.
Wszyscy goscie odwiedzajacy artyste predzej czy pdZniej trafiali
do tego tajemniczego miejsca. Kolekcje byly wynikiem zyciowe-
go projektu - ,archeologii fotografii” - i staly sie napedem two-
rzenia. Cytowany juz Nowicki wskazuje, ze kolekcja gliwickiego
twércy miata unikatowy charakter i mimo ze jej wielko$¢ jest
wyolbrzymiana, zbiér stal sie istotnym zjawiskiem w historii
polskiej fotografii. ,To wszystko w mieszkalnym bloku w Gliwi-
cach. [..] Im dalej od pracowni, od tego bloku, tym bardziej ta
pracownia ro$nie w wyobrazni ludzi, pecznieje, staje sie prze-
pastna jak biblioteka aleksandryjska, jak wiezienie niedostepna.
[..] to archiwum-ktére-pozera, moloch wielokrotnie wiekszy
niz mieszkanie zajmowane przez fotografa, niz pietro, niz caly
blok, niz miasto; w §wiecie fotografii miejsce mityczne” (Nowicki,
2012, S. 10).

Lewczynski nie kolekcjonowat przedmiotéw dla samego ich
posiadania, ale po to, zeby mdc z nich tworzy¢ dzieta sztuki. Sam
zbidér nie moze by¢ traktowany jako archiwum artysty, rozumia-
ne w sposéb tradycyjny, czyli - jak wskazuje Pijarski - zbidr
wszystkiego, co pozostaje po twércy - materialéw przez niego
zgromadzonych i wyprodukowanych w trakcie zycia, ktére jed-
nak nie weszly do szeroko rozumianej spuscizny artystycznej
(Pijarski, 2011, s. 123). Archiwum Lewczynskiego traktowalbym
nie jako pozostalo$¢ po artyscie, ale jako dzieto samo w sobie,
gigantyczng prace o charakterze asamblazu lub instalacji, kt6-
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rej struktura byta ptynna, zmieniala si¢ w zaleznosci od nastoju
twoérey lub od sytuacji w $wiecie, ktéry go otaczat.

O archiwum, dziele swojego zycia, gliwicki artysta chetnie opo-
wiadal - wspomnienia i historie wyciagat jak teczki z przepast-
nego archiwum (Nowicki, 2012, s. 10). Kazde spotkanie z kolek-
cja i wyjmowanie obiektéw w niej zgromadzonych uruchamiato
opowies¢. Fotografik do kazdego z posiadanych obiektéw potrafit
przyporzadkowaé jakis fakt (sposéb pozyskania przedmiotu, hi-
storie, ktéra sie za nim kryje, lub - w przypadku fotografii - in-
formacje o uwiecznionych na nich osobach i miejscach). Istotne
jest wskazanie, ze samo archiwum bez gliwiczanina tak napraw-
de nic nie znaczylto - Lewczynski zespolil sie ze swoim dzietem
i symbolicznie stal sie kluczem do jego odczytania. Wyjmowanie
obiektéw ze zbioru bez jego twércy jest jak ogladanie niezwiagza-
nych z sobg artefaktéw, to kolekcjoner nadawat artefaktom zna-
czenie i wyznaczal $ciezki poruszania sie po zakamarkach archi-
wum. Dzielo Lewczyniskiego stalo sie jakby przedtuzeniem jego
osoby. Mimo ze tak naprawde kazdy moéglby stworzyé podobna
kolekcje - jak wczedniej wskazalem, skladata sie ona z proza-
icznych przedmiotéw i ulotnych materiatéw - nie kazdy mégiby
wypracowac¢ sposéb dziatania podobny do sposobu stosowanego
przez Lewczynskiego. Jak pisat Pijarski, istotne dla fotografika
byly nie same obiekty, lecz ich wzajemne zwiazki oraz zwiazki
z osobg twércy (Pijarski, 2011, s. 132).

Kolekcjonowanie stalo sie dziataniem wymierzonym przeciw-
ko czasowi - zatrzymanie przedmiotu, wlaczenie go do kolekeji/
archiwum bylo réwnoznaczne z zatrzymaniem czasu tego przed-
miotu, z jego ochrong przed unicestwieniem (Archiwum Foto-
grafii, [2012]). Artysta wyksztalcit szczegélne zasady postepowa-
nia z dokumentami przesztoéci, ktére do niego trafiaty; twierdzit,
ze po pierwsze, nalezy je zabezpieczy¢, po drugie - zebraé, po
trzecie - udostepnié (Nowicki, 2012, s. 15). Trzy proste zasady,
ktére zdeterminowaly postawe Lewczynskiego i staly sie wy-
znacznikiem jego pracy ze zbiorami. Te zasady nadawaly tez
formalizmu prowadzonemu przez niego archiwum. Co charak-
terystyczne dla tych zasad: udostepnienie nie musiato oznaczaé
publicznego prezentowania obiektéw - réwnie dobrze mogto by¢
opowiadaniem o nich lub wykorzystaniem ich w twérczosci.

Wiekszo$¢ zbioru Lewczynskiego stanowity dokumenty i foto-
grafie. Artysta kolekcjonowat papier - tylko dlatego, ze byt on
noénikiem obrazu, pamieci o osobie, miejscu, czasie. Elementy
kolekcji same w sobie nie byly istotne, wazny stawat sie tadunek
informacji oraz emocji, ktéry sie za nimi kryl. Archiwum Lew-
czyniskiego réwnie dobrze mogloby by¢ wylacznie kolekcja mysli
i wspomniel niezwigzanych z prywatng historig fotografika -
kolekcjonowat on wspomnienia nierzadko nienalezgce do niego,
ale do obcych, nierzadko anonimowych oséb.
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Wielko$¢ i charakter zbioréw Jerzego Lewczyniskiego, a takze
zamysl, jaki nim kierowal podczas tworzenia kolekcji, wymaga,
aby nazywac¢ ja archiwum. Taki instytucjonalny twér rzadzi sie
jednak szczegdélnymi regutami - na przyktad pewnym uporzad-
kowaniem, o czym juz pisalem. Kolekcje taka powinny réwniez
obowiazywac¢ ,archiwalne standardy”, na przyktad szczegélne wa-
runki przechowywania. Tego jednak brakowato zbiorom gliwic-
kiego twoércy. Pisze o tym Krzysztof Pijarski: ,Swojego archiwum
nie uporzadkowal. Owszem, nazwal czesé teczek, czesciowo po-
dzielit materiat (tu wycinki z gazet, tam fotografie, tu jakis ze-
sp6l znalezionych negatywoéw, tu zdjecia z mlodosci, tam kore-
spondencja), ale te materialy ciggle wykorzystuje, permanentnie
zaburza ich (nie)porzadek: wycigga z teczek, przeklada, zesta-
wia, w zalezno$ci od potrzeb. Archiwum jest w gruncie rzeczy
medium kazdego spotkania z artysta - na kazdego goscia czeka
stos fotografii, dokumentéw, wycinkéw, ktére stajg sie przedmio-
tem i pretekstem rozmowy, snutych podczas spotkania historii”
(Pijarski, 2011, s. 127). Nietrudno wyciagnaé wniosek, ze omawia-
ny twdr, mimo iz uznawany jest za archiwum, wymyka sie kla-
sycznemu rozumieniu takiego miejsca/zbioru. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze ta kolekcja byta najwiekszym zyciowym dzietem
Lewczyniskiego, ze stanowila sedno i podstawe ,archeologii foto-
grafii” - dlatego wiaénie jak archiwum powinna by¢ traktowana.
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