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Upadek muru berlinskiego
w wybranych filmach fabularnych i dokumentalnych -
od medialnej goraczki po perspektywe symbolicznego posrednika

The Fall of the Berlin Wall
in Selected Feature Films and Documentaries -
from Media Fever to the Perspective of a Symbolic Intermediary

Abstrakt: W artykule zaproponowano spojrzenie na mur berlinski przez pryzmat
wybranych filméw fabularnych i dokumentalnych odnoszacych sie do wydarzen
roku 1989. Punktem wyjscia rozwazan jest zatozenie, ze wymiar medialny byt
szczegolnie istotny na koncowym etapie historii muru berlinskiego. Telewizja ode-
grata wazng role miedzy innymi w dokumentowaniu kolejnych etapéw przetomu
politycznego roku 1989, co odzwierciedlone zostato w analizowanych filmach.
Sposoby prezentowania w nich telewizyjnego medium w kontekscie upadku muru
berlinskiego nie tylko odnoszg sie do historycznych okoliczno$ci, w jakich to me-
dium funkcjonowato, lecz takze majg symboliczny potencjat, pozwalajg bowiem
rowniez w murze dostrzec swoiste medium okreslajgce niezwykty charakter gra-
nicy niemiecko-niemieckie;.

Stowa kluczowe: mur berlinski, rok 1989, film, telewizja, medium

Abstract: In this article, Marta Brzezinska-Pajak looks at the Berlin Wall through
the prism of selected feature films and documentaries relating to the events of
1989. The starting point of her considerations is the assumption that the media
dimension was particularly important at the final stage of the history of the Berlin
Wall. Television played an important role, among other things, in documenting
the steps leading to the political breakthrough of 1989, as reflected in the films
analyzed by Brzezinska-Pajgk. The ways in which they present the medium of
the television in the context of the fall of the Berlin Wall not only relate to the his-
torical circumstances in which this medium functioned, but also have a symbolic
potential in that they allow us to see in this wall a medium of sorts which defined
the unusual nature of the German-German border.

Keywords: the Berlin Wall, the year 1989, film, television, medium

Wprowadzenie

Rok 1989 jest jedng z cezur czasowych o wyjatkowym statusie.
Mit roku 1989 jako przelomu, symbolicznego zakoniczenia i jed-
noczesénie poczatku nowej epoki wspierany jest miedzy innymi
przez ikonograficzny wymiar 6wczesnych przemian politycznych.
Upadek muru berlinskiego, stanowigcy apogeum masowych de-
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monstracji i zwieniczenie kryzysu politycznego, stal sie symbolem
wizualnym o tak wielkiej nosnosci, ze trudno pomysle¢ o czyms od
niego silniejszym®. Tradycja wizualna wystapiert rewolucyjnych,
a w pierwszej kolejnosci dziela plastyczne poswiecone rewolucji
francuskiej, nalozyta sie na wydarzenia roku 1989 i wzmocnita
je. W materialach wizualnych (fotograficznych, telewizyjnych,
filmowych) na temat upadku muru berlifiskiego - do niedawna
niedostepnej granicy, ktérej przekroczenie grozito $miercig - jest
on najczesciej ukazany jako opanowany przez rewolucyjny ttum -
jako przestrzen nowych aktywnosci, nieskrepowanej obserwacji
i manipulacji. Thum burzyt mur, niszczy! go, rozragbywal?. Do hi-
storii przeszty zdjecia i fragmenty filmowe przedstawiajgce ludzi -
mieszkancéw Berlina, ale i turystéw - zajetych odtupywaniem ka-
watkéw muru lub tariczacych i wiwatujgcych na jego tle. Mur byt
podziurawiony, pokiereszowany - zamieniony w ruine granicy.
Upraszczajac, mozna by powiedzieé, ze dotychczasowsy cisze wo-
két muru zastapit niespotykany dotad hatas. Monument wywotu-
jacy groze i symbolizujacy powojenny podziat Europy rozpad? sie
na miliony kolorowych kawatkéw w rytm fajerwerkéw z hucz-
nego sylwestra 1989 roku. Patetyczne? Oczywiscie, upadek muru
berlifiskiego to bowiem ,obraz-symbol” (Filipowicz, 1988, s. 172),
ktéry dobrze wpisuje sie w opowies¢ o przezwyciezaniu, o zdoby-
waniu, a w koricu o zapomnieniu®.

Osobnym rozdziatem z zycia tej niezwyklej granicy jest jej
paradoksalna egzystencja po likwidacji podziatu na wschodnie
i zachodnie Niemcy oraz Europe Wschodnia i Zachodnig. Mur
w kawalkach stal sie turystycznym souvenirem, w ktéry moz-
na zaopatrzy¢ sie w sklepach z pamigtkami®, a jego nierzadko
znacznych rozmiaréw fragmenty trafity w rézne zakatki $wiata.

1 Opracowan réznego typu (historycznych, popularyzatorskich), w tym Zrédet
internetowych, dotyczacych muru berliniskiego jest bardzo duzo. Temat podej-
mowany bywa z réznych perspektyw. W sposéb skondensowany, a jednoczeénie
doktadny o historii muru berlifiskiego pisze Hans-Hermann Hertle (2011).

2 O filmowym ukazaniu upadku muru berliniskiego pisze w ksigzce Spektakl -
granica - ekran. Mur berlifiski w filmie niemieckim (Brzezifiska, 2014). Niniejszy
artykul nawiazuje do tez postawionych przeze mnie w tej publikacji. Na temat
ikonografii rewolucyjnej w kontekécie muru berliniskiego czy tez wydarzen
przelomowych o wizualnym charakterze por. takze Das Jahrhundert der Bilder.
1949 bis heute (Paul, Hrsg., 2008).

3 Upadek muru berlinskiego, szczegélnie jego fizyczne burzenie, prowokuje do
poszukiwania innych ikonoklastycznych gestéw w okresie Jesieni Ludéw 1989.
Dokonujace sie wéwczas w réznych zakatkach Europy Srodkowo-Wschodniej
niszczenie pomnikéw, godet, flag to interesujacy kontekst dla upadku muru
berlifiskiego. R6zne wymiary tego niszczenia symboli - medialny, rzeczywisty,
stowny - przenikajg sie i wzmacniajg.

4 Prawdopodobnie wigkszo$¢ tych malenikich fragmentéw nie ma nic wspélne-
go z oryginalnym murem; pozostaje to jednak bez wptywu na ich odbiér jako
pamiatek i produktéw turystycznych.
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Staja sie tam posrednikami miedzy przesztoscig a przyszloscia,
a takze tacznikami rozmaitych przestrzeni kulturowych. Intere-
sujaco pisze o tym Urszula Jabtoriska w reportazu Zréb sobie mur:
»Segment muru berlinskiego przy wejsciu do bazyliki fatimskiej,
przywieziony przez portugalskiego emigranta, podkresla zna-
czenie boskiej interwencji przy upadku komunizmu. Dwa frag-
menty zatopione w rézowawym betonie w Fort Gordon w stanie
Georgia w USA upamietniajg po$wiecenie armii amerykanskiej,
ktéra pomogla zagwarantowaé wolng, stabilng i demokratyczna
Europe. Cztery segmenty do niedawna staly w parku Bedok Re-
servoir w Singapurze, a Dennis Kuan, artysta graffiti, namalowat
na nich dwa typy wladcéw, nawiazujace do tradycji buddyjskiej.
Ktos, kto otoczy! fragmentami muru pisuary w meskiej toalecie
w kasynie Main Street Station w Las Vegas, nie pozostawit wie-
le miejsca na domysty. Kazdy, komu po 1989 roku wpadl w rece
fragment muru, dopisywat do niego swoja historie” (Jabtoriska,
2016, loc. 133).

Mur w Berlinie byl jedng z tych niezwyktych granic, ktérych
obecnoé¢ na stale odcisneta sie w historii, stata sie tez symbo-
lem o doé¢ zmiennym charakterze. Z perspektywy czasu obrazy
likwidacji muru mogg by¢ dzi$ nawet przedmiotem nostalgicznej
tesknoty, jako ze oznaczajg pozegnanie z zelazng kurtyng oraz -
tak potrzebna, a dzi§ moze juz nieco naiwna - wiarg w $§wiat bez
granic, w mit jednosci i przyjazni oraz otwarcie na inng, prawdo-
podobnie lepsza przysztosé.

Upadek muru berlinskiego dokonal sie w obecnosci mediéw.
Obiektywy kamer i aparatéw fotograficznych towarzyszyly oczy-
widcie tej masywnej budowli juz weczeéniej. Byty obecne przy po-
wstaniu muru berlinskiego oraz dokumentowaly jego trwanie na
strazy niemiecko-niemieckiej granicy. Dopiero jednak rozbidr-
ka muru z uwagi na jej wielowymiarowy, gleboko symboliczny
charakter doczekata sie réznych sposobéw upamietnienia, ze
szczegblnym uwzglednieniem medialnego charakteru tego wy-
darzenia i mediatyzujacego charakteru samego muru. Obrazy
jego upadku za sprawg telewizyjnych transmisji staly sie czescia
niemieckiej i europejskiej historii, elementem uniwersalnego
archiwum pamieci. W powstalych pézniej filmach fabularnych
i dokumentalnych obrazy te sa przywotywane i interpretowane.

Upadek muru berlinskiego w Swietle kamer

Jednym z waznych kontekstéw zwigzanych z problematyka upad-
ku muru berlinskiego i roku 1989 jest formuta wydarzenia me-
dialnego (media event), tak jak je pojmuja Daniel Dayan i Elihu
Katz (1992). Wedtug nich stanowi ono takie opracowanie faktu
historycznego, ktére czyni z niego §wieto przebiegajace wedtug
scenariusza respektujacego zasady dramaturgii telewizyjnej
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czy - szerzej - estetyke migotliwego telewizyjnego przekazu
(Dayan, Katz, 1992, s. 1-24)°. Takim §wietem jest tez upadek muru
berliniskiego. W telewizyjnych migawkach dokumentujacych to
wydarzenie dominuje atmosfera rado$ci. Transmisja telewizyjna
na zywo - z eskalowaniem napiecia, ze specyficznym sposobem
filmowania - niejako wyzwala wydarzenie; pomaga mu sie rozwi-
na¢, nadaje mu ramy ustrukturyzowanej opowiesci z kulminacjg
w kluczowych momentach, ktérymi w przypadku sprawozdan
z upadku muru berliniskiego s3: demonstracja o charakterze opo-
zycyjnym w miastach enerdowskich, konferencja prasowa z dnia
9 listopada 1989 roku, gdy rzecznik prasowy rzadu NRD Giinter
Schabowski oglasza nowe regulacje dotyczace podrézowania oby-
wateli jego kraju i mozliwosci przekraczania granicy, a w koficu -
sam demontaz betonowej granicy.

Dobrym przyktadem filmu, ktéry relacjonuje i poniekad ko-
mentuje obecno$¢ telewizji podczas wydarzen konca 1989 roku
w Berlinie, jest dokument Die Mauer [Mur] (1990) w rezyserii
Jurgena Bottchera. Warto zauwazyé, ze powstalo wiele filméw
dokumentalnych relacjonujacych wydarzenia z lat 1989-1990
niemalze na goraco®. Swego rodzaju goraczka medialna wraz ze
wszystkimi towarzyszacymi jej aparatami rejestrujacymi (kame-
rami telewizyjnymi i amatorskimi, aparatami fotograficznymi)
to pelnoprawni bohaterowie tego wydarzenia. Mur w Berlinie
w chwili jego upadku jest wiec ukazany przez pryzmat techno-
logii medialnej.

Kamery telewizyjne i aparaty fotograficzne utrwalaty kolejne
stadia rozbiérki muru. Relacja miedzy jego nieobecnoscig a obec-
noscia nabierala interesujacego wymiaru - mur zanikat material-
nie i jednocze$nie przeksztalcat sie (jego fragmenty stawaly sie

5 Klasyczna koncepcja Dayana i Katza inspiruje badaczy do podejmowania préb
nowego odczytania doniostych, przelomowych wydarzen, takich jak upadek
muru berliniskiego. Jedna z nowych publikacji na podobny temat jest ksiazka
Julii Sonnevend Stories without Borders. Autorka, pozostajac w kregu odniesiert
do koncepcji wydarzenia medialnego, okresla upadek muru berliiskiego mia-
nem globalnego ikonicznego wydarzenia (global iconic event) (Sonnevend, 2016,
5. 126).

6 Zaréwno film Die Mauer, jak i wiele innych utworéw dokumentalnych, w kté-
rych zrelacjonowano tamte wydarzenia, zrealizowane byty przez enerdowskich
filmowcéw; do takich utworédw nalezy réwniez po§wiecony éwczesnym demon-
stracjom film Leipzig im Herbst [Lipsk jesieniq] (1989), wyrezyserowany przez
Gerda Kroskego, Sebastiana Richtera i Andreasa Voigta, czy Makulatur (Ma-
kulatura) (1989), autorstwa Kerstin Siiske. Spolecznie zaangazowane kino do-
kumentalne powstawato w NRD jeszcze przed przetomem 1989 roku za sprawga
takich realizatoréw, jak Helke Misselwitz. To interesujacy i do$¢ mato spopula-
ryzowany fenomen kina enerdowskiego, ciekawie sytuujacy sie wobec upadku
muru berliniskiego i konsekwencji tego wydarzenia. Oddzielna, réwnie ciekawa
grupa materialéw przedstawiajacych mur z uwzglednieniem perspektywy me-
dialnej sa zdjecia i filmy znajdujace sie w archiwach prywatnych.
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towarem, nabieraly nowych znaczert w innych lokalizacjach, tra-
fialy na sktadowisko, byly przerabiane na budulec badZ niszcza-
ty), ale medialny, wizualny potencjat semantyczny muru ulegat
utrwaleniu.

W jednej ze scen dokumentu Die Mauer wida¢ sylwetke dzien-
nikarza i towarzyszacego mu operatora z kamerg telewizyjna.
Dziennikarz-korespondent przedstawia fakty z dziejéw muru
berliniskiego - wybrzmiewajg one na tle odgloséw ttumu swietu-
jacego koniec roku 1989. Kamera dokumentalisty obnaza kulisy
telewizyjnej relacji, w jej $wietle historia muru wydaje sie nagle
czym$ odleglym i zanikajacym, jak telewizyjny news. Bottcher
zrealizowal film, w ktérym odniesienia medialne pelnia jedna
z najistotniejszych rél. ,Czy juz udzielate§ wywiadu?” - takie
pytanie skierowane jest do enerdowskiego zoinierza pelnigce-
go warte przy murze. Jak twierdzg Dayan i Katz, upadek muru
berliniskiego i podobne do niego rewolucje roku 1989 spelniajg
kryteria wydarzenia medialnego - sg transmitowane i prezento-
wane w mediach, lecz nie tylko (Dayan, Katz, 1992, s. 36, 51-52).
Telewizja jest narratorem i wspéttwoércg tych wydarzen, ale réw-
niez - jak wyraznie wskazuje Béttcher - ich bohaterem (relacjo-
nujacy upadek muru dziennikarze sg niczym aktorzy wystepuja-
cy w medialnym show)”.

Motyw transmisji telewizyjnej — estetyka i znaczenia

Relacja telewizyjna na zywo, ktdéra staje sie czescig filmowej
opowiesci, jest stalym motywem niemieckich filméw dokumen-
talnych i fabularnych o upadku muru berlinskiego. Odniesienia
do telewizji relacjonujacej wydarzenia 1989 roku (i szerzej: kwe-
stie zjednoczenia Niemiec) prezentowane sa w filmach na rézne
sposoby. Jednym z nich jest rekonstrukcja wydarzen roku 1989
z uwzglednieniem estetyki telewizyjnej. Wyjatkowo dobrze
i czytelnie zostalo to zaprezentowane w fabularyzowanym do-
kumencie Schabowskis Zettel - Die Nacht als die Mauer fiel [Notat-
ka Schabowskiego - noc, w ktérg upadt mur] (2009) Marca Brassego
i Floriana Hubera.

Centralnym motywem filmu Brassego i Hubera jest odwotanie
do stynnej konferencji prasowej, podczas ktérej wspomniany juz
wezeéniej cztonek biura politycznego i rzecznik wladz Niemiec-
kiej Republiki Demokratycznej Giinter Schabowski oglosit (na
skutek swego rodzaju nieporozumienia) nowe regulacje prawne
dotyczace przekraczania niemiecko-niemieckiej granicy. Wy-

7 Znane i wielokrotnie cytowane jest sformutowanie socjologa Helmuta Han-
kego, ze upadek muru berlifiskiego to ,pierwsza telewizyjna rewolucja” (Hanke,
1990, s. 319). Badacz podkreéla tez role telewizji w percepcji i interpretaciji tego
wydarzenia.
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powiedZ polityka zostala zinterpretowana jako obwieszczenie
wolnoéci podrézowania dla obywateli NRD i doprowadzita do ich
prawdziwego szturmu na przejscia graniczne z RFN, a w kon-
sekwencji - do otwarcia muru. Omawiany film ma tez swoich
zwyczajnych bohateréw - dwoje mieszkanicéw NRD, ktérzy sa
jednymi z pierwszych przekraczajacych tego dnia granice, a do-
wiedzieli sie o tej mozliwoéci wiaénie z telewizji (zachodnionie-
mieckiej)®. Telewizja jako medium (reprezentowana przez ekran
telewizyjny) zostata uwzgledniona w przestrzeni filmowej doku-
mentu, ale widoczna jest takze w mniej lub bardziej konwencjo-
nalnych zabiegach estetycznych, takich jak multiplikacja obrazu
czy pokazywanie doktadnego czasu filmowej akcji. Upadek muru
berlinskiego dokonuje sie nie tylko w obecnosci kamer telewi-
zyjnych, lecz takze pod ich presja (widaé to w scenie ukazujacej
miedzynarodowa konferencje prasows). Dzieki telewizji wiado-
mo$¢ o otwarciu granic rozprzestrzenia sie i wywotuje reakcje.

Relacja miedzy filmowymi bohaterami a otaczajacg ich rze-
czywisto$cig pokazywana jest na rézne sposoby - z uzyciem
rozwigzan do$¢ konwencjonalnych (pod wzgledem estetycznym
i fabularnym) lub symbolicznych. Konwencjonalna prezentacja
praktyki ogladania rewolucji roku 1989 na malym ekranie polega
najczesciej po prostu na wpisaniu telewizyjnego newsa o prze-
mianach politycznych w porzadek filmu. Telewizyjna relacja
uzasadnia zaangazowanie widzéw, stanowi tez czesto fabularny
punkt zwrotny. Co wiecej, telewizja jako medium masowe docie-
ra z informacja i obrazami do widowni nie tylko w Niemczech,
upadek muru berlinskiego staje sie wiec wydarzeniem o global-
nym zasiegu. Transmitowane wydarzenie zyskuje tym samym
odpowiedni status, a jednoczesnie ogladanie relacji z upadku
muru - w przeciwienistwie do uczestnictwa w samym wydarze-
niu - jest bezpieczne, moze nawet ma charakter intymny. Filmo-
wi bohaterowie (a takze §wiadkowie wydarzen) maja jednak po-
trzebe zobaczenia wydarzen na wiasne oczy, wyjscia poza sfere
bezpieczenistwa ku realnemu do$wiadczeniu.

Upadek muru berliniskiego, przedstawiony w przywotanych
filmach przez pryzmat transmisji telewizyjnej, ciekawy jest dzie-
ki uwydatnieniu zlozonej wspdlnoty przezywania, pokazaniu
jednoczesnosci wspdlnotowego i indywidualnego wymiaru reak-
¢ji na wydarzenia, ktére splatajg sie za sprawg wzmiankowanej
transmisji.

8 Pozostale, juz nie pierwszoplanowe nawigzania w tym filmie do telewizji
(miedzy innymi do praktyk telewizyjnych w NRD, jak ogladanie zachodnio-
niemieckich wiadomoéci telewizyjnych) czy inne filmy z motywem estetyki
telewizyjnej wskazuje we wspomnianej monografii dotyczacej upadku muru
berlifiskiego w wymiarze filmowym (Brzezitiska, 2014).
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Maty ekran wpisany w filmowy obraz

Ekran telewizyjny - jako zrédlo informacji o upadku muru ber-
linskiego, a jednoczesnie emocjonalny i poznawczy katalizator -
zostal interesujgco przedstawiony w filmie fabularnym Oskara
Roehlera pod tytulem Die Unberiihrbare [Nietykalna] (2000). Re-
zyser bardziej symbolicznie niz dostownie wypowiedzial sie na
temat przemian spolecznych 1989 roku. Ten czarno-bialy film
o upadku muru berliniskiego rozpoczyna sie od historii kobiety,
ktéra opowiedziata sie (czy tez moze lepiej: pozostata) po poli-
tycznie i $wiatopogladowo niewtasciwej stronie. Wraz z upad-
kiem muru skonczyla sie pisarska kariera bohaterki i rozpadt
sie jej dotychczasowy $wiat. Widz poczatkowo nie tyle widzi, ile
przede wszystkim slyszy wydarzenia znamionujace przetom
polityczny. Dzwieki klaksonéw i odglosy ttuméw wiwatujacych
z okazji upadku muru docieraja do ogladajacego filmowe sceny
z odbiornika telewizyjnego.

Bohaterka filmu (w tej roli Hannelore Elsner) przyglada sie
ludziom radoénie przekraczajagcym granice niemiecko-niemiec-
ka, jakby jeszcze nie do konica rozumiala, co sie stalo. Odbior-
nik telewizyjny, ktéry dominuje w jej ascetycznie urzadzonym
mieszkaniu, pozostaje wiaczony w kolejnych scenach filmu
odzwierciedlajacych poszczegélne etapy erozji granicy i muru
berliniskiego: od szturmu na przejscia graniczne po tanice na mu-
rze. Rezyser §wiadomie buduje nieprzyjemne wrazenia foniczne,
dzwiekowy chaos. Hatasliwe odglosy dobiegajace z odbiornika
telewizyjnego nakladajg sie na glos bohaterki. Powtarzajace sie
w transmisji - niczym w petli - ujecia ttuméw $wietujacych upa-
dek granicy powoduja, ze przekaz sprawia wrazenie natretnego,
wrecz propagandowego komunikatu. Rytm telewizyjnego newsa
stanowi preludium do opowieéci o prywatnym zyciu pisarki i jej
przekonaniach, ktére ulegaja stopniowemu zniszczeniu®.

W filmie Roehlera maty telewizyjny ekran jest niczym okno
otwarte na nowg rzeczywisto$é. Rzeczywisto$¢ dotychczaso-
wa, w ktérej zyla pisarka, juz nie istnieje. Anachronicznosé jej
$wiatopogladu splata sie z koricem pewnej epoki medialnej. Te-
lewizyjne informacje o przelomie politycznym sa bowiem swe-
go rodzaju komentarzem do pejzazu medialnego tamtego czasu.
Wspélne, plemienne przezywanie upadku muru berlinskiego
przez Niemcéw oparte jest na telewizyjnym wzorcu, ujete w iko-
niczne obrazy tlumu stojacego na murze ma charakter wyklucza-
jacy. Bohaterka nie moze sobie w tej przestrzeni znalez¢ miejsca.
W zadnej przestrzeni nie jest to juz zreszta mozliwe - ani w no-
wej wspélnocie ludzi $wietujacych upadek muru, ani w prze-
strzeni enerdowskiego blokowiska. Rezyser uwypukla kontrast

9 Warto wspomnieé, ze film nawigzuje do faktéw z zycia matki rezysera -
pisarki Giseli Elsner.
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miedzy nagle powstaltymi dwoma stanami skupienia spoteczne-
go - wspdlnotowoscig i osamotnieniem.

Wyjatkowy przykiad wykorzystania odniesien do informacyj-
nej (i estetycznej) funkcji telewizji stanowi film Good Bye, Lenin!
(2003) Wolfganga Beckera. Obrazy telewizyjne sg dla gtéwnego
bohatera tego utworu, Alexa, wazng inspiracjg w podjetej przez
niego prywatnej rekonstrukcji enerdowskiej rzeczywistosci.
Manipulacja, jakiej dokonuje mezczyzna, cho¢ jego pobudki sa
szlachetne (pragnie uchronié¢ swoja matke komunistke przed
ewentualnym szokiem na wie$¢ o upadku NRD), wzorowana jest
na manipulacji faktami stosowanej na co dzief przez telewizje.
Doprowadzona do perfekcji utrzymuje swoje znieczulajace dzia-
tanie zaskakujaco dtugo.

Telewizja w filmie Beckera legitymizuje falszywa wizje rze-
czywisto$ci. Prezentowana jest réwniez jako sita, ktéra moze
zaklamywa¢ historie, prezentowaé¢ odwrotny bieg zdarzen, przy-
pisywa¢ faktom, takim jak upadek muru berlinskiego, niezgodne
z prawdziwymi wartosci i znaczenia. W pamietnej scenie z Good
Bye, Lenin! zaprezentowano telewizyjne ujecia ludzi uciekajacych
z NRD do RFN. W zmanipulowanej na wzdr telewizyjny rzeczy-
wisto$ci wykreowanej przez protagoniste dzieta Beckera okazuja
sie oni by¢ Niemcami z RFN szukajacymi azylu w... NRD. Te mi-
styfikacje Mary-Elizabeth O’'Brien komentuje nastepujaco: ,Alex
przerabia historie w taki sposéb, ze przetom jest w istocie trium-
fem komunizmu nad kapitalizmem. Dla Alexa ta fikcjonalna wer-
sja historii jest bardziej realna niz ta doswiadczana w rzeczywi-
stosci, odtwarza bowiem niezrealizowane marzenia o przysztosci,
ktéra nigdy nie nadeszta” (O’'Brien, 2012, s. 74, thum. - M.B.P).

W ujeciu Beckera upadek muru berliniskiego i pézniejsze zjed-
noczenie Niemiec to zatem wydarzenia wyjatkowo podatne na
dzialanie wizualnej propagandy. Jednoczeénie telewizyjna inter-
pretacja tych wydarzert wybrzmiewa - szczegélnie z dzisiejszej
perspektywy - nostalgicznie. Dzi$ telewizja to medium, ktére
ma juz inny status niz mialo pod koniec XX wieku, utracito bo-
wiem swdj monopol na news. Autentyczno$¢ transmitowanych
wydarzen, ktére Good Bye, Lenin! podaje (zartobliwie, ale i z za-
stanawiajaca trafnoécig) w watpliwoéé, pokazuje tez, ze nastat
nowy porzadek medialny, era cyfrowych manipulacji czy nawet
spotecznego (i politycznego) oddzialywania mediéw spoteczno-
Sciowych, waznych w procesie obiegu informacji.

Mur berlinski w roli medium

Mur w Berlinie w chwili rozbiérki stal sie posrednikiem miedzy
czasoprzestrzeniami, swego rodzaju medium, tak jak rozumie
je WJ.T. Mitchell, gdy pisze: ,Medium jest po prostu posrednie,
w $rodku i pomiedzy, jako przestrzen, Sciezka lub postaniec 13-
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czacy dwa byty - nadawce i odbiorce, pisarza i czytelnika, artyste
i widza lub (w przypadku medium seansu spirytystycznego) ten
$wiat z innym” (Mitchell, 2013, s. 324). Te role muru berlifiskie-
go uwydatnia rezyser Die Mauer, ktéry swéj film zamyka kola-
zem wybranych obrazéw rzutowanych na mur berliniski niczym
na ekran. Na niedoskonatym, pelnym blizn betonowym murze-
-ekranie przewijaja sie kadry z niemieckiej historii. Mur staje sie
rezerwuarem pamieci narodowej i pafistwowej.

Zaréwno w Die Mauer, jak i w Good Bye, Lenin! dzieki murowi
berlinskiemu traktowanemu jako medium przesztosé¢ dochodzi
do glosu, powraca jakby z innego wymiaru (warto w tym kon-
tekscie zwréci¢ uwage na motyw $mierci i zatoby w Good Bye, Le-
nin!)*°. Role medium mur odgrywa takze w innym niemieckim
filmie, zatytulowanym Memory of Berlin [Pamieé Berlina] (1998)
w rezyserii Brytyjczyka Johna Burgana. Rezyser chce opowie-
dzieé o poszukiwaniu korzeni wlasnej tozsamosci w podzielonym
miescie, ale - by zaczaé opowies¢ - potrzebuje impulsu w postaci
otwarcia muru berlinskiego. Pamieé¢ indywidualna zostaje w tym
autobiograficznym eseju spleciona z wydarzeniem historycznym.

Obrazy upadku muru berliriskiego, ogladane na matym ekranie
przez twdrce, prowadza go ku jego wilasnej przesztosci, otwierajg
jego osobista pamieé. Burzenie betonowej granicy, ludzie wdra-
pujacy sie na mur, panujaca wok6t wrzawa - prezentowane za
posrednictwem telewizyjnych obrazéw - sprawiaja, ze bohater
ijednoczesnie autor filmu uwalnia swoje emocje. Tozsamo$¢ Ber-
lina zostaje w eseju Burgana zespolona z tozsamoscig jednostki.
Wszelkie metafory zwigzane z podzialem Niemiec, ich zjedno-
czeniem, niemiecka przeszloscia i jej przezwyciezeniem rzuto-
wane sg, miedzy innymi za pomocg materiatéw archiwalnych, na
indywidualna biografie.

Berlin, utrwalony na prywatnych zdjeciach z archiwum re-
zysera i na tych pochodzacych z globalnego medialnego obie-
gu, staje sie cze$cia wewnetrznego krajobrazu pamieci boha-
tera. Przestrzen miasta moze postuzy¢ jako szczegélny symbol
przemian tozsamos$ci mezczyzny. W topografii Berlina odbija
sie do$wiadczenie historyczne i polityczne (obrazowane przez
przebudowy, rekonstrukcje i burzenie monumentéw, takze tych
z czaséw NRD), ktérego specyfika zostaje wyrazona w sasiado-
waniu z sobg réznych przestrzeni. Ich wspétgranie i kontrast
miedzy nimi, odzwierciedlone tez w obrazach medialnych, kté-

10 W tym kontekscie ciekawe sa tytuly niektérych publikacji na temat prze-
szto$ci Niemiec, ktéra powraca niczym duch, na przyktad: The Ghosts of Berlin.
Confronting German History in the Urban Landscape (Ladd, 1998), Ghost Strasse.
Germany’s East Trapped Between Past and Present (Burnett, 2007). To swego ro-
dzaju nawiedzanie przestrzeni przez duchy przesztosci prowadzié moze ku
interpretacji symbolicznej, w ktérej mur przyjmuje na siebie role medium
w znaczeniu niemalze spirytystycznym (por. Brzezinska, 2014).
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rymi postuguje sie brytyjski rezyser, stanowia o niezwyklym
stosunku miasta do wlasnej przeszlosci. Gérujaca nad niemiecky
stolicg wieza telewizyjna i §lady materialne istnienia muru ber-
linskiego na powierzchni ulic, puste przestrzenie i goragczkowo
stawiana zabudowa istnieja obok siebie, powoduje to, ze Berlin
postrzegany moze by¢ jako miejsce, w ktérym pamie¢ przesztosci
jest wielogtosowa.

Dzieki dokumentalnym i fabularnym filmom na temat niemiec-
kiej transformacji ustrojowej, wykorzystujacym - powielajacym
i interpretujacym - obrazy rozbiérki muru berlinskiego wyje-
te z obiegu medialnego, gléwnie telewizyjnego, relacja miedzy
faktem historycznym, jakim jest ta rozbidrka, a jego medialnym
odbiciem wydaje sie dzi$ czyms$ oczywistym. Odpowiednie zorga-
nizowanie i znarratywizowanie upadku muru czyni z wydarzen
1989 roku zrozumialy, ustrukturalizowany proces, a jednoczesnie
u$wiadamia nam, ze sposéb odczytania tego waznego momentu
dziejowego moze podlegaé negocjacji, jesli spojrzy sie nan jak na
zbidr obrazéw, wizualne archiwum, do ktérego mozna w kazdej
chwili siegnaé, by nim manipulowac.

W omawianych filmach podkresla sie napiecie miedzy fak-
tycznym przebiegiem upadku muru berlifiskiego (z kluczowymi
wydarzeniami, ktérymi byly konferencja prasowa i sytuacja na
przejéciach granicznych) a utrwalonymi, powszechnie znanymi
medialnymi obrazami tego procesu, co symbolicznie ma przy-
pominaé, ze wizualna opowie$¢ o tym upadku jest nieustannie
ksztaltowana przez ograniczong liczbe obrazéw (takich jak roz-
rabywanie muru), ktére - paradoksalnie - nie s3 najwazniejsze
z punktu widzenia faktycznego przebiegu wydarzen!.

Nalezy dodaé, ze fragmenty telewizyjnych transmisji wpisane
w filmy dokumentalne i fabularne o upadku muru berlinskiego
zostajg niejako wyabstrahowane ze swojego pierwotnego kon-
tekstu; w nowym kontekscie czesto stuzg kontropowiesci (co
najmocniej zaakcentowano w Good Bye, Lenin!)™2. Filmowe kontr-
opowie$ci majg na celu zwrécenie uwagi na dramaturgie upadku
muru berlinskiego z uwzglednieniem jej medialnego wymiaru
oraz uwydatnieniem tych faktéw, ktére sa stabiej obecne w po-
pularnych przedstawieniach tego wydarzenia. Przypominajg

11 To tez konsekwencje tradycji ikonograficznej (na przykiad tej obejmujacej
obrazy zdobywania Bastylii) i tradycji telewizyjnego konstruowania przekazu
ze skupieniem na najbardziej widowiskowej czesci relacjonowanych wydarzen.
12 Précz muru berlinskiego i dziedzictwa NRD w Good Bye, Lenin! reinterpreta-
cji poddane zostajg tez inne problemy, takie jak: relacje enerdowsko-erefenow-
skie, relacje miedzypokoleniowe czy transformacja gospodarcza w wymiarze
materialnym.
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rzeczywiste, chronologiczne nastepstwo wypadkéw, podkreslajg
ich wielowymiarowo$¢ oraz zaskakujacy czy chaotyczny prze-
bieg. Odstaniajg kulisy transmisji telewizyjnych z tamtego okre-
su, obnazajg ich iluzoryczny wymiar. Dowarto$ciowujg obszary
w popularnych przekazach przemilczane, na przyktad postawy
$wiadkéw przetomu roku 1989 niewpisujgce sie w schemat ra-
dosci $wietowania. Krétko méwiagc, w filmowych kontropowie-
$ciach zakwestionowano bohatersko-rewolucyjny mit upadku
muru berlinskiego.

Metaobrazowanie, czyli wystepowanie obrazu w obrazie's,
obecne jest w analizowanych filmach na réznych poziomach ich
struktury: od eksponowania motywu odbiornika telewizyjnego,
mnozacego obrazy upadku muru berlinskiego, po wykorzysty-
wanie materialéw telewizyjnych i ingerowanie w nie. Odsylta do
problematyki wizualnej rozpatrywanej zaréwno w kontekscie
udziatu telewizji enerdowskiej i erefenowskiej w kreowaniu
spolecznych wyobrazen na temat relacji miedzy obydwoma pan-
stwami niemieckimi, jak i w kontekscie szerszym, dotyczacym
zagadnienia autentycznosci przekazu medialnego. Fotograficzne
i telewizyjne interpretacje upadku muru berlinskiego, wpisane
w dziela filmowe, stanowig tez wazny punkt odniesienia dla po-
strzegania wspdtczesnego filmu niemieckiego jako wyjatkowo
intertekstualnego, wrazliwego medialnie, autotematycznego,
igrajacego z poczuciem autentycznosci, wykorzystujacego na-
piecie miedzy sfera medialng a zmieniajaca sie rzeczywistoscia
(por. Frey, 2013).
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