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Przepisywanie pamigci
Performansy pi$mienne na murach Stoczni Gdanskiej

Rewriting Memory:
Written Performances on the Walls of the Gdansk Shipyard

Abstrakt: Stocznia Gdanska pefni wiele funkcji we wspétczesnych praktykach i dys-
kursach pamieci. Jest punktem wyjScia réznorodnych poszukiwar animacyjnych,
antropologicznych i artystycznych przetwarzajacych doswiadczenie polskiej transfor-
macji oraz jego konsekwencji spofecznych i politycznych. Wieloznacznie odczytywane
sg tez mury Stoczni - jako miejsce znaczeniowo szczegdlnie geste dla kulturowego
imaginarium: symbolizujgce inicjatywy obywatelskie pozwalajace otwarcie negocjowac
reguly zycia spotecznego lub zamkniety i coraz bardziej odlegty nam kulturowo $wiat
pracy spotecznosci fabrycznych skazanych po 1989 roku na spoteczng peryferyzacie.
Autorka tekstu przyglgda sie dziataniom animacyjno-artystycznym zwigzanym z mura-
mi Stoczni po 2012 roku, gtéwnie projektowi Stocznia jest kobietg Stowarzyszenia
Arteria oraz dziataniom animacyjno-muralowym Iwony Zajac. Przyjmuje perspektywe
antropologii stowa i historii mowionej, aby zada¢ pytania o inicjowane przez dziafania ar-
tystyczne wokét Stoczni procesy tozsamosciowe zwigzane z picig, klasg, ciatem i tech-
nikg oraz 0 obecnos¢ i nieobecno$¢ muru jako waznego katalizatora tych procesow.
Stowa kluczowe: Stocznia Gdanska, transformacja 1989, tozsamosc¢, perfor-
mans pismienny, praktyki kulturowe, polityki pamieci

Abstract: The Gdansk Shipyard has many functions in contemporary practices
and discourses of memory. It is used as the point of departure for various anima-
tion, anthropological and artistic explorations which make over the experience of the
Polish transformation and its social and political consequences. Similar ambiguity is
found in interpretations of the walls of the Shipyard, construed as a place of meaning
particularly dense for the cultural imaginarium: symbolizing either civic initiatives that
facilitate open negotiations of the rules of social life or, alternatively, the closed and
increasingly culturally distant world of the labor of factory communities condemned,
after 1989, to live on the periphery of society. In her examination of the animation-
artistic activities related to the walls of the Shipyard after 2012, Marta Rakoczy fo-
cuses on the Stocznia jest kobietg [Shipyard Is a Woman] project carried out by
the Arteria Association and on lwona Zajac’s animation and mural activities. Rakoczy
adopts the perspective of the anthropology of the word and oral history in an at-
tempt to ask questions about the identity-fashioning processes initiated by the Ship-
yard's artistic activities related to gender, class, the body and technology, and about
the presence and absence of the wall as an important catalyst for these processes.
Keywords: the Gdansk Shipyard, the 1989 transformation, identity, written per-
formance, cultural practices, the politics of memory
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Miasto i jego mury - zdaniem Jiirgena Osterhammela, autora mo-
numentalnej Historii XIX wieku - byty od poczatkéw ludzkiej cywi-
lizacji , sposobami spotecznej organizacji przestrzeni” (Osterham-
mel, 2020, s. 321). Narzedziami stanowienia miast w kulturze
Zachodu jeszcze w dobie przednowoczesnej byly prawa miejskie,
ale takze fizyczne ich atrybuty: rynek, wokét ktérego koncentro-
waly sie instytucje wladzy, oraz mury wytyczajace granice miasta,
oddzielajace to, co poza nim (Osterhammel, 2020, s. 321). Mury
w miescie stanowily materialne i wyobrazone granice dzielgce
ludzi wedlug kategorii uznawanych w danym czasie za spolecz-
nie istotne. Byly narzedziem klasyfikowania i porzadkowania
przestrzeni; decydowania o tym, co jest widoczne z zewnatrz, a co
nie. W epoce nowoczesnej miasto stato sie z czasem narzedziem
deprecjacji tego, co na mocy kulturowej decyzji okreslano jako
nie-miasto. W dyskursach postepujacej urbanizacji i industriali-
zacji to, co poza miastem, stawalo sie przestrzenig ostatecznie nie-
zmodernizowang, a wiec nieuporzadkowang i nieuspolecznions,
niestanowigcg o$rodka biezacego zycia politycznego, kulturalnego
i spotecznego. To wlasnie z tego powodu pojawiajace sie od czaséw
zachodniej nowoczesnosci ,,nowe dyskursy o miejskoéci i nowa
krytyka miejskiego zycia - stwierdzal Osterhammel - postawily
miasta w centrum zmagan o interpretacje $wiata” (Osterhammel,
2020, s. 329). A jednoczesnie wykluczyly z tego centrum miejsca
inne, zwtaszcza te, ktérych nie wytyczano za pomocg muréw
miejskich porzadkujacych i zastaniajgcych okreslone rejony zycia
spolecznego: decydujacych, na jakich warunkach kto§ moze za-
stoniete miejsca zobaczy¢ lub do nich wejéé. Silne utozsamianie
przestrzeni publicznej z miastem jako macierzystym miejscem
konfrontacji réznych spotecznie i politycznie punktéw widzenia
powodowato, ze miasto i jego mury staty sie polem intensywnego
myslenia o obecnej i projektowanej wspdlnocie, a takze o warto-
$ciach, ktére miatyby jg stanowié.

Murom nie przypisywano jednoznacznej symboliki. Dlatego
wspélczesne kojarzenie muréw przede wszystkim z instrumen-
tem izolowania i dzielenia - budowania tozsamosci opartej na
fizycznym i symbolicznym wykluczaniu tych, ktérzy pozosta-
ja poza nimi - nie pozwala dostrzec wielu dziejacych sie wokét
muréw praktyk kulturowych. Mury miejskie - o czym przypo-
minat Armando Petrucci - sg, miedzy innymi, ekspozytura wta-
dzy. Wiadza ustanawia i kontroluje przestrzenne granice: dzieli
miasto wedlug zalozonego lub akceptowanego celu. Mury sa nie
tylko rzeczg i narzedziem podziatu. Sg - w rozumieniu Petruc-
ciego - ,przestrzenia graficzng’, czyli miejscem, gdzie pojawiaja
sie dyskursy wladzy w postaci rozporzadzen, obwieszczen, ha-
sel propagandowych, tablic informacyjnych lub tablic pamie-
ci ksztaltujacych sposéb doswiadczania miasta i jego historii;
miejscem prezentowania ,pisma eksponowanego”, ujawnianego
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w przestrzeni publicznej i bedacego ewokacja wiadzy (Petrucci,
2010, s. 10-11). Mury, zwlaszcza waznych kulturowo budowli lub
obiektéw, sa takze przestrzenig graficzna do utrwalania ,pisma
uroczystego” ujawniajacego symbole rzadzace miastem. Stano-
wig narzedzie podtrzymywania okre$lonego imaginarium spo-
teczno-politycznego; przypominania o tych, ktérzy je kontroluja
i ktérzy pozwalaja (lub nie) umieszczaé na nich dane tresci.

Nic dziwnego, ze kazde dzialanie na murze otaczajacym
okre$long instytucje publiczng lub budynek prywatny jest roz-
patrywane z punktu widzenia zgodnosci tego dzialania z pra-
wem. Prawomocne lub nieprawomocne uzycie muréw podlega
ujawnieniu i upublicznieniu, jest manifestacja stosunku okreslo-
nych grup spotecznych lub o0séb do o$rodkéw wiadzy. Jak pisze
Pedro Araya w tekscie po$wieconym pismu kontestacyjnemu
w przestrzeni chilijskich miast protestujgcych w latach osiem-
dziesigtych XX wieku przeciwko dyktaturze Augusta Pinocheta:
»miejskie jest praca tego, co spoteczne, nad samym soba: to spote-
czenistwo istniejgce w procesie, tworzace sie i niszczace po wielo-
kroé¢; praktyki, ktére nieustannie wypelniaja miasto i wyznaczaja
w nim trasy; ciagle dzieto mieszkancéw, jednoczesnie aktywnych
w nim i aktywujacych je” (Araya, 2010, s. 93-94). Miejska prze-
strzen - pisze Araya - to ,przestrzen, w ktérej jednostki i grupy
definiujg i strukturyzuja swoje relacje z wtadza. To przestrzen
dominacji, ktéra moze réwniez by¢ przestrzenia niesubordynacji
lub pogardy dla wtadzy” (Araya, 2010, s. 94).

Z tego wiasnie powodu mury z jednej strony reprezentujg ofi-
cjalny porzadek wladzy, z drugiej - w toku réznorodnych dziatan
kulturowych stajg sie doskonatym narzedziem jej krytyki: pod-
wazania praktyk i dyskurséw wiadzy. Tworzenie performanséw
pi$miennych - pisanie i malowanie na murach, zastanianie lub
przeksztatcanie istniejacych wczeéniej napiséw, oblepianie lub
obwieszanie muréw transparentami - stuzy powiadamianiu spo-
tecznosci miejskiej o tych, ktérzy ignoruja lub podwazaja oficjal-
ne struktury spoteczne i polityczne. Performansy graficzne po-
zwalajg konstruowaé lub redefiniowaé tozsamo$ci; krytykowac
oficjalne polityki klasyfikacji przestrzeni, ludzi i ich do§wiadczen.
Dlatego w wielu praktykach krytyki, oporu lub buntu wykorzy-
stuje sie miejskie mury, by tymczasowo przejaé zarezerwowana
dla wladzy przestrzen graficzng. W historii wieku XX w Polsce
praktyki te sa szczegdlnie gesto reprezentowane, chocby przez
operacje polskiego podziemia na typograficznej infrastrukturze
okupowanej w czasie II wojny §wiatowej Warszawy (Zatiko, 2012).

Réwnie symbolicznym co pisanie na murach gestem w rekwi-
zytorni polskich praktyk kulturowych jest burzenie muréw lub
zmiana ich pierwotnej funkcji. Dzialania te sg nierzadko nagtas-
niane medialnie i kojarzone zazwyczaj z radykalng, pozytywna
zmiang: z otwarciem nie tylko przestrzeni fizycznej, lecz takze
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nowych mozliwosci. Nie oznacza to wcale, ze kazde dziatanie na
murze jest aktem politycznej kontestacji. Miejskie mury to prze-
strzen graficzna, ktéra jest sladem oddolnego zycia spotecznego
miasta, dzielnicy, osiedla, dziejacego sie nieraz obok lub w po-
przek zycia politycznego. Zagospodarowywanie tej przestrzeni
mniej lub bardziej spontanicznie tworzonymi muralami, graffiti
lub tagami petni bardzo réznorodne funkcje. Bywa aktem paro-
diowania lub trawestowania zastanych wartosci kulturowych;
miejscem artykutowania tozsamosci subkultur mlodziezowych
lub kibicowskich. Jest - jak pisal o graffiti Saskiej Kepy lat osiem-
dziesigtych i dziewieédziesigtych ubiegtego wieku Roch Sulima -
wykladnikiem ,swojskosci nakladajacych sie na oficjalng, admi-
nistracyjna i publiczng szate graficzng” dzielnic miasta (Sulima,
2020, 8. 54). W czasach potransformacyjnych bywa tez, jak pisat
Piotr Zanko zajmujacy sie praktykami ,typograficznej banditier-
ki”, miejscem subwersyjnego przemianowywania komercyjnych
przestrzeni graficznych (billboardéw i plakatéw reklamowych)
w celu zdyskredytowania mitéw i rytualéw spoleczenstwa kon-
sumpcyjnego péznego kapitalizmu (Zariko, 2012).

W tekscie tym chciatabym zanalizowaé dziejace sie na murach
Stoczni Gdanskiej po 2003 roku wybrane performansy pi$mien-
ne - ich kontekst dyskursywny i zlozone funkcje kulturowe.
W swoich rozwazaniach skorzystam z perspektywy antropologii
pisma - skoncentruje sie na inicjowanych przez te przedsiewzie-
cia procesach tozsamo$ciowych zwigzanych z narodem, plcia
i klasg oraz z obecnoscig i nieobecnosciag muru jako waznego
katalizatora tych proceséw. W niniejszym szkicu nie bede jednak
skupia¢ sie wytacznie na tym, co pojawia sie na murze. Przeciw-
nie, interesowa¢ mnie bedg wczeéniejsze, toczace sie wokét mu-
réw Stoczni narracje i praktyki prawne, artystyczne i animacyjne,
przeksztatcajace réznorodne mechanizmy pamieci i tozsamosci.
Aby uchwycié ich heterogenicznosé¢, bede w tym tekscie korzy-
staé z doswiadczern badan wielostanowiskowych (multi-sited
ethnography) w ich rozumieniu przez George’a E. Marcusa (1995).
Bede przyglada¢ sie - skorzystam z jego sformutowania - ,kraze-
niu znaczen, obiektéw i tozsamosci kulturowych w rozproszonej
czasoprzestrzeni” (Marcus, 1995, s. 96, ttum. - M.R.). Zapropono-
wana w tym tekscie interpretacja performanséw pi$miennych na
murach Stoczni nie jest, rzecz jasna, jedyng mozliwa. Przeciwnie,
wyrasta ze $wiadomosci, ze zaden teren badawczy nie jest nigdy -
jak przypomina w odniesieniu do terenu Tomasz Rakowski - go-
towa przestrzenia do odczytania. Zadne ,kategorie przestrzenne
nie s3 [...] Zadnym punktem archimedesowym” (Rakowski, 2011,
s. 140). Dlatego przestrzeri muréw Stoczni uznaje za miejsce bu-
dowane nieustannie na nowo w toku ciaglych dziatan réznych
podmiotéw zycia spolecznego; miejsce negocjowane i przeksztal-
cane wraz ze zmieniajagcym sie dos$wiadczeniem kulturowym
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wszelkich aktoréw odczytywania na nowo muréw Stoczni, kté-
rzy podejmujg swoje dzialania stosownie do witasnych i narzuco-
nych potrzeb.

Stocznia strajku

Stocznia Gdariska, jak wiadomo, jest szczegélnie gestym symbo-
licznie miejscem pamieci. W spolecznym imaginarium pamieé
o Stoczni jest silnie zapo$redniczona przez postpamieci oséb
(Hirsch, 2012), ktérych doswiadczenie stoczniowych wydarzer
opiera sie na zdjeciach, filmach, narracjach i dyskursach budu-
jacych lub podwazajacych mit Solidarnosci oraz jej wptywu na
ksztaltt polskiej transformacji. Przez znaczng cze$¢ lat dziewieé-
dziesiatych i péZniej trudno bylo o stoczniowych murach mysleé
inaczej niz za pomoca zdjec czesto reprodukowanych w ksigzkach,
podrecznikach i na portalach internetowych. Widnieja na tych
fotografiach gléwnie siedzacy na murze strajkujacy mezczyz-
ni, na samym murze za$ namalowane sg hasta takie jak: ,Strajk
trwa!”, , Tylko Solidarno$¢ i cierpliwo$¢ zapewni nam zwyciestwo”,
»Sprawiedliwo$¢ i réwnoéé dla catego Narodu”, ,Niech zyja wolne
i niezalezne zwigzki zawodowe”, i recznie napisane zadania straj-
kujacych zaldg; fotografie ukazujg ponadto biato-czerwone flagi,
odsylajace do imaginarium narodowego, lub obrazy religijne: por-
trety Jana Pawta II oraz wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej.

Nic dziwnego, ze po 1989 roku stoczniowy mur zostal pod-
niesiony do rangi symbolu tego, czym byla Stocznia Gdariska.
Przestat stuzy¢ jedynie wyznaczaniu symbolicznych i fizycznych
granic miedzy zakladem a miastem. W praktykach i dyskursach
pamieci mur stat sie symbolem otwarcia Stoczni na wartosci,
ktére nie byly dos¢ albo w ogdle reprezentowane w wiecie poza
nia. Mur czaséw strajku oznaczal narzedzie manifestacji wolno-
Sciowych i zakazanych tresci oraz haset alternatywnych wobec
sloganéw oficjalnej polityki spotecznej i kulturalnej PRL. Byt
miejscem, gdzie na drewnianej tablicy zaprezentowano 21 postu-
latéw sformutowanych przez Miedzyzaktadowy Komitet Strajko-
wy; w 2004 roku postulaty te zostaly umieszczone w programie
UNESCO Pamigé swiata. Fakt, ze jednym z kluczowych watkéw
potransformacyjnej legendy Lecha Walesy byto przeskoczenie
muréw, a tym samym dolaczenie do strajkujacej zatogi Stoczni,
wzmacnial ich mitotwérezy potencjal.

Ten sam potencjal muréw wykorzystano pézniej w akeji sym-
bolicznego niszczenia muru berlinskiego podczas obchodéw rocz-
nicy jego obalenia odbywajacych sie 9 listopada 2009 w Berlinie.
To wtasnie Walesa zostat poproszony o pchniecie dwumetrowej
kostki domina symbolizujacego fizyczny podzial nie tylko Ber-
lina, lecz takze Europy. Do symboliki muru nawiazywato tez
wiele miejsc pamieci zwigzanych ze Stocznia i z Solidarnoscia.
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Jeden z fragmentéw stoczniowego muru zostal wbudowany we
wschodnia $ciane budynku berliniskiego Reichstagu. Towarzyszy
temu elementowi tablica pamigtkowa z napisem: ,Dla upamiet-
nienia walki »Solidarno$ci« o wolno$¢ i demokracje oraz wkta-
du Polski w ponowne zjednoczenie Niemiec i polityczng jednosé
Europy”. Inny fragment muru stat sie cze$ciag pomnika znajduja-
cego sie na Watach Piastowskich w Gdansku. Umieszczono tam
informacje w jezykach polskim, niemieckim i angielskim, ze to
wtlasnie ten mur zostat przeskoczony przez Walese i ze 31 sierp-
nia 1980 roku stat sie dniem ,rozpoczynajacym proces tworzenia
ruchu »Solidarno$é«, ktéry przyczynit sie do upadku komuni-
zmu w Polsce i Europie”. W gdariskim pomniku, co ciekawe, wy-
korzystano biel do nakreslenia na chodniku przecinajacych sie
dwujezycznych napiséw. Stowa ,Drogi do wolnoséci” i ,Roads to
freedom” nawiazuja do jednego z najbardziej znanych zdje¢ straj-
ku z lat osiemdziesigtych z centralnie umieszczonym w kadrze
murem i hastami namalowanymi na $cianie bialg farba.

Warto pamietaé - pomine w tym miejscu kulturowa symbolike
bieli - ze zaréwno stworzone przez Jerzego Janiszewskiego styn-
ne logo Solidarnosci, nawigzujace wizualnie do duktu pisma od-
recznego, jak i biale napisy strajkowe na murze byty czytane jako
graficzna polemika z wszechobecnymi w logosferze miejskiej lat
PRL sloganami propagandowymi umieszczanymi w przestrzeni
publicznej zazwyczaj w postaci czarnych ,drukowanych” liter
na przygotowanych wczeéniej przestrzeniach graficznych. Od-
reczno$¢ w epoce nowoczesnej kojarzona jest z tym, co ludzkie,
subiektywne, osobiste i prywatne, a zatem z tymi warto$ciami,
ktére oficjalne dyskursy wiadzy PRL uznawaly za wartosci uwa-
runkowane zwalczang przez siebie ,burzuazyjno-kapitalistyczna”
formacjg kulturows. Z reguty maszynowy, techniczny kréj czcio-
nek wykorzystywanych nagminnie w czasach PRL na wszelkich
tablicach, tabliczkach i muralach z hastami polityczno-dydak-
tycznymi mial sugerowaé ponadjednostkowosé, obiektywnosé
i uniwersalno$¢ ich tresci. Postrzegane jako wzorotwdrcze wo-
bec wszystkiego, co partykularne i jednostkowe, napisy i hasta
licznie obecne w powojennej Warszawie, a takze w zakladach
pracy (w tym fabrykach bedacych po wojnie jedna z wizytéwek
socjalizmu) miaty by¢ instrumentami sprawowania ,apodyktycz-
nej” i ,przezroczystej”, zobiektywizowanej i odpersonalizowanej
kontroli nad zyciem politycznym i spotecznym (Karpowicz, 2009,
s. 156). Jak pisze na temat nowoczesnej typografii w przestrze-
ni dwudziestowiecznych i wspéiczesnych miast Agnieszka Kar-
powicz, eksponowane w przestrzeni nowoczesnych miast pismo
drukowane, budujace w coraz intensywniejszy sposéb ich typo-
graficzng infrastrukture posiada ,moc sprawowania wiadzy na-
wet wtedy, gdy wiadza lub jej wystannik - straznik jest nieobec-
ny. Umozliwia ono kontrole spoteczng na odlegto$é¢, poniewaz
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wizualny znak slowa przenosi ludzki glos w czasie i przestrze-
ni. [...] We wspélczesnych przestrzeniach publicznych zewszad
»spoglada« na nas niewidoczne »oko« pisma, cho¢ zwyklo sie
méwié w tych przypadkach jedynie o dominacji przekazu wizu-
alnego” (Karpowicz, 2009, s. 154).

Dlatego tez niezaleznie od pragmatycznych celéw tworzenia
napiséw strajkowych byty one jednoznacznie kojarzone ze spon-
tanicznym, jednostkowym i autentycznym gestem oséb, ktére
sprzeciwiaja sie apodyktycznej wiadzy. W gloszonych przez nie
hastach pojawialy sie wartosci, wydawatoby sie, wyeksploa-
towane przez oficjalne dyskursy wtadzy, takie jak sprawiedli-
wosé¢ 1 réwno$¢. Inne, wszechobecne jeszcze w nowomowie lat
osiemdziesigtych kategorie, jak ,lud” i ,socjalizm”, zostaty z tych
haset wyeliminowane. Tre$¢ i forma napiséw miaty swoje Zrédto
w poetyce sloganéw politycznych, przechwytywaly je jednak
i dostosowywatly do wiasnych celéw i potrzeb. Podobnie jak ha-
sta propagandowe PRL napisy strajkowe odwotywaty do wartosci
prezentowanych jako niekwestionowane i uniwersalne, chciano
zbudowa¢ na nich nie tylko wspdlnote doraznego interesu, ale
alternatywna wobec socjalistycznej wspélnote symboliczng.

Wieszane podczas strajku na murach Stoczni wizerunki otwie-
raty ikonoklastyczny pojedynek z wladza na obrazy. Panteon
bohateréw socjalizmu zastagpiono obrazami odwotujgcymi sie
do kwestionowanej w PRL religii. Strajkujacy przechwycili abs-
trakcyjne ,my”, przejmujac tym samym do wlasnych celéw jezyk
zawlaszczony przez socjalistyczng witadze. Zeby zrozumieé site
tego gestu, nalezy pamietaé, ze owo predefiniowane ,,my”, jak za-
uwazal Michat Glowinski, bylo istotnym elementem propagandy
czaséw stalinowskich. W potowie lat szesédziesigtych przezyto
renesans, zaczeto by¢ uzywane nagminnie przez decydentéw po-
litycznych PRL do ,formutowania nakazéw lub zakazéw” (Gto-
winski, 1991, s. 11). W artykutach prasowych, ktére przywotywa-
ty blizej niezdefiniowang wspdlnote socjalistyczna, ,,my” miato
oznaczaé ,naréd”, ,partie” lub ,sily postepowe $wiata” (Glowini-
ski, 1991, s. 11). Hasta strajkowe, sformutowane jako kontrslogany
jednoznacznie wartosciujace rzeczywisto$¢ spoteczno-politycz-
na (,PZPR klamie”), taczyly, podobnie jak analizowana przez Mi-
chata Glowinskiego nowomowa, sfere pragmatyczna i rytualna.
Uruchamialy to, co Baraniczak okreslal mianem ,mechanizmu
odbioru bezalternatywnego”. Mialy dziataé, ,trafia¢”, ,uderzac”
z bezposrednia skutecznoécig (Reboul, 1980), byé¢ bronig w roz-
poczynajacym sie wéwczas starciu miedzy wtadza a strajkuja-
cymi robotnikami. Dlatego w tekscie tym proponuje spojrze¢ na
hasta jako na performansy pi$mienne. Proponuje ujrzeé nie tyl-
ko ich tres¢ i materialnos¢, lecz takze kontekst towarzyszacej im
praktyki pis$miennej. Dla praktyki tej réwnie istotne jak to, co sie
pisze, jest pytanie o to, jak, gdzie, kiedy i dlaczego co$ jest przez
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kogo$ pisane (,Teksty Drugie” 2015, nr 4). Strajkowe hasta, trak-
towane jako performansy pidmienne, nabieraja wéwczas innego
znaczenia. Nie mogg by¢ postrzegane jako apodyktyczne prawdy.
Sa interpretowane jako wspdlny glos ludzi, ktérzy chca méwié
we wlasnym imieniu i ktérzy nie zgadzaja sie na to, by wtadza
ich reprezentowata.

Aby zrozumieé, dlaczego biel odrecznego napisu mogta by¢ ko-
jarzona z oddechem od wszechobecnej typografii haset propagan-
dowych, nalezy pamietaé, ze zmeczenie typografia socjalistycz-
nych haset bylo w latach osiemdziesigtych XX wieku powszechne.
Juz w latach siedemdziesiatych zakamuflowana krytyka rzeczy-
wistoéci PRL odbywala sie nierzadko za pomoca przywotywania
licznych w przestrzeni miejskiej sloganéw. Dobrym tego przy-
ktadem byto promowane za czaséw Gierka hasto ,Polak potrafi”
obecne w postaci transparentu w jednym z kadréw Czlowieka
z marmuru Wajdy. Na ten wtasnie napis - pisat w Peereliadzie Mi-
chat Glowinski - publiczno$é¢ kinowa reagowata w 1976 roku sal-
wa $miechu (Glowiriski, 1993, s. 41). Innym $wiadectwem krytyki
éwezesnych krajobrazéw typograficznych byt film Stanistawa Ba-
rei Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz z 1978 roku; parodiowane w fil-
mie hasta (,0szczedzajac paliwo - dalej pojedziesz”, ,Podrézny
pamietaj: przejazd pociagiem skraca czas przejazdu kolejg”) byty
gtéwnym narzedziem satyry. W wycietej przez cenzure z poczat-
ku filmu scenie grupa robotnikéw malowata hasto ,Polak potrafi
wszystko”; z powodu probleméw technicznych ekipy w filmie
zostato ono sklecone z listewek i zamienione na ,Bardziej w gére
nasze kwalifikacje zawodowe”. W literaturze podobne narze-
dzia krytyczno-satyryczne wykorzystal Tadeusz Konwicki we
Wniebowstgpieniu, ktére rozpoczyna sie od zerwania transparen-
tu znajdujacego sie przy placu Defilad. Autor stworzyl krajobraz
przemierzanej Warszawy za pomoca wspominanych w powiesci
wszechobecnych hasel. Hasta te, cho¢ nie odwotywaty sie wprost
do semantyki éwczesnych dyskurséw wiadzy, byly zbudowane
jak parodiowana w powiesci nowomowa. Absurdalne, nieprzy-
stajace do codziennego zycia mieszkaficéw miasta (,Kochajcie
kwiaty”, ,Zwiedzajcie plaze Baltyku”), byly pozbawione sprecy-
zowanych znaczen i wylaczone z obszaru dyskusji.

Stocznia transformaciji

Stocznia Gdaniska ijej mury staty sie po 1989 roku miejscem $ciera-
nia sie réznorodnych narracji historycznych ktadacych nacisk na
odmienne wartoéci i starajacych sie nie tylko ksztaltowaé polityke
historyczna, lecz takze tworzy¢ w zwigzku z nia rézne projekty
tozsamo$ciowe. Podmiotéw konstruujacych narracje byto sporo,
a ich opowiesci byty czesto niewspéimierne. Poza organizacjami
publicznymi, krajowymi i miedzynarodowymi w dyskursie braty
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udzial organizacje pozarzadowe, podejmowano tez kolektywne
lub jednostkowe dziatania artystyczne. Mury Stoczni miaty sym-
bolizowa¢ inicjatywy obywatelskie pozwalajace otwarcie nego-
cjowa¢ zasady zycia spolecznego, ale takze zamkniety i coraz bar-
dziej odlegly kulturowo od gtéwnego nurtu $wiat pracy srodowisk
robotniczych skazanych po 1989 roku na spoleczna peryferyzacje.
Los Stoczni byl przeciez symptomatyczny dla wielu zaktadéw
przemystowych - kolejne rzady sprawujace wtadze po 1989 roku
nie byly w stanie opracowaé systematycznej strategii ratunkowej
dla tych przedsiebiorstw. Konieczno$¢ blyskawicznego dostoso-
wania sie do neoliberalnych zasad rynkowych doprowadzita do
gwaltownego wzrostu zadluzenia wielu zakladéw, a w konse-
kwencji do ogloszenia przez nie stanu upadtosci i ich zamkniecia.

O Stocznie Gdariska, miedzy innymi z powodu jej opozycyj-
nej przeszlosci, walczono jednak najgwattowniej. Casus Stoczni
stat sie jednym z czotowych argumentéw dla krytykéw nowej
rzeczywistoéci, ktérzy podejmowali namyst nad polityczno-eko-
nomicznymi warunkami transformacji oraz kondycja polskiego
przemystu, ktérego duzej czesci nie udato sie w latach dziewieé-
dziesigtych ocali¢. Nagtasniane w mediach dramatyczne apele
o ratowanie zakladéw lub tez entuzjastyczne nagtéwki w rodza-
ju ,Kolejny dzwig Stoczni Gdariskiej zostanie uratowany” (Karas,
2018), ,Stocznia Gdariska zostala pomnikiem historii” (Katka,
2018) byty dobitnym $wiadectwem tego, jak wazna funkcje pet-
ni Stocznia w geografii polskiej pamieci. Byly tez $wiadectwem
braku jezyka, za pomoca ktérego mozna by w sposéb wzglednie
zobiektywizowany interpretowaé przemiany lat dziewieédziesia-
tych. Publicystyka tamtej dekady i péZniejszych - o czym przy-
pominat juz w 2005 roku w Pamieci po komunizmie Pawet Spie-
wak - byta gleboko zanurzona w teleologicznym, zdecydowanie
linearnym sposobie ich warto$ciowania. Byla tozsama z histo-
riozoficznym, binarnym ukazywaniem zmian badz jako prostej
drogi narodowej degeneracji, badz jako progresywistycznego
sukcesu. Ow brak wywazonych, poprzedzonych zobiektywizo-
wang refleksjg narracji, ktére pozwolitby wyrwac sie z szantazu
wyboru miedzy glebokim pesymizmem a optymizmem, towarzy-
szy ocenie tych zmian do dzis.

Od poczatku lat dziewieédziesiatych w sprawe Stoczni anga-
zowatlo sie wiele $rodowisk waznych na mapie potransformacyj-
nych dyskurséw promujacych jednoznacznie ciemne lub jasne
wizje polskich przemian po 1989 roku. Stocznia byta obiektem in-
tensywnej mobilizacji srodowisk konserwatywnych, skupionych
gtéwnie wokét Radia Maryja, ktére po upadku komunizmu zor-
ganizowaty zbiérke na ratowanie polskiego przemystu morskiego,
w tym Stoczni. Byla tez waznym katalizatorem politycznych spo-
réw o beneficjentéw i maleficjentéw przemiany ustrojowej. Losy
Stoczni dla czesci postsolidarnos$ciowych $rodowisk byty wido-
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mym argumentem na rzecz konca aliansu inteligencko-robotni-
czego. Koniec 6w oznaczal lawinowe uruchomienie napie¢ kla-
sowych, ktérych konsekwencje spoteczno-polityczne odbily sie
mocno na kondycji intelektualnej debat o polskiej wspélczesnosci.
Temat ten pojawiat sie juz w latach dziewieédziesiatych, chocby
w wypowiedziach Watesy o rewolucji dokonanej na ,,robotniczych
karkach”. Wyksztatceni decydenci - jak twierdzono w pézniej-
szych opracowaniach socjologicznych i antropologicznych - zbyt
szybko zaczeli postrzegaé inne grupy spoteczne jako sily opor-
ne, bierne, bezrefleksyjne lub wrecz destrukcyjne dla proceséw
modernizacyjnych. Pociggneto to okreslone decyzje w sferze po-
lityki spotecznej i kulturalnej, a ich konsekwencje pogtebity nie-
réwnoéci ekonomiczne wtasciwe gospodarkom neoliberalnym.

Warto pamietaé, ze progresywistyczne narracje o konieczno-
$ci bolesnych zmian i po§wieceniu okreslonych grup spotecznych
w imie wspdlnego sukcesu - forsowane w latach dziewieédziesia-
tych gléwnie przez ,Gazete Wyborczg” - byly podstawg nie tylko
przemian gospodarczych, lecz takze mechanizméw tworzenia
z dwczesnej inteligencji ,nowoczesnej” klasy $redniej. Jak pisze
w ksiazce Czysciec. Antropologia postsocjalistycznego neoliberalizmu
Michat Buchowski, ,teksty komentatoréw politycznych syste-
matycznie portretowaly spoteczenistwa postsocjalistyczne jako
nostalgiczne, jako nieuleczalnych przedstawicieli homo sovieticus,
tesknigcych za wspanialym i wygodnym, lecz niestety minionym
czasem” (Buchowski, 2018, s. 67). Choé¢ u proponujacego po raz
pierwszy kategorie homines sovietici J6zefa Tischnera nie byta ona
klasowo doprecyzowana, ale pomyslana jako kwalifikacja, ktéra
biegnie w poprzek podziatéw spotecznych i politycznych, szyb-
ko zinterpretowano ja w sposéb jednoznacznie klasowy. W roli
ludzi sowieckich wystepowali zatem w potransformacyjnej pu-
blicystyce najczesciej rzekomo roszczeniowi, bierni, niechetni
zmianom i wyuczeni systemowej bezradno$ci byli pracownicy
panstwowych pegeeréw, fabryk oraz kopali. Wyjatkowosé¢ Stocz-
ni na mapie tych narracji polegala na tym, ze musialy sie one
o nig rozbié. To dziatania i opdr jej pracownikéw i pracownic byty
impulsem do gruntownych zmian. Chyba zaden z éwczesnych
publicystéw nie odwazyt sie z tym polemizowad.

Upadanie i ratowanie Stoczni jako miejsca produkcji bylo
Scisle zwigzane z procesami wiaczania tego zaktadu w procesy
z jednej strony konsolidacji, z drugiej dezintegracji form pamie-
ci o PRL i zwigzanych z nimi sporéw o kierunek i stan polskich
przemian. W wyniku medialnych i instytucjonalnych debat czesé
potudniowych terenéw Stoczni zostata wylgczona z produkeji
i przekazana miastu jako Mlode Miasto. Stato sie ono miejscem
pamieci i intensywnej aktywnosci na polu dziatan kulturalnych.
W latach 2005-2010 zorganizowano cykl koncertéw pod wspdl-
nym tytulem Przestrzeri wolnosci. Mialy one upamietniaé i popu-
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laryzowa¢ na arenie miedzynarodowej kolejne rocznice Porozu-
mien Sierpniowych. W 2007 roku otwarto Europejskie Centrum
Solidarnosci mieszczace sie obecnie obok Bramy nr 2 i pomnika
Poleglych Stoczniowcéw. W 2014 wpisano do ewidencji zabytkdw
250 obiektéw stoczniowych, czesci z nich grozita bowiem roz-
biérka; odtad znalez¢ sie mialy pod opieka konserwatora zabyt-
kéw. W 2017 wpisano na liste zabytkéw caly kompleks Stoczni
Gdanskiej, mimo ze jej cze$¢ znajduje sie w rekach prywatnych
inwestoréw.

Potransformacyjng historie Stoczni stanowity nie tylko dzia-
tania kulturalne i ekonomiczne zwigzane z prébg jej ratowania
lub sprzedazy zagranicznym inwestorom. Znaczyty te historie
takze widowiskowe spektakle pamieci bedace wynikiem zlo-
zonych spotecznie i politycznie sporéw wokél ksztaltowania
po 1989 roku polskiej tozsamosci. Przykladowo, w 2012 roku
Stocznia stala sie obiektem medialnych przepychanek o ksztalt
napisu na Bramie nr 2; ostatecznie w maju 2012 roku przywré-
cono historyczny ksztalt tablicy: ,Stocznia Gdariska im. Lenina”
(wraz z hastami ,Proletariusze wszystkich zaktadéw taczcie sie”
i, Dziekujemy za dobra prace”). Fragment napisu ze skompromi-
towanym - ,plugawym”, jak glosili krytycy decyzji éwczesnych
wtadz Gdariska - nazwiskiem najpierw zaslonieto transparen-
tem Solidarno$ci, a péZniej uroczyscie - w obecnosci Komisji
Krajowej NSZZ ,,Solidarno$¢”, w tym Piotra Dudy - odpitowano.
W tym samym roku podjeto prébe wytoczenia sprawy éwczesne-
mu prezydentowi Gdanska, tragicznie zmartemu péZniej Pawlo-
wi Adamowiczowi, o rewitalizacje symboli komunistycznych. Co
ciekawe, nie byla to pierwsza sprawa dotyczaca nazwy Stoczni.
W 2006 roku zainicjowano dziatania na rzecz nadania jej imienia
Jana Pawta II, na ktére to przemianowanie nie wyrazit wéwczas
zgody arcybiskup Tadeusz Goclowski. Medialne spory dotyczy-
ty nie tylko nazwy Stoczni, lecz takze projektu kroju czcionki
(,solidarycy”) Jerzego Janiszewskiego. Warto przypomnieé, ze
projekt ten powstal na fali stoczniowego strajku jako inspiro-
wany hastami pisanymi wéwczas na murze. Pézniej zostal przy-
jety przez protestujaca zaloge jako oficjalny znak Solidarnosci,
a jeszcze pdzniej wykorzystany miedzy innymi przez Andrzeja
Pagowskiego w plakatach reklamujgcych film Cztowiek z zZelaza
i w plakatach wyborczych rzecznikéw demokratyzacji kraju po
1989 roku (Szydlowska, 2018, s. 24). Pézniejsze wykorzystywanie
,solidarycy” przez podmioty komercyjne (lacznie z koncernem
Coca-Cola w akcji Smaki wolnosci) lub przez $rodowiska LGBTQ
oskarzane o profanacje narodowych tresci bylo jeszcze jednym
frontem walki o symbolike reprezentowang przez Stocznie i jej
mury (Szydtowska, 2018, s. 41-42). Debate okreslana przez Agate
Szydtowska pytaniem ,Czyja jest Solidaryca?” dobrze podsumo-
wywat twérca kroju czcionki Jerzy Janiszewski. W cytowanym
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przez Szydiowska wywiadzie dla ,Tygodnika Powszechnego”
stwierdzal w 2017 roku: ,Gdybym mial rzeczywiscie robié to
[projektowaé znak Solidarnosci - M.R.] jeszcze raz, to te litery
umiescitbym osobno: kazda ze swoja flaga, kazda odwrécona
w inng strone” (cyt. za: Szydiowska, 2018, s. 36).

,Przetom lat 80. w Polsce - pisal Roch Sulima w Antropologii
codziennosci (a czesciowo dyskurs ten kontynuowata Olga Dren-
da w Duchologii polskiej) - to czas intensywnych przemianowan,
gdy na przyklad lata 80-81 (rok Solidarnoéci) to okres doglebnej
ambiwalencji imion, czas idealnej communitas, okres wzmozo-
nych potrzeb aksjologicznych, oddzialywania wysokich ideatéw.
Przetom lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych to takze czas
administracyjnej ingerencji w zastany system imiennosci, inge-
rencji w urzedowe spisy nazw ulic i placéw, nazw w ksigzkach
telefonicznych, informatorach o centralnych urzedach RP, ency-
klopediach powszechnych, wydawnictwach typy Who is who”
(Sulima, 2000, s. 79-80). Szczegblnoéé Stoczni polegata na tym,
Ze proces przejmowania i przemianowywania jej muréw oraz
wpisywania w nie réznych znaczen trwat znacznie diuzej. Ni-
gdy tez nie zakonczyl sie¢ wyraznym spolecznym i politycznym
konsensem. Stocznia zdawata sie zywym $wiadectwem tego, ze
transformacja to ciagly, niekoniczacy sie proces pozbawiony wy-
raznej trajektorii i rozgrywany na rézne sposoby przez rézne
podmioty. Jak pisat o procesie tym Tomasz Rakowski: ,Doswiad-
czenie spotecznej degradacji - likwidacji zakladéw i pewnego
zbytu rolniczego, bezrobocia, dewaluacji posiadanych zaso-
béw, koniecznosci cierpienia biedy - jest wladnie jednym z tych
prywatnych, pozainstytucjonalnych wymiaréw transformacji,
bardzo zlozonych i trudnych w opisie” (Rakowski, 2009, s. 57).
W $wietle pdzniejszych badan transformacja pisana w liczbie
pojedynczej okazywala sie raczej wielka mitologiczng narracjg
towarzyszaca wszelkim ujeciom ,tranzytologicznym”, ktére do-
warto$ciowujg zmiany polityczne kosztem wielokierunkowych,
pelnych napieé¢ i sprzeczno$ci przeksztalcen spotecznych. Pro-
cesy przemian z punktu widzenia réznych $rodowisk, zwtaszcza
wiejskich i miejskich, wygladaty wszak zupelnie inaczej. Miaty
inng trajektorie i konsekwencje. Budzily tez inne reakcje i nie-
pokoje spoteczne (Baer, 2009; Buchowski, 1996; Szczesniak, 2016).

Dnia 31 grudnia 2018 roku w Polsce weszlo w zycie rozpo-
rzadzenie prezydenckie, zgodnie z ktérym ,Gdansk - Stocznia
Gdanska, miejsce narodzin Solidarnoéci”, obiekt znajdujacy sie
na terenie gdanskiej Stoczni, uznano za pomnik historii; zabytek
podlegajacy prawnej ochronie i opiece ze wzgledu na swojg war-
tos¢ historyczng i symboliczng. W dokumencie tym podkreslo-
no ,szczegdlne wartosci historyczne, materialne i niematerialne,
zespotu budowlanego Stoczni Gdanskiej, stanowiacego przyktad
ponad stuletnich dziejéw rozwoju architektury i budownictwa
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stoczniowego, miejsca walki o prawa pracownicze i narodzin
Niezaleznego Samorzadnego Zwiagzku Zawodowego »Solidar-
nosé«, ktéry odegrat kluczowsa role w obaleniu systemu komu-
nistycznego w XX w. w Europie” (Rozporzadzenie Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 10 grudnia 2018 r. w sprawie
uznania za pomnik historii ,Gdansk - Stocznia Gdanska, miejsce
narodzin Solidarnosci”). Za obszar podlegajacy ochronie uzna-
no plac Solidarno$ci wraz z pomnikiem Poleglych Stoczniow-
céw 1970, mur z tablicami inskrypcyjnymi, Brame nr 2 Stoczni
Gdanskiej, zabytkowe budynki i budowle zespotu dawnej Stocz-
ni Cesarskiej oraz ,Sale BHP”, w ktérej trwaly prace komitetu
strajkowego i podpisano Porozumienia Sierpniowe. Dokument
ten byt rezultatem wielu dziatan podejmowanych po 1989 roku
na rzecz instytucjonalizacji polityki pamieci, w ktérej Stocznia
Gdanska miata by¢ gléwnie symbolem walki z komunizmem. Byt
tez aktem oznaczajacym przesuniecie w dominujacej w latach
2007-2014 (za rzadéw koalicji PO-PSL) oficjalnej polityce pamie-
ci. To wladnie wéwczas najintensywniej starano sie wpisaé Stocz-
nie w imaginarium, ktérego podstawg byta nie tyle antykomuni-
styczna opozycja, ile progresywnie postrzegana walka o wartosci
obywatelskie demokracji liberalnej, do ktérej Polska wkroczyta
z licznymi perturbacjami po 1989 roku.

W 2014 roku przyznano - jak informowato na swojej stronie
Europejskie Centrum Solidarnoéci - ,Sali BHP, Bramie nr 2, pla-
cowi Solidarnoéci wraz z pomnikiem Poleglych Stoczniowcéw
Znak Dziedzictwa Europejskiego”, by podkreslié¢ zachodzace
woéwczas zmiany w polityce pamieci. Odmienne uszeregowanie
wspomnianych miejsc pamieci w przywotanych dokumentach
bylo do$¢ znaczace. Stanowito dyskretny sposéb warto$ciowa-
nia tych miejsc: sytuowania wzgledem siebie przesztosci i przy-
sztosci oraz ksztattowania polityki historycznej wokét ofiar lub
sukcesu. Dokument z 2018 roku rozpoczynat sie od przywotania
wydarzen z 1970 roku, czyli nieudanego strajku zakonczonego
brutalng pacyfikacja stoczniowcéw. Dokument z 2014 roku roz-
poczeto od strajku 1980 roku i miejsc nie tyle $mierci i przemocy,
ile uwienczonych sukcesem negocjacji. Europejskie Centrum So-
lidarnosdci za wlasng misje uznalo ,promowanie dziedzictwa
Solidarnoéci w Polsce i w $rodowiskach miedzynarodowych”.
Misje ZDE okre$lono jako ,poszerzanie wiedzy o wspélnym dzie-
dzictwie kulturowym, a takze wplywanie na rozumienie warto-
éci demokratycznych i praw czlowieka” (Znak Dziedzictwa Euro-
pejskiego dla historycznego zespotu obiektéw Stoczni Gdariskiej oraz
ECS). Wspomniang czes$¢ Stoczni uznano za miejsce ,doniostych
wydarzen historycznych o skutkach miedzynarodowych, gdzie
zainicjowane zostaly przemiany demokratyczne w Europie po
1989 roku. To miejsce, w ktérym w atmosferze dialogu ksztal-
towano w pokojowy sposéb otwarte spoleczenistwo obywatelskie,
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jeden z fundamentéw wspétczesnej Europy” (Znak Dziedzictwa
Europejskiego dla historycznego zespotu obiektéw Stoczni Gdari-
skiej oraz ECS). Tablice pamigtkowg zaprezentowano uroczy$cie
w kwietniu 2015 roku w Brukseli. Odstoniecie tablicy w Gdanisku
nastapito w tym samym roku - 29 sierpnia.

Pomiedzy tymi dyskursami miescilo sie, rzecz jasna, wiele ini-
cjatyw kulturalnych, zaréwno publicznych, jak i komercyjnych,
ktére usitowaly albo zszywaé te narracje, albo neutralizowaé po-
czucie, ze moga sie one wykluczaé lub by¢ zarzewiem powoli roz-
petujacej sie w przestrzeni publicznej wojny kulturowej, ktérej
motorem byt stosunek do polskich proceséw transformacji i de-
komunizacji zarazem. Przyktadowo o Stoczni Gdanskiej na stro-
nie www.zabytek.pl pisano tak: ,Zabytkowy zespét przestrzenny
ma wybitne znaczenie dla historii Polski, Europy i $wiata. Jest
symbolem Solidarnosci, pokojowego ruchu walczacego o wol-
no$¢ i demokracje oraz procesu jednoczenia Europy. Przestrzen
placu oraz towarzyszace obiekty stanowia §wiadectwo wydarzen
zwigzanych z procesem wyzwalania sie naszego kraju z okowéw
komunizmu i walki o demokracje. Kluczowa dla tego miejsca jest
bardzo wysoka warto$¢ historyczna i symboliczna. Dodatkowo
znaczenie miejsca podnosi duza warto$¢ przestrzenna kompozy-
cji placu, a takze artystyczna obejmujgca rozwigzania plastyczne
Pomnika Poleglych Stoczniowcéw Grudnia 70 oraz towarzysza-
cych element6éw. Jest to miejsce pamieci o unikatowej warto$ci
niematerialnej - zwigzanej z najistotniejszymi historycznymi
wydarzeniami wspoétczesnej Polski, odwiedzane przez najwaz-
niejsze postacie $wiata polityki i kultury przetomu XX/XXI w.”
(Gdarisk - Stocznia Gdariska, miejsce narodzin Solidarnosci). W nar-
racji tej - cho¢ z definicji mato krytycznej - usitowano powiazaé
pamieé o przesziosci i jej ofiarach z mysleniem projektujacym
wspélczesng rzeczywisto$¢ kulturowa. Prébowano tez podkre-
§li¢, ze wolnos¢ i demokracja majg uniwersalne znaczenie dla
Polski, Europy i $wiata, polskie ruchy spoteczne za$ majg dla
uniwersalnych warto$ci wpisanych w tozsamo$é europejska kon-
struktywne, jesli nie fundamentalne znaczenie.

Stocznia pustki

»Polskie miasta - pisata Julia Gierczak w ksigzce Stocznia kobiet -
nie pielegnujg postindustrialnych przestrzeni. Kiedy wszystkie
normy zostaja juz wyrobione, przychodzi pora na wyburzenie tej
charakterystycznej infrastruktury. Doprowadzony do kuriozum
projekt »Miasta, masy, maszyny« kaze réwna¢ wystuzone hale
z ziemia. [...] Niekiedy jednak walka o dawne tereny pofabrycz-
ne, cho¢ zmudna, bywa skuteczna. Sprzyjaja jej interwencje arty-
styczne i dziatania na styku kultury artystycznej i akcji spotecz-
nej” (Gierczak, 2016, s. 193).
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Byle tereny Stoczni doczekaly sie wielu projektéw i interwen-
¢ji artystyczno-spolecznych, w tym interwencyjnych muraleséw
(Gierczak, 2016, s. 191-202). To wlasnie artysci i artystki (tacy jak
Grzegorz Klaman, Iwona Zajac, Bogna Burska i Michat Szlaga)
oraz kuratorki, podejmujac nieformalne lub sformalizowane
inicjatywy i wspétpracujac, miedzy innymi, z niedaleko zlokali-
zowanymi Instytutem Sztuki Wyspa i Modelarnia, walczyli o to,
by nie wyburza¢ stoczniowych muréw i budynkéw. Narracje
artystéw i artystek na temat tego, czym jest przestrzen Stocz-
ni, byly, rzecz jasna, réznorodne. Réznorodnoé¢ ta miata wiele
przyczyn. Pierwsza z nich to fakt, ze fabryki staly sie w czasach
potransformacyjnej deindustrializacji wyraznym obiektem spo-
tecznej nostalgii. Poprzemystowe tereny fascynowaly. Stanowi-
ty slad frapujacej przesztosci srodowisk robotniczych, ktérych
zmierzch nastepowat w momencie historycznym, kiedy mozna
bylo przyjrze¢ sie im w sposéb wolny od klisz narzuconych przez
poprzednig epoke. Druga z przyczyn tkwila w fakcie, ze w wielu
narracjach, zwlaszcza zachodnich, pojawiaé sie zaczeta katego-
ria ,trzeciego krajobrazu” zwigzana z poszukiwaniem alterna-
tyw ekologicznych lub spotecznych wobec péznej nowoczesnosci.
Trzecie krajobrazy - Clémentowskie ,,azyle réznorodnosci” (Clé-
ment, 2019) - byly opuszczonymi terenami miejskimi, przemy-
stowymi, rolnymi lub turystycznymi. Mialy stanowié¢ obszary -
jak pisze Pawet Paszek - ,przez ktére przeszedt ludzki czas, ktére
opuscita ekonomia i duch postepu i ktére przejmuje nieludzkie,
réznicujace sie zycie [...]. Trzeci krajobraz miat byé zatem meto-
nimia wszystkiego, »co zostalo wyparte z oficjalnego porzadku
rzeczywistoéci«, co chce byé przywrédcone ludzkiej swiadomosci
i refleksji” (Paszek, [w druku]).

Poprzemysiowa Stocznia budzila zatem nie tylko nostalgie.
W wielu wypowiedziach artystéw powracata w metaforze pustej,
niczyjej przestrzeni do symbolicznego i fizycznego zagospoda-
rowania. Co wiecej, przestrzeni, ktérej nie mozna juz zorgani-
zowaé za pomocg dawnych symboli i mitéw. W wypowiedziach
tych prezentowano Stocznie jako miejsce, ktére mozna i nalezy
$miato zapisa¢ nowymi treSciami i wyobrazeniami. Przyktadowo,
jak pisata Barbara Borowiak w podrozdziale artykutu Uwiktane
w relacje z wladzq. Z czym sie zgadzamy piszqc o robotnicach: ,Stocz-
nia jest nie tylko fizycznie pusta przestrzenia, gdy padajg kolejne
wyburzane budynki. Jest réwniez pusta przestrzenig psychicz-
na, na ktéra kolejne grupy wyprojektowuja obrazy i metafory
pozwalajace im powiedzieé¢ co§ waznego o sobie. Réwniez my
w naszej pracy projektowej. To puste miejsce po skorodowa-
nym micie Solidarno$ci, po rozmontowanym micie o najwiek-
szym zakladzie pracy na Pomorzu, wypelniamy naszg fantazja
o przestrzeni walki o emancypacje i samostanowienie kobiet
w zmaskulinizowanym zakladzie produkcyjnym. I nasze »przy-
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wileje«: wyksztalcenie, jezyk akademicki, mozliwo$¢ publikacji
naszych analiz, legitymizowania ich poprawnosci przy pomocy
»dr« i »mgr« przed nazwiskiem autorek, sprawiaja, Ze ta nasza
fantazja jest w stanie skolonizowaé autentyczne, oparte o bez-
posrednie doswiadczenie, opowiesci naszych stoczniowych roz-
méwcezyn” (Borowiak, 2016, s. 259).

Metafora pustki byla, jak widaé, ryzykowna. Wiazala sie z po-
strzeganiem sytuacji artystycznego przejmowania Stoczni jako de
facto usprawiedliwianej pustka kolonizacji. Oznaczato to wdzie-
ranie sie w rzekomo niczyje, dzikie tereny zdewastowanych mu-
réw i budynkéw, a przede wszystkim kreowanie i projektowanie
wokdt nich nowych mitéw, czeSciowo oderwanych od przesziosci.
Co ciekawe, éw progresywistyczno-kolonialny punkt widzenia
wpisywatl sie w mocno obecne w kulturze polskiej tradycjonali-
styczne mity. Byl to z jednej strony romantyczny mit demiurgicz-
nego, niweczacego przeszlos¢ i projektujacego przysztosé artysty,
z drugiej za$ o$wieceniowy, z ducha nowoczesny mit moralnej
i spotecznej misji inteligencji, ktéra powinna przeksztatcaé i mo-
dernizowa¢ $wiat spoleczny. Nieintencjonalne uruchomienie tej
mitologii prowokowato powrét dylematéw lat dziewieédziesig-
tych, ktére dotyczyly miedzy innymi podstaw budowania spo-
teczenistwa demokracji liberalnej. Pytanie, czy demokracja ma
sie opiera¢ na archontycznej roli inteligencji jako arbitra i wy-
chowawcy spoleczeristwa, czy ma po prostu oznaczaé réwnosé
prawa, réwno$¢ gloséw, jednakowe prawo do troski o wtasne
interesy i dobro wspélne, pozostawato nadal aktualne (Spiewak,
2005, s. 100). Podobnie jak nierozwigzany i powracajacy z coraz
wiekszg silg problem zaktadanego w wielu debatach spotecznych
i politycznych wyboru miedzy populizmem a elityzmem, wybo-
ru, ktéry natozyl sie na rosnace napiecia klasowe i stat sie zarze-
wiem polskich wojen kulturowych.

Klopot z rzekoma pustka Stoczni polegal na tym, ze jak po-
kazywaty wszelkie artystyczne, spoteczne i polityczne dziatania
wok¢t niej, jest ona Zrédlem mocno afektywnych doswiadczen
pamieci. Ich spektrum rozciagniete byto miedzy nostalgia i go-
rycza, buntem i frustracja i dlatego nie sposéb byto zawrze¢ tych
doswiadczenn w jakiejkolwiek wyrazonej w przestrzeni publicz-
nej polityce pamieci. Pamie¢ ta nie dawala sie opisa¢ za pomoca
zadnego spdjnego symbolu lub tropu interpretacyjnego. Owszem,
Stocznie wspominano sentymentalnie. Wiele opowiesci jej bytych
pracownic i pracownikéw dotyczyto rodzinnych, solidarnoscio-
wych i wspélnotowych stosunkéw panujacych w pracy ciezkiej,
ale kojarzonej z godnoscia. Byla tez jednak Stocznia pretekstem
do méwienia o bolesnie do§wiadczanej i obcej terazniejszosci. Jak
opowiadata pracujaca w Stoczni przez wiele lat Barbara Salach:
~Zesmy duzo sobie obiecywali po tych strajkach, zapisach, no ale
to tak nie wyszto, jak miato wyjs¢é. Nie wiem, nie wyszlo. Nieraz

SSP.2021.18.06 s. 16 z 26 Marta Rakoczy



SSP.2021.18.06 s. 17 z 26

dzwonie, mam kolege w Gdyni, na Witominie mieszka, méwie:
»Andrzej, o takg Polske walczyli§my?« A on méwi: »Nie.« On byt
nawet w strukturach stoczniowych, w tej Solidarnosci. Ktéregos
razu stoczniowcy strajkowali u nas tutaj i zaczeli pali¢ pod Urze-
dem opony, prezydent nie wyszedt, i wyszedt rzecznik, i moja cér-
ka miedzy innymi dostata kamieniem w noge. Ja dzwonie do An-
drzeja, »Andrzej, o taka Polske walczyli§my?«. On méwi: »Nie.«”
(Barbara Salach, rozmowa przeprowadzona w grudniu 2015 roku).

Stocznia kobiet
Nic dziwnego, ze w obliczu nierozwigzywalnych sporéw o Stocz-
nie zaczely pojawiaé sie szybko narracje i inicjatywy alterna-
tywne. Jedng z nich byly podjete w 2012 roku i kontynuowane
w kolejnych latach dzialania animacyjne Stowarzyszenia Arteria
pod hastem ,Stocznia jest kobietg”, prowadzone we wspdtpracy
z gdanskim Instytutem Kultury Miejskiej. W ich ramach postano-
wiono przywrdci¢ zakladowi tozsamosé zwigzana nie tylko z opo-
zycyjna przeszloscia polityczna, wokét ktérej w tym samym roku
przetaczaly sie medialne burze, lecz takze z historig codzienng
pracujacych na terenie stoczni kobiet, ktére w narracjach skon-
centrowanych na procesach dekomunizacyjnych byly stabo re-
prezentowane (Penn, 2003). W wyniku dziatati Arterii powstata
publikacja popularnonaukowa, ale nie tylko; stworzono réwniez
fascynujace archiwum cyfrowe z opowieéciami bytych pracownic,
ponadto audioprzewodnik oraz aplikacje mobilng umozliwiajace
spacery po Stoczni tropem kobiecych historii. Zebrane wywiady,
jak mozna przeczytaé na stronie projektu, ,pozwolity przedsta-
wi¢ opowie$¢ o udziale kobiet w narodzinach ruchu spoteczno-
-politycznego »Solidarno$é«, ale takze historie codziennego zycia
w dawnej Stoczni Gdariskiej glosami bohaterek” (Poprzednie edycje).
Celem projektu bylo ,dotarcie do $wiadkin i §wiadkéw histo-
rii i ocalenie od zapomnienia historii 0oséb i miejsca niezwykte-
go na mapie i w dziejach Polski” (Poprzednie edycje). Cho¢, rzecz
jasna, jak kazda préba pozyskania gtosu okreslonych $rodowisk,
i ta stanowita wynik spotkania opowiesci o przeszlosci oraz ka-
tegorii poznawczych, ktére na te opowiesci narzucono. Z jednej
strony kategorie te otwieraly na nowe formy rozumienia tego,
co dzialo sie przez kilkadziesiat lat za stoczniowym murem.
Z drugiej stanowily rezultat kolejnej, z koniecznosci selektywnej
obiektywizacji przesztosci. Podstawg tego zabiegu mialo by¢ to,
co kobiece, codzienne, robotnicze. Klopot z tym ujeciem polegat
na tym, ze - jak kazda forma obiektywizacji i klasyfikacji - byto
ono operacja na zywym i labilnym do$wiadczeniu historycznym,
ktére po 1989 roku stalo sie przedmiotem nie tylko dyskusji,
lecz takze ryzykownych walk dyskursywnych i przechwycen.
Jak stusznie zauwazat Michat Buchowski: ,Ludzie do$wiadczali
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komunizmu, ich dziatania byly osadzone w codziennym zyciu
w dawnym systemie, dzi§ natomiast ich do$wiadczenia zostaja
uprzedmiotowione w retrospektywnych aktach obiektywizacji”
(Buchowski, 2018, s. 68). I stwierdzat dalej: ,Rézne perspektywy
odnoszace sie do przeszlo$é¢ odzwierciedlaé sie moga tez w po-
stawie nastepujacych po sobie pokolert mieszkajacych w tym
samym miescie i byé czytelne w jego architekturze” (Buchowski,
2018, s. 68). Nieufno$é stoczniowych $rodowisk robotniczych
do 0séb spoza zakltadowego muru, a takze niezgode na dokony-
wang przez nie obiektywizacje i reifikacje pamieci zauwazata
Iwona Zajac, artystka, ktéra murom Stoczni i jej pracownikom
poswiecita wiele lat pracy. Zajac dostrzegta fakt, ze stoczniowe
mury sa nadal waznym miejscem wytyczajacym okreslone spo-
soby méwienia lub milczenia o przeszlosci. ,Nie bylo oczywiscie
fatwo - zauwazata w jednym z wywiadéw - znalezé panéw, bo
stoczniowcy, co juz wiedziatam, nie sa osobami zbyt otwartymi.
Czesto byli tez wykorzystywani do réznych akeji artystycznych
i politycznych. I znowu kto$ do nich przychodzi i zadaje im rézne
pytania” (Cud ciezkiej pracy).
Wypowiedzi bylych pracownic Stoczni zebrane przez Arterie
i Instytut Kultury Miejskiej byty inng historig niz ta, ktéra zna-
lez¢é mozna byto w podrecznikach. Dotyczylo to takze pamieta-
nia stoczniowych muréw, ktére przestawaty by¢ w opowiesciach
»przestrzenia graficzng’, miejscem ewokowania opozycyjnych tez
i postulatéw. Nie bylo to podyktowane jedynie tym, ze badaczki
interesowaly sie przedstrajkows codzienno$cig stoczniowej pra-
cy kobiet nieobecnych w oficjalnych dyskursach; kobiet, ktérych
biografia niekoniecznie musiata sie wigzaé¢ z Solidarnoscig. Byto
to uwarunkowane miedzy innymi poczuciem samych kobiet, ze
mur to dla nich przede wszystkim instrument budowania fizycz-
nej i spolecznej przestrzeni, w ktérej obowigzywaly reguly za-
ktadéw pracy czaséw PRL.
Jak wiadomo, od czaséw industrializacji fabryki zazwyczaj
oddzielano od miasta murami. Zalozeniem wielu urbanistéw
nowoczesnosci bylo skrzetne oddzielanie stref mieszkalnych
i przemystowych miasta. Mur nie tylko wyodrebnial przestrzen
zakladéw, lecz takze wspdtdecydowatl o osobnosci przemystowo-
-robotniczego zycia, obowigzujacych na terenie fabryk odgérnie
narzucanych regut pracy oraz oddolnych praktyk samych pracu-
jacych. W przypadku zaktadéw socjalistycznych mury fabryczne
miaty by¢ jednym z narzedzi budowania klasy robotniczej jako
spéjnego Srodowiska wyposazonego w projektowang przez wia-
dze pozycje i swiadomosé. Nic dziwnego, ze zgodnie z opowie-
$ciami kobiet ,,za murami Stoczni” z reguly znajdowaty sie przed-
szkola i ztobki dla dzieci stoczniowcédw, lepiej zaopatrzone niz
»na miescie” sklepy zaktadowe, dostarczane na zime przydziaty
ziemniakéw i cebuli, deputat weglowy i - jak wspomina w swej
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opowieéci pracownica Anna Zgliczyniska - ,wiele udogodnienr”.
Jedna z pracownic stwierdzila, ze Stocznia za murami stanowita
,miasteczko w mieécie”, bo ,tam bylo wszystko” (Anna Zgliczyn-
ska). Dlatego w zbieranych herstoriach powracaty nie mury, lecz
kioski, stotéwki, kino, zlobki, przedszkola, zakltadowa przychod-
nia, drukarnia (przejeta w czasie strajku do drukowania ulotek
i komunikatéw), klub sportowy, biblioteka, ksiegarnia. Stocz-
niowcy - jak zaznaczalo wiele kobiet - nie mieli jednak czasu, by
z tego korzystac.

Sek w tym, ze cho¢ prowadzace wywiady z pracownicami
Stoczni badaczki pytaty przede wszystkim o przesztoéé (zwtasz-
cza o warunki codziennej pracy w Stoczni, rytm obowigzkdéw
zawodowych i domowych, zabezpieczenie socjalne i zycie zakla-
déw doby PRL), ich rozméwezynie chetnie porzucaly poetyke
wspominania na rzecz biezacych ocen. Powracaly pytania i uwa-
gi, ktére nie dotyczyly wcale zycia kobiet, byly bowiem wspdlne
dla wielu $rodowisk porobotniczych po 1989 roku. ,Jak mozna
zniszczyé przemyst - zapytywala znienacka Urszula Sciubet -
jak mozna rozpieprzy¢ taka stocznie? No niech mi pani powie.
Jak by mi kto$ powiedziat w 1963 roku, to bym go na Srebrzysko
zawiozta. A teraz nie ma. Trawka roénie tadna, trzeba przyznaé.
Nie chodzitlam na Stocznie, bo nie moglam, bo sztam i ptakatam.
Ale jak posztam juz tak po latach jaki$ tam... A w ogéle oszukali
nas, oszukali. Gros stoczniowcéw oszukali, bo cze$é ludzi dostata
te akcje stoczniowe, a duzo ludzi nie dostato” (Urszula Sciubet).

Stocznia ludzi pracy

Wéréd projektéw artystycznych eksplorujacych temat muréw
Stoczni Gdanskiej na szczegdlna uwage zastuguje, w moim prze-
konaniu, mural Stocznia autorstwa wspomnianej juz Iwony Zajac,
ktéra w ten sposéb zwieniczyla swoja wieloletnig prace. W 2003
roku artystka rozpoczeta zbieranie osobistych opowiesci o zyciu
i pracy bytych stoczniowcéw, ktére umiescita w postaci tekstéw
i towarzyszacych im grafik (stynnej stoczniowej Nike) na zacho-
wanym murze. Symbolika muru jako odgrodzenia zakladu od
miasta byla wazng czescig autonarracji Zajac. Ujawnienie tego,
co dzieje sie i dzialo za murem, dopuszczenie do dyskurséw pu-
blicznych opowiesci o ,,zyciu i marzeniach” stoczniowcdéw, ktére
sta¢ sie miaty ewokacja do§wiadczen ludzi ,ciezkiej pracy” - ewo-
kacjg alternatywna wobec tej ukazujacej czasy, kiedy na murze
pojawialy sie opozycyjne postulaty i hasta - byly préba nie tyle
nowego sposobu opowiedzenia o tozsamos$ci Stoczni, ile wysil-
kiem na rzecz zrozumienia pracujacych w niej ludzi. Zajac chciata,
aby mury Stoczni - funkcjonujace w postpamieciach gltéwnie jako
przestrzen graficzna wolnosciowych haset i politycznych postu-
latéw - staty sie przestrzenia subiektywnego doswiadczenia czlo-
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wieka pojedynczego. Doswiadczenie to artystka uznata za osobne
wobec dyskurséw zawtaszczajacych pracownikéw Stoczni.

Performans pis$mienny polegat na tym, ze opowiesci te - defi-
niowane jako historie méwione, a zatem efemeryczne, osobiste
i alternatywne, odmienne od oficjalnych, publicystycznych lub
ksigzkowych, dyskurséw ,wielkiej historii” - zostaly wydru-
kowane i naklejone na murze. Typografia wydrukéw zrywata
z dotychczasowymi konwencjami graficznymi nawigzujgcymi do
strajkowych hasel, w tym do ,solidarycy”. Zajac chciata przywo-
ta¢ marzenia Stoczniowcéw, ale takze zerwaé w przedstawieniu
tych marzen z odwotaniami do kolonizowanych przez podmioty
dominujace medialnie sporéw wokét doswiadczenia historyczne-
go. Mural, ktérego powstanie bylo poprzedzone performansem,
znalazt sie na 23-przestowym murze zamalowanym jasnobtekit-
na farba. Na takim tle czarna farbg Zajac naniosta fragmenty opo-
wieéci robotnikéw, ktére zakonczyta odautorska wypowiedzia.
W jednym z wywiadéw z 2016 roku méwita: ,Malujgc ten mural,
miatam $wiadomo$¢ tego, ze zostanie zniszczony. W 2008 roku
powiedziano mi, ze $ciana zostanie definitywnie zburzona. Do-
tarly wtedy do mnie sygnaly, ze powinnam o nig walczy¢, bo sta-
nowi juz dziedzictwo narodowe. Oczywiscie miatam tez do niej
bardzo emocjonalny stosunek i trudno mi byto sie z nig pozegnac.
Uzyskatam wsparcie od ministerstwa i miasta, stala za mng tele-
wizja, a deweloper chciat te prace przechowywa¢. Jednak nie do
korica bytam swiadoma tego, jak to wszystko bedzie faktycznie
wygladaé. Na ostatnim organizacyjnym spotkaniu, kiedy zaczeto
ustalaé, w jaki sposéb mur bedzie przeniesiony i przechowywany,
zdatam sobie sprawe, ze musiatby by¢ przechowywany wiele lat
w magazynach, zanim ten wyburzany fragment miasta zostanie
odbudowany. Mur méwit o etosie pracy, ludzie méwili przez nie-
go o prostych rzeczach, ze na przyktad chca dozy¢ do emerytury,
a on ma sie nagle sta¢ jaka$ dziwna relikwia, ma by¢ przechowy-
wany, nie wiadomo, gdzie pdzniej stanie, w jakim miejscu, czy
to bedzie poza Stocznia... Po tym ostatnim spotkaniu stwierdzi-
fam, ze to kompletnie nie ma sensu i po prostu posztam na drugi
dzien do wiadz miasta i powiedziatam, ze bardzo przepraszam,
ze wszystkim zawracatam glowe, ale chce, Zeby ten mur odszed},
tak jak historia Stoczni powoli odchodzi z tego miejsca. Trwato
to wszystko do 2013 roku” (Cud cigzkiej pracy).

W 2013 mural zostal zamalowany przez Zajac czarna farba. ,,Po-
myst, zeby go zamalowa¢ - wspominata artystka w wywiadzie -
wzigl sie z tego, ze widziatam wyburzanie innych budynkéw i to,
jak ich fragmenty walaly sie po ziemi, zmienialy sie w $mieci,
w gruzy. Nie chciatam, zeby te osobiste stowa stoczniowcéw spo-
tkat ten sam los” (Cud cigzkiej pracy). Po latach jednak na murach
powstat nowy mural. Zajagc umiescita na nim stynna juz Nike -
z ramion nagiej kobiety stojacej w zrezygnowanej, spoczynkowej
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pozycji wyrastaly skrzydla - dZwigi stoczniowe. Obok wykaligra-
fowata czarnym duktem napis, ktérego poczatek brzmial: ,Mu-
rales »Stocznia« to zapis moich rozméw z pracownikami Stocz-
ni Gdanskiej. Chciatlam opowiedzie¢ o czlowieku, jego lekach
i marzeniach. O zyciu, pracy, niespetnionych planach. Miatam
to szczescie, ze Stoczniowcy chcieli podzieli¢ sie ze mna swoimi
historiami. Jest to méj hotd ztozony tym ludziom i temu miejscu”
(Brylowska, 2013). Jak méwita: ,Czesto styszatam, ze Stocznia jest
caltym ich zyciem i zastanawialam sie, jak to jest, kiedy praca
jest tak wazna. Gdy stwarza wlasciwie nasza tozsamo$¢, nasza
historie, zaktadamy tam rodziny, budujemy swojg kariere. Jest to
co$, co dla doswiadczenia mojego i mojej generacji jest prawie
zupelnie obce i wrecz niemozliwe do realizacji - do$wiadczenie
przezycia calego swojego zycia w jednym zakladzie. Pytatam
wiec i o to, jak to jest spedzi¢ cate zycie w jednym zaktadzie, o to,
jak sie czuja, kiedy ten zaklad coraz bardziej sie kurczy, czesé
miejsc jest zamykana i patrza, jak niszczejg poszczegélne budyn-
ki, ktére wezeéniej tetnily zyciem. Co myélg o nas, artystach, kté-
rzy sie tam pojawili, jak wyobrazaja sobie przyszto$¢ Stoczni. Nie
chciatam ich pyta¢ o polityke, tylko o zycie, uczucia i marzenia”
(Cud ciezkiej pracy).

Unikniecie polityki w pracy Zajac bylo jednak trudne. Wie-
cej - byto niemozliwe. W opowiesciach robotniczych powracaly
mniej lub bardziej zawoalowane uwagi krytyczne na temat tego,
co stato sie po 1989 roku, ale tez pytania o sens transformacji
rozumianej nie tylko jako seria makropolitycznych proceséw,
lecz takze to, co zdeterminowato los pojedynczych oséb, rodzin
i srodowisk. Marzenia i uczucia w $wiadomosci rozméwcéw Za-
jac byly nierozerwalnie zwigzane z ich zawodows przesztoscia,
etosem pracy i kondycja wspétczesnych srodowisk robotniczych.
Proponowana rozmowa o osobistych marzeniach stoczniowcéw
przeksztalcala sie w rozmowe na temat troski o zaktad, jego ma-
szyny, wspélny dorobek oraz starzejace sie, coraz bardziej ,bez-
produktywne” ciata robotnikéw. Wpisane w projekt Zajac oraz
Arterii przekonanie, ze wszystko, co pada w rozmowie miedzy
ludzmi (zwlaszcza takimi, ktérych tozsamosci spoteczne i bio-
graficzne s3 niewspéimierne), musi mieé¢ charakter osobistej,
subiektywnej wypowiedzi, okazywato sie zwodnicze. Kazda wy-
powiedZ byla czym$ innym niz prosta reprezentacja doswiad-
czenia - byta glosem, ktéry wynika z konkretnej sytuacji komu-
nikacyjnej tworzonej, niekoniecznie spéjnie i wspélnie, przez
obu rozméwcéw. Jak zauwazal Tomasz Rakowski, wypowiedzi
pochodzacych z peryferyzowanych $rodowisk porobotnicznych
ludzi nie byly przez nich traktowane jako ich subiektywne glo-
sy. Przeciwnie, jako zobiektywizowane skargi mialy by¢ przez
etnografa przekazane ,gdzie$ dalej” i ,wyzej” - mityzowanym
w wyobrazni rozméwcéw decydentom, ktérzy mogliby odmie-
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ni¢ los rodzin, znajomych, miasta. Mialy stanowi¢ pelnoprawng
reprezentacje spolecznego do$wiadczenia $rodowisk, ktére nie
tylko chcialy byé¢ usltyszane, ale chcialy by¢ podmiotem dal-
szych debat (Rakowski, 2009, s. 261-264). Dlatego tez w wypo-
wiedziach zebranych przez Zajac robotnicy chetnie prezento-
wali wiasne doswiadczenie jako uniwersalne. Opowiadali o nim
z perspektywy nie tylko ,ja’, lecz takze ,czlowieka” uosabiaja-
cego wspdlny, ponadjednostkowy los oraz etos pracy, ktéry zo-
stal niestusznie, ich zdaniem, zdegradowany lub zniszczony.

Na wybranych przestach muréw mieszczacych prace Zajac
mozna bylo przeczytaé:

Jestem zwigzany z tym miejscem, tyle lat tu pracuje, ze
ciezko by mi bylo znaleZ¢ co$ nowego, odnalez¢ sie w innej
pracy. Jak przejde na emeryture to bede odwiedzaé stocz-
nie, bede tu przyjezdzaé. Zapomniatem o swoich marze-
niach. Czlowiek idzie tam gdzie, sa pieniadze. W zyciu nie
zawsze wychodzi, tak jak sie chce. Chciatem dom postawic,
a w czasie wolnym lubitem w pitke gra¢, muzyki postu-
chaé, poopala¢ sie na stoneczku. Tyle pracy byto wtozone
w to miejsce, tyle ludzi tu pracowalo, a teraz wszystko zni-
ka. Sam nie wiem jakie to uczucie (awe, 2014)".

Czlowiek sie czuje taki pokrzywdzony, oszukany, niedoce-
niony, jeste$my tylko do roboty, do niczego wiecej dopdki
mamy zdrowie, bo jak nie ma zdrowia, to tez nas kopna.
Przekonalem sie, ze nie ma co wierzy¢ za bardzo ludziom,
jak mie¢ przyjaciela to jednego, ja takiego mam, poszed} na
emeryture w zeszlym roku, a wlasciwie go zwolnili. Spoty-
kamy sie raz u niego, raz on u mnie (awe, 2014).

Czlowiekowi chcialo sie pracowaé, z radoscig szedl do
stoczni. Teraz przykro na stocznie popatrzeé. Kiedy pod-
czas likwidacji stoczni palili maszyny, zeby je potem sprze-
da¢ na zlom, pekato mi serce. Na barkach stoczniowcéw
wielu ludzi doszto do wtadzy. Inni pozaktadali witasne fir-
my. A my nie mozemy doczeka¢ sie wyplat. Jestem dziec-
kiem stoczni. Tu zaczalem prace i tu zostane. Na dobre i na
zle (awe, 2014).

Przezytem prawie caly jej historie, bratem udzial w de-
monstracjach. Nie odgrywatem jakiej$ waznej roli podczas
strajkéw. Jak miat by¢ strajk, to wszyscy szli strajkowac.
Ludzie naprawde sie wtedy bali, nie bylo miejsca na ma-
rzenia czy plany. Do stoczni jestem bardzo przywigzany.

1 W cytatach zachowano oryginalna interpunkcje.
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Nie dostajemy pensji czasem przez pare miesiecy, ale i tak
ludzie przychodza pracowaé. Sprzedaz stoczni boli stocz-
niowcéw. Zostat przekazany majatek stoczni, wypracowa-
ny przez naszych dziadéw i to tak lekka reka kto$ sie po-
zbyt terenéw, maszyn, budynkéw (awe, 2014).

Sam fakt umieszczenia na murach Stoczni tych wypowiedzi po-
wodowat, ze nie mogty one, z perspektywy odbiorcy, mie¢ statusu
osobistych gloséw z porzadku $ciéle jednostkowego wspominania.
Podlegaly, jak kazda upubliczniona w przestrzeni miejskiej tres¢,
obiektywizacji. Co wiecej, stawaly sie nie tyle ekspresja doswiad-
czenia pojedynczych ludzi, ile manifestacja i zarazem komunika-
tem na temat ich sytuacji. Glosy stoczniowcéw - wydrukowane
i umieszczone na murze, ktéry tak czesto stawal sie miejscem
walki lub upamietnienia - zaczynaly oznacza¢ nie przeszlos¢,
lecz terazniejszo$¢, a zatem biezaca kondycje pracownikéw za-
ktadu symptomatyczng dla proceséw, ktére, ich zdaniem, mialy
charakter zbiorowy i ktérych sens domagat sie wspdlnych reflek-
sjiidecyzji.

Sama powierzchnia muru przestawata by¢ neutralnym nos-
nikiem okre$lonych tresci graficznych. Byla znaczaca na mocy
wezeéniej wigzanych z nia senséw: stanowita narzedzie wyrazu
intersubiektywnych tresci, te za$ czyta¢ mozna bylo jako narra-
cje, ktéra nie dotyczy spraw prywatnych, lecz publicznych; nie
uczué i marzen, lecz pytan o znaczenie przemian spolecznych.
Fizyczna obecno$é w projekcie Zajac stoczniowego muru spra-
wiatla, ze zaczynal on znaczy¢ w sposéb przekraczajacy intencje
autorki projektu. Mur Stoczni stal sie miejscem upublicznienia
zjawisk, o ktérych Tomasz Rakowski pisat jako o ,rozpadzie stare-
go $wiata dla tak mocno zakorzenionych w poprzednim systemie
grup spotecznych (robotnikéw, chtopéw-robotnikéw, robotnikéw
pegeerowskich, samodzielnych rolnikéw/gospodarzy” i jako o in-
wazji ,nieprzewidywalnych proceséw spolecznych” (Rakowski,
2009, 8. 57). ,Wciaz nie potrafimy - pisat Rakowski - tych pro-
ceséw uchwycié, wypelnié ich socjologicznym czy historycznym
sensem, albowiem historia toczy sie wlasnym torem, pomijajac
ludzkie doswiadczenia. Tymczasem tam wtasnie dzieje sie wiele,
ludzie ci zyja przeciez z dnia na dzienl i podejmuja wcigz stara-
nia - jeéli nie o lepsze jutro czy o przezycia, to chociazby o zrozu-
mienie, o odpowiedZ na proste pytanie: jak to sie stato, ze jest tak,
jak jest?” (Rakowski, 2009, s. 57). Mural Stocznia zapisany przez
Zajac i wybrane przez nig glosy stoczniowcédw stawiat te same
pytania. I ukazywat ciagty brak w spotecznym repertuarze jezy-
ka, ktéry méglby na nie adekwatnie odpowiedzieé.

Najwazniejsza konsekwencja muralowych dziatari Zajac bylo
jednak przede wszystkim upublicznienie czegos, co zostalo ze-
pchniete po 1989 roku do spotecznej niepamieci, a co rozméw-
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cy artystki, podobnie jak rozméwczynie w projekcie Stocznia
jest kobietq, usilnie przywotywali. Tym czyms$ byl wskazywany
przez Zajac etos robotnika, ktéry postrzegat siebie nie tylko jako
przedmiot proceséw spotecznych, bierng ofiare komunizmu badz
neoliberalizmu, lecz jako sprawczy, choé¢ skazany na spoteczng
degradacje, podmiot. Podmiot ten byt depozytariuszem istotnych
spolecznie warto$ci: przedstawicielem zaniedbanego dzi$ etosu
pracy. Ow etos niewiele miat wspélnego z oficjalnymi ideologiami
kolejnych systeméw politycznych, ale dla ludzi, ktérzy opierali
na nim swa tozsamo$¢, mégt byé¢ Zrédlem spotecznego szacun-
ku, godnosci i poczucia sensu wlasnych dziatari. To wiasnie ten
etos, wyrazajacy sie w swoiécie rozumianym ,honorze” pracow-
nika i kulcie ciezkiej, fizycznej, odpowiedzialnej pracy stanowig-
cej o jego godnosci - podobnie jak wczeéniej przedwojenny etos
drobnych kupcéw, wspaniale opisany w ksigzce Marty Bucholc
(2012) - zostal zapomniany i zaprzepaszczony w potransforma-
cyjnych dyskursach artykutowanych z réznych stron sceny po-
litycznej. Mur stoczniowy stat sie przestrzenia graficzna, ktéra -
parafrazujac WJ.T. Mitchella, autora glosnej ksigzki Czego chcg
obrazy - chciala i mogla 6w etos przypomniec.
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