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EXAA Estetyka jako teoria krytyczna

;":‘:';2"2‘;“”“ Filozofia sztuki Theodora W. Adorna

Aesthetics as Critical Theory
Theodor W. Adorno’s Philosophy of Art

Abstrakt: W artykule teoria estetyczna Theodora W. Adorna zostata ukazana jako
przykfad teorii krytycznej — w znaczeniu, jakie temu terminowi nadata szkota frank-
furcka. Zarysowany zostat kontekst ksztaftowania sig filozofii sztuki Adorna, na
ktory ztozyty sie rozpoznania i diagnozy wspotczesnej cywilizacji i organizacji spo-
tecznej stawiane przez frankfurtczykow. Przywotane zostaty rowniez te motywy
tworczoscei filozoficznej Adorna, ktdre zdecydowaty o konkluzjach jego estetyki -
mowa o przedstawionej w Dialektyce oswiecenia racjonalnosci instrumentalnej,
a takze o opisanym w Dialektyce negatywnej tak zwanym mysleniu tozsamos-
ciowym jako mechanizmach odpowiedzialnych za opresyjny stan rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: Theodor W. Adorno, estetyka, szkota frankfurcka, teoria este-
tyczna, teoria krytyczna

Abstract: In his article, Rafat Czekaj presents Theodor W. Adorno’s aesthetic
theory as an example of critical theory in the sense given to this term by the
Frankfurt School. Czekaj outlines the context of the development of Adorno’s
philosophy of art, which consisted of the School representatives’ insights into
and diagnoses of contemporary civilization and social structures. He also names
those themes of Adorno’s philosophical work which determined the conclusions
of his aesthetics, i.e., chiefly the idea of instrumental rationality presented in
Dialectic of Enlightenment as well as the so-called identity thinking, both being
mechanisms responsible for the oppressive state of reality.

Keywords: Theodor W. Adorno, aesthetics, Frankfurt School, aesthetic theory,
critical theory

Nieco ponad sto lat temu, bo w 1920 roku, na tamach czasopisma
,Die neue Schaubiihne” ukazat sie debiutancki artykut zaledwie
siedemnastoletniego wéwczas Theodora W. Adorna zatytutowany
Expressionismus und kiinstlerische Wahrhaftigkeit [Ekspresjonizm
i prawda w sztuce] (Adorno, 1920). Tytut tego tekstu z powodze-
niem mozna dzisiaj odczytywac jako zapowiedz gtéwnego kierun-
ku, w jakim potoczyta sie cata pézniejsza filozofia sztuki Adorna.
Chodzi mianowicie o stawianie zasadniczego pytania o praw-
de twoérczosci artystycznej. Prawda sztuki, powstajacej zawsze
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w konkretnym momencie historii, ma by¢ jednoczeénie prawda
o rzeczywistosci spolecznej, a jako taka by¢ niezbedna do emancy-
pacyjnej zmiany. Adornowska estetyka miata ukaza¢ dzieta sztuki
w ich negatywnej tendencji wobec $wiata, co decydowato o ich
spolecznym sensie i funkcjach krytycznych. Nie sposéb jednak
méwié o tej koncepcji bez ukazania ztozonego kontekstu, z ktére-
go wyrosta. Na ten kontekst sktadajg sie diagnozy i rozpoznania
dotyczace spoleczenstwa i kultury formutowane przez cztonkéw
tak zwanej szkoty frankfurckiej, ktérej Adorno po drugiej wojnie
$wiatowej stat sie jednym z wiodgcych przedstawicieli. Rozwijana
przez frankfurtczykéw metoda badawcza, znana w naukach spo-
tecznych pod nazwg ,teoria krytyczna”, zdecydowata o charakte-
rze, a ostatecznie i o konkluzjach estetyki Adorna.

Szkota frankfurcka to nieformalna nazwa kregu badaczy sku-
pionych wokét Instytutu Badan Spolecznych we Frankfurcie nad
Menem. Instytut powstal we wczesnych latach dwudziestych
ubieglego wieku. Jego naukows i $wiatopogladowa tozsamosé
wyznaczata teoria krytyczna, bedaca stanowiskiem metodo-
logiczno-filozoficznym zrodzonym z gtebokiego przeswiadcze-
nia o koniecznosci pracy na rzecz zmiany stosunkéw spolecz-
nych i demontazu mechanizméw organizujacych dwcezesny $wiat.
Recept na odwrdcenie loséw $wiata poszukiwano w narzedziach
socjologii, ekonomii, psychologii i filozofii (Heller, 2002). Oczy-
wiscie to nie na zaprzegnieciu tych dyscyplin do pracy na rzecz
ulepszania $wiata polegato nowatorstwo szkoly frankfurckiej. Co
prawda socjologia, ekonomia i psychologia to relatywnie nadal
mlode dziedziny wiedzy, ale juz wtedy mocno byly osadzone
w panoramie nauk, a z ich efektéw czerpano gariciami. Z kolei
filozofia, majaca najdluzsza tradycje, przez wieki pozostawala
tylko teorig, a préby powigzania jej z praktyka podjal dopiero
Karol Marks. W opinii frankfurtczykéw uprawianie tych dyscy-
plin wedle tradycyjnego paradygmatu nie przynosito ludzkosci
wyzwolenia od coraz bardziej - wedle ich rozpoznan - repre-
syjnego systemu spotecznego, wrecz przeciwnie. Postepujaca

Jracjonalizacja” zycia tylko poglebiata procesy alienacji i wpedza-
ta ludzko$é w egzystencjalng pustke (Czekaj, 2013, s. 31).

Nauka uprawiana wedle tradycyjnego wzorca oskarzana byta
przez frankfurtczykéw o to, ze jest nadmiernie scjentystyczna
i sprowadza przedmiot badani do abstrakcyjnej symboliki (Hork-
heimer, 1987, s. 138). Ideat écistego formalizmu miat zdominowaé
nauki nie tylko przyrodnicze, lecz takze spoleczne. Ich rzeczy-
wisty przedmiot zostal zastapiony symboliczng reprezentacja,
wobec ktérej nauka czuje sie zwolniona z jakichkolwiek zobowig-
zan. Taka nauka nie potrafita réwniez formutowaé sadéw war-
tosciujacych, a bez tego wyznaczanie wiasciwych celéw jest
niemozliwie. Rozum podmiotu poznajacego zostal zredukowa-
ny do aparatu zaledwie rejestrujacego i porzadkujacego dane
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(Kotakowski, 2001, s. 406-408). Dramatyzmu sytuacji dodawata
diagnoza niejawnej i nieu$wiadomionej podlegtosci nauki logi-
ce kapitalizmu, ktérego jedynymi warto$ciami sa efektywnosé
i wydajno$é. Nauka w tradycyjnym wydaniu, pozorujaca wtasna
autonomie, udaje tylko niezaleznoé¢ od proceséw spotecznych
i nie$wiadomie reprodukuje spoteczne status quo (Rasmussen,
1996, s. 18). Swiat przyrodniczy i spoleczny zostal przez nauke
w jej tradycyjnym wydaniu zinstrumentalizowany i zaprzegnie-
ty do dziatania w mechanizmie, nad ktérym nikt juz nie sprawo-
wat kontroli. Ludzko$¢ wtloczona w kapitalistyczny model pracy
odtwarza tylko te rzeczywisto$¢, ktéra tak naprawde ludzi znie-
wala, a szczescie indywidualnego cztowieka znikneto z horyzon-
tu jego mozliwosci (Szahaj, 2008, s. 20-21).

Srodkiem zaradczym majacym zapobiec negatywnym skut-
kom uprawiania nauki wedle tradycyjnego wzorca miata by¢
teoria krytyczna. Poddajgc krytyce ten model racjonalnosci, kté-
ry zdominowal teorie tradycyjna, miata umozliwi¢ prawdziwie
rozumne ultozenie stosunkéw spotecznych. Krytyczny teoretyk
to badacz majacy $wiadomosé spotecznego uwiklania swoich
badan, a tym samym mogacy skuteczniej przeciwstawiaé sie
plynacym stad determinantom. Zanurzony w praktyke spotecz-
na nie ukrywa, ze bierze udziat w jej wspéttworzeniu i dzieki
temu moze pracowaé na rzecz emancypacji - uwolnienia czlo-
wieka od eksploatujacych go mechanizméw i dziatania pod ich
dyktando. Teoria krytyczna miala staé sie ,narzedziem rozumu,
ktéry o ile wlasciwie zostanie ulokowany w historii, moze przy-
nie$¢ spoteczng zmiane” (Rasmussen, 1996, s. 11).

Doswiadczenia czlonkéw szkoty frankfurckiej z okresu dzia-
talnosci emigracyjnej rozwiaty ich nadzieje pokladane w tej
wezesnej wersji teorii krytycznej. Zaraz po dojsciu Hitlera do
wladzy Instytut Badan Spolecznych we Frankfurcie zostal za-
mkniety, a zwigzani z nim intelektualiici ostatecznie znaleZli
schronienie w Stanach Zjednoczonych, gdzie przy Uniwersy-
tecie Columbia w Nowym Jorku otworzono emigracyjna siedzi-
be Instytutu. Zauwazmy, ze na Europe trawiong pozoga wojenng
i barbarzynstwem faszyzmu przyszlo im patrzeé¢ zza Atlantyku.
Wojna i Holocaust drastycznie kontrastowaly z tym, czego bez-
posrednimi $wiadkami byli frankfurtczycy w Ameryce - z nie-
ustannym festiwalem rozkwitajacej wlasnie wtedy popkultury.
Sita przemystu kulturowego, ktérego zaawansowana forme zaob-
serwowali wladnie tam, utwierdzita ich tylko w przekonaniu
o glebokim zniewoleniu dwczesnego spoteczenstwa i oddalajacej
sie perspektywie jego emancypacji. To przekonanie potozylo sie
cieniem na uprawianej przez cztonkéw szkoly teorii - ,mozliwosé

1 Jezeli nie podano inaczej, przektad fragmentéw z jezyka angielskiego i nie-
mieckiego - R.C.
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radykalnej zmiany spolecznej zostala zmieciona przez dwa ciosy:
obozy koncentracyjne i telewizje dla mas” (Craib, 1992, s. 209).

To podczas pobytu w Ameryce Theodor W. Adorno razem
z Maxem Horkheimerem rozpoczeli prace nad glosng i wplywo-
wa rozprawg Dialektykq oswiecenia (Horkheimer, Adorno, 1994),
ktéra po raz pierwszy ukazata sie drukiem juz po wojnie. Jest
to bodaj najgtosniejsza i najwazniejsza ksigzka powstata w kregu
szkoty frankfurckiej, znana szerszemu gronu niz tylko specjali-
stom. W latach sze$¢dziesiatych XX wieku urosta do rangi biblii
rodzacego sie 6wczesnie ruchu kontrkulturowego (Siemek, 1994,
s. 284). Zachodnia cywilizacja i dominujacy model racjonalnosci
zostaly przez Adorna i Horkheimera ukazane jako efekt tytutowej
dialektyki. Pod pojeciem o$wiecenia autorzy rozumieli wszelka
racjonalng i sensotwérczg aktywno$é, zmierzajaca do wyzwole-
nia cztowieka z okowéw mitu i zaleznosci od nierozpoznanych
sit natury. Moca wtlasnej dialektyki demitologizacja wytworzy-
ta jednak nowe mitologie, a wyzwolenie przyniosto nowe formy
zniewolenia (Siemek, 2002, s. 285). Dialektyke oswiecenia mozna
czytaé jak krytyke tak zwanego rozumu instrumentalnego, czyli
rozumu o splaszczonej - w pewnym sensie - perspektywie, ktéra
ogranicza sie jedynie do taficucha $rodkéw i celéw. Taki rozum
zna odpowiedZ na pytanie, jak co$ zrobi¢, ale w jego horyzoncie
nie mieszcza sie odpowiedzi na pytania ,po co?” ani ,dlaczego?”.
Taki rozum dziata jedynie w trybie inteligencji operacyjnej, tech-
nicznej. Dla frankfurtczykéw rozum instrumentalny to tak na-
prawde pétrozum albo rozum okaleczony (Adorno, 1990, s. 50) -
okaleczony, pozbawiony perspektywy sensu i wartoéci, skrajnie
pragmatyczny. Wedle racjonalno$ci instrumentalnej ludzie, tak
jak kazdy przedmiot, traktowani s3 jak zasoby i narzedzia. Swiat,
w ktérym rzadzi rozum instrumentalny, to $wiat, w ktérym czto-
wiek nie ma niczego dla siebie, bo wszystko stuzy czemus$ inne-
mu; nic nie jest warto$ciowe samo przez sie, a jedynie o tyle tylko,
o ile moze by¢ do czego$ wykorzystane, potraktowane instrumen-
talnie. Taki pragmatyczny instrumentalizm mial doprowadzié
do dehumanizacji $wiata. To rozpoznanie dalo frankfurtczykom
podstawe do postawienia negatywnych diagnoz zachodniej cy-
wilizacji i kultury. Do opisu powojennej konfiguracji spotecznej
cztonkowie tej szkoty uzywali terminu ,$wiat administrowany”,
ktérego charakterystyczna cecha byla kontrola wszystkich sfer
zycia - nauki, moralnosci, kultury i sztuki (ceche te tak zwana
liberalna demokracja dzieli z faszyzmem i stalinowskim komu-
nizmem). Totalitaryzm mial byé wpisany w figure o$wiecenia
(Czekaj, 2013, s. 28-32).

Przytoczone socjologiczno-filozoficzne diagnozy zawazyly na
treéci doktryny estetycznej Adorna. Uwazam, ze w interpretacji
jego tekstéw z dziedziny filozofii sztuki kluczowsg role odgrywa
jeszcze jeden motyw. Chodzi mianowicie o tak zwane myslenie
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tozsamo$ciowe, ktéremu pos$wiecil swoja Dialektyke negatywng
(Adorno, 1986). Otéz zachodnia racjonalnoéé przeforsowata prze-
$wiadczenie o tozsamos$ci wszelkiego przedmiotu samego z soba.
Innymi stowy, myslimy o rzeczach, ze sa tylko tym, czym sa, i ni-
czym wiecej - czyli sa z sobg tozsame. Wedle Adorna jednak owa
tozsamo$¢ nie przynalezy im samym, a jest niejako narzucana
w trybie my$lenia pojeciowego. To, co usitujemy ujaé¢ mysla, zo-
staje zastapione trescig poje¢, a te s3 negatywne w tym sensie,
ze nie ma w nich tego, do czego sie odnoszg. Proces poznania
w opinii Adorna ,obcigzony jest subiektywng nadwyzka myséle-
nia, ktéra wnosi podmiot poznania poprzez wtasne, zawsze nie-
wspélmierne w stosunku do tresci struktury pojeciowe” (Waw-
rzynowicz, 2001, s. 32). Natomiast od filozofii Adorno oczekiwat,
ze bedzie ona przekraczaé pojeciowe zasieki w drodze do istoty
rzeczy. Oczywiscie to stanowisko opiera sie na zalozeniu, ze poza
granicami dyskursywnosci istnieje jaka$ niedyskursywna reszta
i jest ona na tyle cenna, ze nalezy podja¢ wysitek, aby do niej
dotrzeé. To kolejny punkt, w ktérym filozofia Adorna spotyka sie
z jego diagnozami socjologicznymi. Myslenie tozsamo$ciowe jest
bowiem instrumentem administrowanego $wiata. Identyfikowa¢
to lokalizowaé, etykietowaé, oznaczaé, porzadkowa¢, a ostatecz-
nie kontrolowac.

Jedynie sztuka moze byé, zdaniem Adorna, orezem walki
z tym, co filozof nazywal mysleniem tozsamo$ciowym, racjonal-
noscig instrumentalna, $wiatem administrowanym. W pi$mien-
nictwie Adorna sztuka urasta do rangi ostatniego bastionu opo-
ru przeciwko tym mechanizmom, ktére rzadzg rzeczywistoscia
spoteczng i doprowadzily $wiat do katastrofy; Holocaust byt tyl-
ko jednym z jej najbardziej spektakularnych przejawéw. Adorno
nalezy przy tym do tej generacji myslicieli, ktérzy pozostawali
pod przemoznym wplywem dodwiadczenia, jakie historia zafun-
dowala zyjacym woéwczas ludziom. Bylo ono druzgoczace i sta-
nowito co$ wiecej niz tylko kontekst uprawiania jakiejkolwiek
teorii. W my$li Adorna wyraZnie przetozylo sie to na filozofie,
a takze na motywy, jakie legly u podstaw jego teorii estetycznej
i ostatecznie zdecydowaly o jej tresci. Widaé to w jednej z bodaj
najstynniejszych fraz Adorna, w ktérej mowa o pisaniu poezji po
Holocauscie:

Pisaé poezje po Auschwitz jest barbarzyistwem [...], pisa-
nie poezji stalo sie dzi§ niemozliwe (Adorno, 1983, s. 34).

Wielu autoréw wskazuje, ze ,poezja” w tym cytacie to synonim
wszelkiej sztuki. Zdanie to nie oznacza jednak, ze artystyczna wy-
powiedZ nie jest mozliwa. W kontekscie cato$ciowo ujetej estetyki
Adorna mozna te fraze odczytywacé jako zakaz obcowania ze sztu-
ka w trybie zmystowej kontemplacji (Czekaj, 2013, s. 84). Wydaje
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sie, ze te samg my$l wypowiedzial Bertold Brecht w wierszu An die
Nachgeborenen [Dla urodzonych pézniej]: ,Céz to za czasy, w kté-
rych/ rozmowa o drzewach to niemal przestepstwo/ bowiem jest
przemilczeniem tylu zbrodni!” (Brecht, 1939). Obaj autorzy czynia
estetyczng satysfakcje moralnie podejrzang w obliczu nieszcze$-
cia i krzywd, jakich ludzko$¢ nie tylko doznata, ale jakich stale
jest ofiarg w warunkach administrowanego $wiata. Odmawiajg
prawa do zmystowego piekna, ale bynajmniej nie do sztuki, o ile
tylko nie bedzie ona do$wiadczana w trybie rozrywki. W eseju
Czy sztuka jest zabawq? Adorno udzielil jednoznacznej odpowiedzi
na tytulowe pytanie: sztuka zabawa nie jest, bo dtuzej juz by¢ nie
moze. Jako rozrywka staje sie narzedziem przemystu kulturowe-
go, w ktérego obiegu odgrywa role fasady skrywajacej trudng do
zaakceptowania prawde o rzeczywistoici spotecznej, pelni tez
funkcje anestezjologiczne. Tak jak dla Marksa religia byta narko-
tykiem dla mas, tak dla Adorna przemyst kulturowy i serwowana
w jego ramach rozrywka mialy pacyfikowaé spoleczne nastroje
(Adorno, 1990, s. 287-294). Autor Dialektyki negatywnej zdawat
sobie przy tym doskonale sprawe, ze w warunkach zaawanso-
wanego kapitalizmu nie ma takiej formy sztuki, ktéra datoby sie
uchroni¢ przed wchlonieciem w obieg przemystu kulturowego.
Czy zatem sztuka moze stawiaé op6r wobec wszechwtadzy rozu-
mu instrumentalnego, przymusu tozsamosci i wszystkich nega-
tywnych mechanizméw wynikajacych z dialektyki o$wiecenia,
ktére sprawiajg, ze zyjemy w administrowanym $wiecie, a jaki$
nowy Holocaust jest ciggle mozliwy? Innymi stowy: czy moze
pelni¢ funkcje krytyczne i na czym wtasciwie zasadza sie eman-
cypacyjny potencjat sztuki?

Korpus pism estetycznych, jakie pozostawit po sobie Adorno,
jest imponujacy. Sklada sie gtéwnie z pism krytyczno-teoretycz-
nych dotyczacych muzyki i esejéw o literaturze. W tekstach tych
konkretne utwory poddane zostaly analizie i interpretacji. Na-
wet jesli Adorno wydobywat z nich znaczenia lokujace sie poza
pierwszoplanows tredcig, to przeciez wyrazat je w jezyku pojeé.
Tym samym $ciagal na siebie, przynajmniej po czesci, te zarzu-
ty, ktére sam sformutowat w Dialektyce negatywnej. Interpretujac,
zawsze przeciez lokalizujemy i identyfikujemy pewne znaczenia,
a tym samym nadajemy im pozdr tozsamo$ci. Unieruchamiamy
wtedy zawarto$é sztuki w negatywnosci poje¢. W ten sposéb
utwér kostnieje i zostaje uprzedmiotowiony - staje sie rzecza
posréd innych rzeczy wydanych na tup przemystu kulturowego.

Dopiero w liczacej blisko 700 stron wydanej pos$miertnie
Teorii estetycznej, uchodzacej za Adornowski estetyczny testa-
ment, otwiera sie perspektywa dla sztuki wolnej od przymusu
tozsamosci (Adorno, 1994). Sztuka, jak mozemy przeczytaé w tym
dziele, nabiera emancypacyjnego rysu dopiero w ujeciu wlasci-
wej teorii, tj. spelniajacej kryterium krytycznosci. Taka teoria
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nie moze ogranicza¢ sie do opisu, ten bowiem nie przekracza fa-
sady faktycznosci i przez to jest reakcyjny. Teoretyk krytyczny
ma dziata¢ ze swiadomoscia i z intencja wspéttworzenia swojego
przedmiotu, a ta intencja ma by¢ zorientowana na wyekspono-
wanie tych aspektéw dzieta sztuki, ktére mozna zinterpretowaé
spolecznie. Estetyka krytyczna ma odstoni¢ w dziele sztuki to,
co w tradycyjnym ujeciu pozostawato niewidoczne - ma ukazac,
ze sztuka stanowi antyteze rzeczywistosci zewnetrznej (Czekaj,
2013, S. 16).

Teorie estetyczng mozna czytaé jak ksigzke o rysowaniu na nowo
horyzontu tego, co estetyczne, bez ktérego zerwanie z nawy-
kami tradycyjnej estetyki, traktujacej dzieta sztuki jak automaty
do dostarczania estetycznej satysfakcji, byloby niemozliwe.

Jesli sztuke traktuje sie czysto estetycznie, to jest to trak-
towanie niewlasciwe z punktu widzenia estetyki (Adorno,
1994, s. 13).

Czytelnikowi nastrojonemu analitycznie zdanie to moze wydawa¢
sie do$¢ irytujace z powodu zawartej w nim ekwiwokacji. Umiesz-
czone jednak w kontekscie Teorii estetycznej moze by¢ odczytane
nastepujaco: traktowaé czysto estetycznie to koncentrowaé sie
zaledwie na zmystowych walorach, a to niewlasciwe z punktu wi-
dzenia estetyki, ale tylko takiej, ktéra powinna sie orientowaé ku
czemu$ innemu (Czekaj, 2013, s. 126).

Wlasciwy kierunek okreslonej tutaj normatywnie estetyki wy-
znaczony zostal we fragmentach Teorii estetycznej poswieconych
zagadnieniom #rédet sztuki (Adorno, 1994, s. 589-601). Autor
przywotuje tam najstarsze znane przyklady prehistorycznego
malarstwa jaskiniowego i paleolitycznej rzezby. Zwraca uwage na
te ich aspekty, ktére wspdlczesnemu widzowi moga sie jawié jako
niedoskonatosci wynikajace z braku perspektywy czy tez wrecz
manualnej nieporadnosci 6wczesnych twdrcéw. Stara sie dowiesé
jednak, ze owe rzekome uchybienia sa zamierzonymi elemen-
tami stylizacyjnymi i wyrazem usilowania wykroczenia poza
to, co dane w codziennym doswiadczeniu. Jeéli zasadnie mozemy
prehistoryczne wytwory rak ludzkich nazwaé sztuka, to jest ona
realizacjg potrzeby bycia wolnym od funkcjonujacych i obowigzu-
jacych struktur zaréwno percepcyjnych, jak i spotecznych. Adorno
powotuje sie tu na powinowactwo pierwotnej sztuki z prakty-
kami magicznymi. Twierdzi, ze u podstaw wszelkiej aktywnosci
artystycznej lezy co$, co sam nazywa ,zachowaniem mimetycz-
nym’”. Przy czym mimesis nie oznacza tutaj kopiowania zewnetrz-
nej rzeczywistosci, a jest dyspozycja zupetnie innego rodzaju.
W Teorii estetycznej ,zachowanie mimetyczne” wystepuje jako sy-
nonim ,zachowania estetycznego” i Adorno uzywat tych okreslen
wymiennie. O zachowaniu estetycznym pisat nastepujaco:

Estetyka jako teoria krytyczna...
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Zachowanie estetyczne jest zdolno$cia do dostrzegania
w rzeczach czego$ wiecej, niz one stanowia |[...]. To, co w za-
chowaniu estetycznym wydziera sie ku $wiattu, wyrywa
z zakletego kregu [..]. Zachowanie estetyczne jest nie-
ostabiong korektywa urzeczowionej $wiadomosci, ktéra
niekiedy napusza sie, udajac totalnoéé. [..] nalezatoby
zachowanie estetyczne definiowa¢ jako zdolnos¢ do reago-
wania na co$ dreszczem [...]. Swiadomo$éé bez dreszczu
grozy jest $wiadomoscia urzeczowiona. Ten dreszcz [...]
powstaje pod dotknieciem tego, co inne (Adorno, 1994,
5. 598-601).

Znamienne jest to, ze autentyczne do$wiadczenie estetyczne
Adorno okreélit greckim terminem apparition, oznaczajacym
co$ ulotnego, nieokreslonego, niedyskursywnego. Sam wyjas-
nia to pojecie obrazowo - poréwnuje do wybuchu fajerwerkéw,
ktére rozbtyskuja nagle i zaraz gasna, nie dajac sie pochwy-
cié¢ (Adorno, 1994, s. 149-150). Rozbtyskujace w dziele apparition
ujawnia co$ pojeciowo nieuchwytnego, a tym samym niezlokali-
zowanego i dzieki temu wolnego od podlegtosci pragmatycznej za-
sadzie wymiany.

Wigze sie ono [apparition - R.C.] z tworzeniem sie szcze-
gblnosci, reprezentuje to, co niepoddajace sie subsumpcji,
stanowigc wyzwanie dla dominujacej zasady realnosci, za-
sady niezamienialno$ci. To, co si¢ przejawia, nie jest zamie-
nialne [...], nie jest pusta ogélnoscig [...]. W $wiecie, gdzie
wszystko jest dla czego$ innego [...], sztuka daje obrazy
[...] wolne od schematéw narzucanej identyfikacji (Adorno,
1994, s. 153).

W tym ulotnym momencie dziela sztuki Adorno widziat rebelie
przeciwko mechanizmom administrowanego $wiata. Czyniac
apparition warunkiem sine qua non sztuki autentycznej, nie przez
przypadek pozbawit jg dyskursywnej tresci:

Dzisiaj palaca przyczyna spolecznej nieskutecznoéci dziet
sztuki, ktdre nie ida na ustepstwa wobec prymitywnej pro-
pagandy, jest to, ze one, by stawi¢ opér wszechwladnemu
systemowi komunikacji, musza rezygnowa¢ z tych srod-
kéw komunikowania, ktére moglyby je zbliza¢ do ludzi.
Praktyczne oddzialywanie sztuki polega wszakze na trud-
no uchwytnej przemianie §wiadomosci, a nie na uroczy-
stej gadaninie. [...] sztuka jest praktyka jako ksztaltowanie
$wiadomo$ci; ale staje sie nim jedynie wtedy, gdy niczego
nie wmawia (Adorno, 1994, s. 441).
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To miedzy innymi dlatego uznanie Adorna wzbudzata twérczosé
Arnolda Schénberga czy Samuela Becketta; w atonalnosci kom-
pozycji Schonberga filozof widziat zerwanie z komunikacyjnym
jezykiem muzyki, a w tekstach Becketta - zerwanie z komuni-
kacyjnymi formami narracyjnej prozy. Oczywiscie taka sztuka
jest pozbawiona mozliwo$ci prowadzenia dialogu na konkretne
tematy. Chroni to sztuke przed grzechem dydaktyzmu, ale jed-
noczeénie uniemozliwia wyrazenie jakiegokolwiek pozytywnego
programu. Ten jednak nie wydaje sie konieczny. Sztuka ksztattuje
$wiadomo$¢ poprzez swéj antytetyczny stosunek do rzeczywisto-
$ci zewnetrznej, ale nie zawiera sie on w wypowiadanych komu-
nikatach czy zajmowanych stanowiskach. Sztuka wystawia $wiat,
ale jest to inny $wiat:

Nie ma niczego w sztuce [...], co by nie pochodzito ze $wia-
ta; niczego tez, co by pozostalo niezmienione. [...| kate-
gorie estetyczne nalezy okre$la¢ w tej samej mierze po-
przez ich odniesienie do §wiata, co i przez wyrzeczenie si¢
go (Adorno, 1994, s. 253).

Owo wyrzeczenie sie $wiata dokonuje sie w drodze modyfikacji
badz zawieszenia tego, co funkcjonujace i funkcjonalne w rzeczy-
wisto$ci zewnetrznej. Na przyklad czas, ktéry w rzeczywistosci
empirycznej biegnie liniowo i nieubtaganie wyznacza porzadek
zdarzen, w sztuce moze ulega¢ dowolnym modyfikacjom. W $wie-
cie realnym czas, przestrzen i przyczynowos¢ wystepuja jako co$
nieuchronnego i nieodwotywalnego. Organizuja zycie i w tym
sensie sa formami panowania. Oddane we wladanie specyficznej
logice sztuki tracg swéj apodyktyczny charakter i przestaja by¢
tym, czym byly w $wiecie zewnetrznym. Dziela sztuki s3 obra-
zami $wiata powtdrzonego, ale zawsze w jaki$ sposéb przetwo-
rzonego, i to w tym przejawia sie ich negatywna tendencja wobec
tego, czego sa powtérzeniem (Czekaj, 2013, s. 140).

Kompetencja do wirtualnej modyfikacji praw i regut rzadza-
cych $wiatem zewnetrznym otwiera przed sztuka przestrzen
dla jej autonomii. Tymczasem niezaleznie od swoich form sztu-
ka podlega przeciez determinantom zewnetrznym. Chociazby
w tym sensie, ze nalezy do rzeczywisto$ci, w ktérej wszelkie
relacje okreslane sa wedlug zasad ekonomii zysku - sztuka jest
produkowana, dystrybuowana i konsumowana tak jak kazdy
inny towar. Z historii wiemy, jak tatwo sztuka - ideat sztuki czy-
stej, art pour lart - ulega fetyszyzacji. Sztuka jest autonomiczna
nie w swojej urzeczowionej postaci, a w zawartosci. Dzielo sztu-
ki tworzy pozér enklawy wolnej od regutl i zasad, jakie rzadza
realnym $wiatem. Dzieki temu moze zachowa¢ pewnego rodzaju
czysto$¢ - dzielo sztuki w swojej konstytucji i tresci pozostaje
niezalezne od tego, co poza nim:

Estetyka jako teoria krytyczna...
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Im bardziej [sztuka - R.C.] wlasng spéjnoscia przypomina
budowle logiczng, tym wyraZniej réznica miedzy tg logicz-
noscia i ta, ktéra panuje na zewnatrz, staje sie jej parodia;
im dzieto jest rozumniejsze w swej konstytucji formalnej,
tym jest bardziej niedorzeczne wedlug miary rozumu
w realnosci. Jego niedorzeczno$é¢ jest jednak po trosze sa-
dem nad owg realno$cia; nad tym, ze stawszy sie w prakty-
ce spotecznej celem dla siebie samej, przeksztalca sie w co$
irracjonalnego (Adorno, 1994, s. 218).

Jest to jedna z tez, na ktérej Adorno ufundowat krytyczng funk-
cje sztuki. W ambiwalencji miedzy zaleznoscig i niezaleznoscia,
heteronomig i autonomiag widziat pekniete ogniwo racjonalnosci
instrumentalnej. Oto bowiem okazuje sie, ze w $wiecie, w kté-
rym wszystko jest dla czego$, istnieje co$, co jest samo dla siebie.
W warunkach panowania racjonalnoéci instrumentalnej dzieto
sztuki jest niczym wyspa irracjonalnoéci na oceanie zracjonalizo-
wanego $wiata (Czekaj, 2013, s. 161).

Stendhalowska promesse du bonheur - obietnice szczescia, jaka
niesie z sobg piekno - w Teorii estetycznej niesie sztuka. Obietnice
te sztuka tamie jednak w tym samym momencie, w ktérym ja
sktada. Wystawia inny $wiat, ale nie ma przeciez mocy, aby go do
rzeczywisto$ci przywotaé. Stefan Morawski zauwazyt, ze w kon-
cepcji Adorna sztuka jedynie otwiera horyzont nowego $wiata,
ale nie ma nawet wizji, czym mozna by go wypetnié (Morawski,
1992, s. 98). Z calg pewnoécig mamy tu do czynienia z pewnego
rodzaju eschatologia estetyczng, a zawarty w niej projekt eman-
cypacyjny ma charakter zdecydowanie utopijny. Obarczony jest
jednak zasadnicza negatywnoscia - nie podaje zadnych warun-
kéw swojej mozliwosci. Dzieki Adornowi mozemy co najwy-
zej zyskaé wiedze, od czego sztuka moze nas wyzwolié, ale nie
dowiemy sie, ku czemu ma nas prowadzié. Z jego teorii wytania
sie obraz sztuki, ktéra od rzeczywistosci raczej ucieka, niz chce sie
z nig mocowaé. Ambicje teorii krytycznej Adorna do zmieniania
$wiata koriczg sie na estetycznym gescie protestu, ktéry niejako
programowo pozbawiony jest sprawczosci.

Poniewa? [...] dla sztuki jej utopia, to, co jeszcze nie istnie-
je, znajduje sie za czarng zastong, pozostaje ona na wskro$
przez wszelkie zaposredniczenie przypomnieniem, przy-
pomnieniem tego, co mozliwe, przeciwko temu, co rzeczy-
wiste i co owo mozliwe wypiera, czym$ w rodzaju imagi-
nacyjnej rekompensaty katastrofy historii powszechnej,
wolnoscia, ktéra pod dziataniem zakletej sity koniecznosci
nie nastapita i o ktérej nie wiadomo na pewno, czy nastapi
(Adorno, 1994, s. 248).
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Wedle Adornowskiej teorii nie mozemy zatem spodziewaé sie
po sztuce skutecznosdci w wyzwalaniu nas od podlegtoéci temu,
przez co jeste$my eksploatowani. Autorytet sztuki zasadza sie tyl-
ko -iaz - na tym, ze prowokuje ona do refleksji. Wystawiajac inny
$wiat, co najmniej sugeruje, ze to, co inne, by¢ moze jest mozliwe,
ale sprawdzenia, czy mozliwe zaistnieje, nie dokonuje juz sztuka,
a ten, na ktérego ona oddziatuje.
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