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Kuratorstwo archiwum?
Przypadek Themersonow*

The Curatorship of an Archive?
The Case of the Themersons

Abstrakt: Artykut dotyczy warszawskiego Archiwum Themersonow, ktore przez
blisko trzy dekady byto przygotowywane do upublicznienia przez Jasie Reichardt.
Krytyczka sztuki jednak nie tylko zajeta sie uporzadkowaniem tych zbioréw, lecz
takze byfa posredniczkg pomiedzy artystami, instytucjg i odbiorcami. Kuratorowa-
nie archiwum jest w tym przypadku wysitkiem przyblizenia poszczegdlnych czesci
zbiorow poprzez wytwarzanie narracji na temat historii pojedynczych artefaktow.
Wiekszo$¢ materiatow jest przez kuratorke archiwum obudowana szerokim kon-
tekstem biograficznym. W tekScie proponuje wtasng koncepcje kuratorstwa zbio-
row archiwalnych. W rozwinieciu ujecia opisuje sposoby ekspozycyjne Reichardt,
czyli jej strategie prezentacii i obecnosci w Archiwum Themersonow. Odchodze
od klasycznych uje¢ teorii archiwow — w dziataniach kuratorki widze nie tyle proby
ograniczania nam dostepu do wiedzy o artystach, checi strzezenia ich zbiorow, ile
zabiegi organizacyjne, ktére majg na celu przedstawienie spojnej koncepciji udo-
stepnienia materiatow. Zwracam takze uwage na to, ze Reichardt jako wieloletnia
kuratorka wystaw sztuki, autorka licznych artykutéw oraz dyrektorka Whitechapel
Art Gallery w Londynie w sposéb wysoce oryginalny przeniosta swoje do$wiad-
czenia zawodowe na grunt archiwistyki.

Stowa kluczowe: Franciszka Themerson, Stefan Themerson, archiwum, kurator-
stwo, Jasia Reichardt, awangarda

Abstract: The article concerns the Themerson Archive in Warsaw, which for
nearly three decades was prepared for publication by art critic Jasia Reichardt.
She not only sorted out these collections, but also acted as an intermediary be-
tween the artists, the Archive, and the audience. In this case, the curatorship
of the archive is an effort to bring the individual parts of the collection closer to
the audience by creating a narrative about the history of individual artifacts. The
curator has bestowed on the materials a broad biographical context. In her article,
Honorata Sroka comes up with the idea of the curatorship of archival collec-
tions. She develops a specific approach to curatorship by describing Reichardt’s
exhibition methods, i.e., the latter's strategies of presentation and presence in the

* Podczas pracy nad artykulem korzystalam ze wsparcia finansowego Insty-
tutu Kultury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Szkoty Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego, za

ktére w tym miejscu dziekuje.
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Themerson Archive. Sroka moves away from the classic approaches to the theory
of archives by regarding the curator's activities not only as attempts to limit the
public’s access to knowledge about the artists and the desire to guard their
collections, but rather as organizational efforts aimed at formulating a coherent
method for the presentation of materials. Moreover, Sroka emphasizes the fact
that Reichardt’s experience as a long-time curator of art exhibitions, the author of
numerous articles, and the director of the Whitechapel Art Gallery in London has
allowed her to make a highly original contribution to the field of archival studies.

Keywords: Franciszka Themerson, Stefan Themerson, archive, curatorship,
Jasia Reichardt, avant-garde

Skoncentruje uwage na strategiach organizatorskich autorki
jednego z najwiekszych, a takze wiodacego prym pod wzgledem
réznorodno$ci medialnej, zbioréw archiwalnych europejskich
tworcéw awangardowych. Archiwum Franciszki i Stefana The-
mersonéw zostato uporzadkowane, opisane oraz w pewnym sen-
sie ufundowane przez krytyczke sztuki i krewng artystéw - Jasie
Reichardt (i jej wspétpracownikéw). Kolekcja od 2015 roku jest
czeScig zbioréw Biblioteki Narodowej w Warszawie, sprzedaz
kolekcji byta poprzedzona jednak blisko dwudziestoletnig praca
krytyczki sztuki nad materiatami pozostalymi po $mierci awan-
gardystéw. Proces zmiany statusu przedmiotéw z materiatéw do-
mowych na artefakty archiwalne rozpoczat sie w 1989 roku, a jego
symbolicznej daty domkniecia upatruje w listopadzie 2020 roku,
kiedy to naktadem wydawnictwa MIT Press i Themerson Estate
ukazal sie trzytomowy katalog Themerson Archive opracowany
przez Jasie Reichardt i Nicka Wadleya (Reichardt, Wadley, 2020).

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytania o status kuratorstwa
daze do opisania sposobéw eksponowania archiwaliéw, czyli
strategii ich prezentacji, a takze form obecnosci w obrebie
Archiwum Themersonéw samej Reichardt, ktéra ostatecznie nie
tyle ma wplyw na ograniczanie naszej wiedzy o artystach, strze-
ze zbioréw (Derrida, 2016; Foucault, 1977), ile zajmuje sie przed-
stawieniem spéjnej koncepcji eksponowania artefaktéw. Jestem
zdania, ze Reichardt - do$wiadczona kuratorka, autorka wielu
wystaw i artykuléw o sztuce, dyrektorka Whitechapel Art Galle-
ry w Londynie - w szczegélny sposéb przeniosta swoje doswiad-
czenia zawodowe na grunt archiwistyki.

Zaproponowang koncepcje kuratorstwa Archiwum Themer-
sonéw rozumiem wiec jako wysitek porzadkowania artefaktéw
oraz ich upubliczniania w sposéb, w ktéry wpisany jest osobi-
sty koncept zwiazany z silng obecno$cia organizatorki zbioréw
(Obrist, 2016, s. 18). Tak jak kuratorstwo sztuki stanowi dziatanie
dazace do uwrazliwiania odbiorcy na okreslone dzieta (poprzez
zarysowanie okreslonej problematyki, perspektyw, przedstawie-
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nie tezy, nagromadzenie obiektéw reprezentujacych przyjeta
narracje), tak kuratorstwo archiwéw jest forma potraktowania
dokumentu jak dzieta, a czyich$ archiwaliéw jako uniwersalnej
warto$ci kulturowej wartej upublicznienia.

Moja analiza praktyk kuratorskich przeprowadzonych przez
Reichardt w ramach pracy nad Archiwum Themersonéw oparta
jest wiec na obserwacji zabiegéw posrednictwa, osobistych form
interwencji autorki zbioréw. Przyjrzenie sie poszczegélnym
przyktadom obecnosci krytyczki w tej kolekeji zaprowadzi mnie
z kolei do ustalenia znaczenia kuratorstwa Reichardt.

Metaarchiwalnos¢ |

Kartki samoprzylepne, artykuty

W teczce zawierajacej korespondencje awangardystéw z Ludwi-
kiem Walewskim odnajduje kwadratows karteczke samoprzy-
lepna: ,musisz sie dowiedzieé, kim on naprawde jest - moze
krewnym?”* (Korespondencja Franciszki i Stefana Themersonéw
z Ludwikiem Walewskim). Charakter pisma wskazuje, ze to praw-
dopodobnie notatka Reichardt, a nawet jesli nie przez nig osobi-
Scie sporzadzona, to juz z pewnoscia na jej polecenie. Dwuznacz-
no$¢ oryginalnego zapisu pozwala snué¢ dalsze przypuszczenia:
czy zapiskierowany byt do przysztej czytelniczki dokumentéw, czy
raczej jest roboczym $ladem procesu ustalania informacji o ar-
tystach pozostawionym dla siebie samej lub innych autoréw
zbioru.

Bez watpienia jednak z mys$la o przyszlych czytelniczkach ku-
ratorka stworzyla inny wpis, zamieszczony na kserokopii frag-
mentu autobiografii Bertranda Russella, w ktérym to fragmencie
filozof wspomina o Themersonach. Na marginesie tekstu czar-
nym dlugopisem narysowano kontur dloni z uniesionym palcem
wskazujacym na brazowy dopisek: ,sic!”. Ponizej tego stowa na-
tomiast widnieje autograf: ,— Jasia”. Jesli wziaé pod uwage, ze
na kserokopii podkresélony zostat fragment zywej paginy z infor-
macjg o Zrédle wycinka, to mozna mie¢ podejrzenie, Ze statusy
tego fragmentu i wspomnianej kartki samoprzylepnej sa podob-
ne. W obu przypadkach dokumenty te zostaty, jak sadze, dodane
do archiwum po $mierci Franciszki i Stefana Themersonéw,
podobnie jak wycinki z gazet na temat oséb, z ktérymi artysci
korespondowali (czesto artykuly maja daty odpowiadajace cza-
sowi tworzenia zbioréw, a nie zycia awangardystéw, na przyktad
w teczkach zawierajgcych korespondencje z Teresa Zarnower lub
Bertrandem Russellem).

1 ,[..] need to find out who he really is - a relative probably?”. Oryginalne cy-
taty z rekopiséw i maszynopiséw podaje w przypisach. Jesli nie odnotowano
inaczej, ttumaczenia moje.

Kuratorstwo archiwum?...
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Metaarchiwalnos¢ I

Listy, e-maile

Innymi dokumentami metaarchiwalnymi (Marzec, 2019) s3
liczne listy czy wydruki e-maili, w ktérych réwniez oddany zo-
stal proces tworzenia zbioréw. Niejednokrotnie kuratorka pro-
wadzila wilasne $ledztwa, aby ustali¢ fakty z biografii artystéw.
Dowdd tego mozna znaleZé chociazby w liscie do Hanny Segal,
w ktérym czytamy: ,Bede wdzieczna za twoja pomoc! Jestes je-
dyna osoba, ktéra znata Franke podczas wojny i podrézowata
z nig do Anglii, potrzebuje informacji”> (List Jasi Reichardt do
Hanny Segal z 9.08.1998 roku). Przytoczony fragment nie jest
zreszta wyjatkiem, w archiwum znalazlo sie wiele innych do-
kumentéw powstalych po 1988 roku, czyli po $mierci artystéw.
Co wiecej, wiedza zawarta w dokumentach metaarchiwalnych
pokrywa sie z informacjami z katalogu opracowanego przez
Reichardt, a takze z tymi, ktére mozna odnalez¢é w edycji korespon-
dencji awangardystéw (Themerson, 2019). W tym sensie te kopie
e-maili, listéw albo dopiski/notatki/fragmenty artykutéw z bie-
zacych czasopism sg zapisem procesu kuratorskiego Reichardt.

Katalog |
Hiperteksty
Pierwszy kontakt z archiwum, podkreslmy, wyjatkowo rozleg-
tym, moze wzbudzaé (i wzbudza) poczucie chaosu oraz przytto-
czenia iloScig materialéw. Wstepne rozpoznania zwykle zaczy-
naja sie nie tyle od préby dogtebnego zrozumienia pojedynczego
artefaktu, ile od wysitku dostrzezenia zlozonego systemu zalez-
noéci, w ktérych dany obiekt funkcjonuje. Krétko méwiac, od
osobistego pogrupowania czastek, zrozumienia relacji pomiedzy:
1) poszczegblnymi materiatami (uzupetnianie sie wzajemne, na
przyktad dokumentéw), 2) twércami a uzytkowanymi przez nich
przedmiotami, 3) autorami archiwum i jego bohaterami, a takze
4) bohaterami archiwum a innymi ludZmi ($rodowisko zawodo-
we, osobiste relacje itd.). Kazda czytelniczka materiatéw na wias-
na reke konstruuje swoja osobistg interpretacje siatki wzajem-
nych oddziatywan i uwarunkowan, do jakich dochodzi w obrebie
archiwum, czyli taka lub inng, zmaterializowang lub nie forme
systemu hipertekstéw, ktérymi prébuje zrekompensowaé sobie
fragmentaryczno$¢ i niekompletno$é¢ archiwum wzgledem wias-
nych wyobrazen czy ustalen na temat przeszlosci.

Katalog archiwum jest narzedziem w toku pracy szczegdl-
nym, to podstawowy punkt odniesienia, klucz do postrzegania

2 ,I would be most grateful for your help! You are the only person I know who
knew Franka during the war and travelled with her to England, and I need some
information”.

Honorata Sroka
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relacji w obrebie archiwum. Inwentarz stworzony przez Rei-
chardt - wydany, jak wspomnialam, w formie obszernej publi-
kacji - jest skomponowany w poetyce narratywizowanych baz
danych, poprzez ktére autorka stworzyta forme eksperymen-
talnej biografii awangardystéw®. Opracowanie instruktazowego
spisu obiektéw w formie zaréwno tabelarycznego wyliczenia, jak
i mapy rozpoznan Reichardt uwazam za dziatanie oryginalne, wy-
kraczajace poza kronikarski charakter spisu. Kuratorka nie tylko
przygotowala materialy do publicznej ekspozycji, lecz takze
stworzyla mape zalezno$ci pomiedzy poszczegélnymi fragmen-
tami archiwum, system hipertekstéw, wskazala wzajemne rela-
cje artefaktéw, wydarzen, oséb. Wiekszos¢ haset katalogu - wy-
jatkiem sa wpisy dotyczace artefaktéw, ktére zdaniem krytyczki
sztuki nie referujg z innymi* - zostata sformutowana z pomoca
wyrazenia ,see” (zob.), po nim autorka wskazata, w ktérej czedci
archiwum warto szukaé dalszych informacji i powigzan. Przy-
ktadowo hasto dotyczace korespondencji z British Film Institute
National Archive wyglada nastepujaco: ,National Film Archive/
Correspondence with Ernest Lindgren about ST’s Phonovisor./
see FILM, National Film Archive, vol. 2, p. 54/ GABERBOCCHUS
COMMON ROOM/ CORESPONDENCE, vol. 3, p. 184”. Poza syn-
tetycznym opisem zawartosci poszczegdlnych teczek otrzymuje-
my od razu - zmudnie wypracowany - system rozlegltych hiper-
tekstéw archiwalnych.

Warto zauwazyé, ze uktad odwotlari nie jest zamkniety. Cho-
ciazby we wpisie po$wieconym Teresie Zarnower jeste$my za-
checani do podrézy miedzymiastowych, czyli zajrzenia do archi-
waliéw Jasi Reichardt, ktére nie zostaly dotad upublicznione, ale
sa stopniowo przekazywane przez autorke do Muzeum Sztuki
w Eodzi.

Katalog Il

Narracje

Nie bez przyczyny dysponujemy dwoma katalogami Archiwum
Themersonéw. Koordynujacy opracowywanie materialéw pra-
cownik Biblioteki Narodowej, Janusz Lachowski, stusznie przy-
znal, ze praca krytyczki sztuki ma przede wszystkim , historyczny
charakter”®. Tym thumaczy! mi konieczno$¢ stworzenia odrebne-
go spisu na potrzeby instytucji. Inaczej méwiac, dokument stwo-

3 Dziekuje Lucynie Marzec za podsuniecie tej my$li.

4 Mam na myséli chociazby pojedyncze listy, ktére zostaty przestane awangar-
dystom bez zwiazku z jakimikolwiek ich utworami lub przez osoby niebedace
w kregu przyjaciét, krétko méwiac: takie dokumenty, ktére nie tacza sie z in-
nymi cze$ciami archiwum.

5 Powotuje sie na moja rozmowe z Januszem Lachowskim (w lutym 2020 roku),
ktéremu dziekuje za pomoc w tej sprawie.

Kuratorstwo archiwum?...
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rzony przez Reichardt jest nie tyle pragmatycznym narzedziem,
ile tekstem kultury dajacym sie odczytywaé za pomoca narzedzi
filologicznych czy kulturoznawczych. Przez takie usytuowanie
katalogu krytyczki dotykamy réwniez problemu subiektywnego
rysu jej publikacji przy jednoczesnej dbatosci o naukows bez-
stronnoé¢, ktére leza u podstaw wszystkich dziatan kuratorki.
System opracowany przez siostrzenice artystéw ma wiele wspdl-
nego z logika tworzenia list, spiséw, baz danych. Jak poucza Roma
Sendyka, piszac o poetyce tych gatunkéw: ,,0 ile wiec enumeracja
miataby charakter »roboczej definicji«, to jednocze$nie - zgod-
nie ze swa paradoksalng energia - wydaje si¢ powstrzymywa¢
zrédtowa motywacje wszelkiego definiowania. Eco chce bowiem
rozumie¢ liste jako formalny sposéb dawania oporu epistemo-
logii arystotelesowskiej: lista - whrew pierwszym podejrzeniom -
jest $wiadectwem »wysoce zaawansowanej kultury«, poniewaz
pozwala »kwestionowaé definicje esencjonalne [...]«” (Sendyka,
2015, s. 354). Badaczka jednoczesnie przypomina, ze ,Zdaniem
Roberta Belknapa zasadnicza réznica [pomiedzy listami literac-
kimi a pragmatycznymi - H.S.] polegataby na tym, ze o ile prak-
tyczne listy maja funkcje »pojemnika« na istniejaca juz wiedze, to
te literackie moga wytwarzaé informacje - nie tylko ja przecho-
wywa¢. Literacka kompilacja ma inng motywacje - chodzi raczej
o przyjemno$¢é generowana przez nieoczekiwane zestawienie
i zaskakujace nastepstwo; o sugestywne pobudzenie wyobraz-
ni, zaproszenie do uzupelnienia i kreatywnej kontynuacji, zaba-
we w poszukiwanie zasady rzadzacej zestawieniem” (Sendyka,
2015, 8. 352).

Warto spojrze¢ na oba ujecia omawianego przypadku, by za-
uwazy¢ usytuowanie pracy Reichardt na przecieciu trzech ob-
szaréw: pragmatycznego (funkcja informacyjna), artystyczne-
go (funkcja wzbudzania zaskoczenia i poruszania do dalszych
dzialari) oraz etycznego (kwestionowanie esencjalizmu). Cha-
rakter trzytomowego katalogu nie wyraza sie jednak w prze-
kroczeniu granicy fabularno$ci; obcujac z tg opowiescia na
temat zycia awangardystéw, stale pozostajemy w granicach
okreSlonych przez dokument i informacje znajdujace swoje
potwierdzenie w Zrédtach. Z tego wzgledu charakter katalo-
gu Reichardt mozna okresli¢ jako w réwnej mierze naukowy
i artystyczny.

Przywotuje teorie katalogéw, list i spiséw réwniez po to, by
zwrdci¢ uwage na nieodlgczny element budowania tozsamosci
tych, ktérzy danych zestawienn dokonujg. Nie mozemy zapomi-
na¢ o subiektywnym przekazie kuratorki oraz wyznaczonych
przez nig akcentéw. Ostatnia z okolicznosci, jak sadze, zdecydo-
wala o tym, ze Biblioteka Narodowa jest w trakcie przygotowania
odrebnej bazy danych Archiwum Themersonéw, skomponowanej
na ksztalt standardowych katalogéw instytucji. Gtéwna z przy-

Honorata Sroka



czyn tego podwajania inwentarzy jest, jak mysle, niepokrywa-
jacy sie cel obu dokumentéw, a przez to réwniez odmiennoéé
ich form. Dodajmy, ze w spisie Reichardt pominieto miedzy in-
nymi takie informacje, jak jezyk poszczegélnych dokumentéw
(francuski, angielski, polski, niemiecki) albo ich status gatun-
kowy (list, pocztéwka, notatka, rysunek, zdjecia etc.). Ostat-
nig z informacji krytyczka zamkneta w okresleniach pokroju
»22 items”, czesto nie zaznaczyta nawet, czy dana teczka zawiera
obiekty wizualne czy piémienne - w katalogu nie znajdziemy wiec
informacji o materialnosci artefaktéw. Taka praktyka jest w tym
kontekscie o tyle ciekawa, ze stoi przeciez w opozycji do kurator-
skiej szczegbtowosci opisu rozmiaru i materiatu dziet. Katalogi
wystaw zwykle jednak zawieraja to, co Reichardt zdecydowata sie
pominaé w swoim wydaniu. Akcent potozony przez autorke na
historie przedmiotéw, lecz nie na ich status fizyczny, jest w tym
kontekscie ciekawym wyborem. Ze swoich decyzji kuratorka
czeéciowo ttumaczy sie w zakonczeniu trzeciego tomu publikacji:
,,Zaluj(-; trzech rzeczy: Nie zachowaliémy kopert. Katalog, napisa-
ny po angielsku, nigdy nie odnotowuje oryginalnego jezyka ko-
respondencji. Nie zachowali$my ksiegi gosci” (Reichardt, Wadley,
2020, vol. 3, s. 257). Ostatnia z kwestii dotyczy, jak sadze, 0séb od-
wiedzajacych archiwum w czasie jego tworzenia, kiedy materiaty
ulokowane byly w domu krytyczki. We wstepie wymienita ona
co prawda do$¢ dluga liste ludzi, ktérzy pomagali jej na rézne
sposoby podczas pracy nad zbiorami, zainteresowanie artystéw
i badaczy tym archiwum nie zostalo jednak komplementarnie
spisane.

Tak czy inaczej, niedosyt metawiedzy nie zmienia tego, ze for-
ma kompozycyjna przyjeta przez Reichardt jest zdumiewajaca.
Z jednej strony zaskakuje nas ilo§¢ nieznanych dotad informa-
c¢ji o artystach, ktére mozna wynieéé z samej lektury katalogu,
z drugiej natomiast forma narracji o artefaktach, a nie jedynie
ich wyliczenie wraz z metadanymi (ktére znajdziemy w dru-
gim z katalogéw), stanowi interesujaca biografie Themersonéw,
w tym sensie eksperymentalng, ze realizujaca sie poprzez spis
zawartosci archiwum, opisy zabytkéw pismiennych, dzwieko-
wych i wizualnych. Przyjrzyjmy sie poetyce jednego z wpiséw:

Raymond QUENEAU I 30 kwietnia 1954 - 17 marca 1980,
103 przedmioty

pisarz zajmujacy sie jezykiem, matematyka, stwérca wraz
z Frangois LE LIONNAIS’EM grupy Oulipo, cztonek Kole-
gium Patafizyki, cztonek ruchu Bourbaki, autor Gaberboc-
chusa. Wystat ST dwie opowiesci, Dino, o psie oraz Konia
Trojanskiego. Korespondencja o Koniu Trojaniskim i Na

6 Za te mysl dziekuje Agnieszce Karpowicz.
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skraju lasu, tlumaczonej przez Barbare WRIGHT i opub-
likowanej w Black Series 1954 oraz o Cwiczeniach styli-
stycznych, 1958, ponownie w przektadzie Barbary WRIGHT,
o ktérych Queneau jest bardzo pochlebny. Pojawia sie
pomyst wiaczenia kilku taktéw Pierre’a Philippe’a, ktéry
stworzyl muzyke do Les Exercices de Style. Komentarze
na temat RUSSELLA i Wittgensteina. Wlaczono: rekopis
Dino Queneau; ST rekopis ,There is a young girl...” dla
Queneau. Cwiczenia s3 nadawane przez BBC w 1960 roku.
Frank Keunstler prosi o zgode na przedruk opowiesci
Queneau w the review Bread& i zgode te otrzymuje. ST za-
stanawia sie, czy Queneau mdgtby napisa¢ wstep do Bay-
amusa przettumaczonego na francuski przez elektryczna
maszyne (zob. Emile Delavenay. An Introduction to Ma-
chine Translation). Tymczasem Queneau jest zaklopota-
ny tym, ze dopiero odkryl Bayamusa, ktérego ST u niego
zostawil. Przyjezdza do Londynu i proponuje spotkanie
w the Hanover Gallery. [Wlaczono: osiem listéw od Que-
neau w przektadzie Barbary Wright]

Krytyka z Queneau ,Bourbaki et les mathématiques de
demain” dedykowanego ST. Korespondencja na temat
The Establishment (klub), do ktérego ST zabrat Queneau
w 1962; Oulipo; Royalty Accounts z GALLIMARDEM;
ST potwierdza informacje o tym, gdzie w Londynie mozna
zdoby¢ drewniane obsadki do dtugopiséw. Pani D.C. Tyman
robi doktorat z Queneau, chce przettumaczyé Les Enfants
du Limon i zastanawia sie, czy Gaberbocchus méglby to
wydaé. Zapytania od Ginn and Company, Massachusetts;
The Educational Company of Ireland Ltd; Tony Buzan, Lon-
don na temat przedrukéw réznych tekstéw Queneau.

Poréwnanie pocietego portretu Queneau autorstwa ST
(1958) z pocietym portretem Davida Hockneya z 1982. Bar-
bary Wright poprawki do chronologii. Uwagi i inne do-
datki. Wigczono: A la limite de la forét, Fontaine, 1947; La
bouteille a la mer, nr 59, ktéry zawiera Le Cheval Troyen,
1948 (opieczetowany przez ST jego nazwiskiem); sonety
Queneau dedykowane ST 1959, Editions Hautefeuille, 1958.

zob. takze GABERBOCCHUS: SZKICE LISTOW ST VII
zob. takze LISTY, FT + ST, 1947-1972
zob. takze RYSUNKI FRANCISZKI THEMERSON
zob. takze CALDER AND BOYARS
zob. takze Ruari McLEAN
zob. takze GALLIMARD
zob. takze Collége de 'PATAPHYSIQUE
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zob. takze Jean ROSTAND
zob. takze UMOWY PRAWNE GABERBOCCHUSA
zob. takze O STEFANIE THEMERSONIE 2010
zob. takze BIBLIOGRAFIA STEFANA THEMERSONA 2
zob. takze O STEFANIE THEMERSONIE
43 rue de Beaune, Paris VII
5 rue Sébastien-Bottin, Paris VII
17 rue de I'Université, Paris VI’
Bezokoliczniki i wyliczenia nie powinny nas zmylié. Jak widzimy,
z katalogu jako gatunku pragmatycznego przechodzimy do rea-
lizacji artystycznej, ktéra sytuuje sie gdzies pomiedzy baza da-
nych na temat archiwum, rodzajem katalogu muzealnego a forma
osobistej narracji o Themersonach, ktéra jest poktosiem relacji

7 ,Raymond QUENEAU 130 April1954-17 March 1980, 103 items/ writer, concern-
ed with language, mathematics, founder with Frangois LE LIONNAIS of Ouli-
po, Pataphysician, member of the Bourbaki movement; Gaberbocchus author.
He sends ST two stories, Dino, about a dog, and The Trojan Horse. Correspon-
dence about The Trojan Horse & At the Edge of the Forest, translated by Barbara
WRIGHT and published in Black Series 1954 and Exercises in Style, 1958, again
in Barbara WRIGHT’s translation, about which Queneau is very complimen-
tary. There is an idea of incorporating a few bars of music by Pierre Philippe
who composed music for Les Exercices de Style. Comments about RUSSELL and
Wittgenstein. Included: Queneau’s manuscript of Dino; ST’s manuscript ‘There
is a young girl...” for Queneau. The Exercises are broadcast on the BBC in 1960.
Frank Keunstler asks for and receives permission to reprint the Queneau sto-
ries in the review Bread&. ST wonders if Queneau would introduce Bayamus
translated into French by an electronic translation machine. (see Emile Delave-
nay. An introduction to Machine Translation.) Queneau, meanwhile, is embar-
rassed to have just discovered Bayamus that ST had left with him. He’s coming
to London and proposes a meeting at the Hanover Gallery. [Included: Barbara
WRIGHT’s translation of eight letters from Queneau]/ Critique with Queneau’s
‘Bourbaki et les mathématiques de demain’ dedicated to ST. Correspondence
about The Establishment (club) where ST takes Queneau in 1962; Oulipo; Royalty
Accounts with GALLIMARD; ST provides information on where in London one
can get wooden pen-holders. Mrs D.C. Tyman is doing a Ph.D. thesis on Queneau,
wants to translate Les Enfants du Limon and wonders if Gaberbocchus would
publish it. Enquiries from Ginn and Company, Massachusetts; The Educational
Company of Ireland Ltd; Tony Buzan, London, about reprinting various Que-
neau texts./ Comparison of ST’s cut-up portrait of Queneau (1958) and David
Hockney’s cut-up portraits of 1982. Barbara Wright’s corrections to chronology.
Notes, et al. Included: A la limite de la forét, Fontaine, 1947; La bouteille a la
mer, no. 59, which includes Le Cheval Troyen, 1948 (stamped by ST with his
name); Queneau’s Sonnets, dedicated to ST 1959, Editions Hautefeuille, 1958./
see also GABERBOCCHUS: ST’s DRAFT LETTERS VIII/ see also LETTERS, FT +
ST, 1947-1972/ see also WITH DRAWINGS BY FRANCISZKA THEMERSON/ see
also CALDER AND BOYARS/ see also Ruari McLEAN/ see also GALLIMARD/
see also Collége de ‘PATAPHYSIQUE/ see also Jean ROSTAND/ see also UMOWY
PRAWNE GABERBOCCHUSA/ see also ABOUT STEFAN THEMERSON 2010/ see
also BIBLIOGRAFIA STEFANA THEMERSONA 2/ see also ABOUT STEFAN THE-
MERSONY/ 43 rue de Beaune, Paris VII/ 5 rue Sébastien-Bottin, Paris VII/ 17 rue
de 1'Université, Paris VI”.
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Reichardt z awangardystami oraz jej osobistych poszukiwarn prze-
prowadzonych juz po $mierci artystow.

Jestem zdania, ze jeszcze oryginalniejszym niz hiperteksty spo-
sobem prowadzenia czytelnika przez kolejne dokumenty archi-
walne jest przyjety przez Reichardt porzadek narracyjny haset
katalogowych. Fabularyzacja jest zreszta strategia spéjna z figu-
ra podmiotowa edytorki obecna w korespondencji wojennej
awangardystéw (Themerson, Themerson, 2019), W ktérej zamiast
bezosobowych przypiséw czesto odnajdujemy fragmenty takiego
rodzaju:

Nazajutrz Stefan musi zdazy¢ na pociag. Nastawia budzik.
Dokad jedzie? Do Marsylii. Na dworcu putkownikowa pyta:
,Czy daja pienigdze na droge?” (Mato prawdopodobne - my-
§li Stefan). Nadjezdza pociagg (Themerson, Themerson, 2019,

S.100).

Zauwazmy, ze o ile na temat wyobrazen pisarza o $wiecie moz-
na powiedzie¢ sporo - chociazby opierajac sie na notatkach spo-
rzadzanych przez Stefana w 1941 roku, gdy pisal o nastawianiu
budzika - o tyle historia przedstawiona w powyzszy sposéb jest
jedynie wynikiem dziatania wyobrazni Reichardt i podjetej przez
nig inicjatywy. Obrazowanie za pomoca informacji o konieczno-
Sci zdazenia na pociag, krétkie zdania, pytania retoryczne, konfa-
bulowanie dialogu - to jedne z najczestszych chwytéw kuratorki,
poprzez ktére dazy ona do pelniejszego uzmystowienia odbiorcy
kontekstu, w ktérym powstawaty publikowane dokumenty. Po-
dobny styl narracyjny odnajdujemy réwniez w literacko-doku-
mentalnej autobiografii krytyczki (Reichardt, 2018), w ktérej
z kolei autorka buduje opowie$¢ na temat wiasnego zycia, postu-
gujac sie takze archiwaliami, lecz tym razem sa to listy Franciszki
do rodziny przebywajacej w Polsce podczas okupacji hitlerow-
skiej. W tym sensie strategie tekstowe krytyczki sztuki maja rys
autobiokopii w rozumieniu, jakie nadat temu pojeciu Philippe
Lejeune (2001).

Innego rodzaju wyborem kompozycyjnym jest, zdiagnozowa-
ny przez Ewe Kraskowska, celowo achronologiczny sposéb upo-
rzadkowania przez Reichardt fotografii w ostatnim z albuméw
artystéw (Kraskowska, 2020). Jak zauwaza badaczka, dwa zdje-
cia z przyjecia urodzinowego Themersona, na ktérych Francisz-
ka i Stefan machajg wesoto do aparatu, nie sg najpézniejszymi
fotografiami artystéw. Ten gest wylaczenia dwdch obiektéw ze
spdjnego uporzadkowania chronologicznego pozostalych kilku-
set zdje¢ interpretuje (za Kraskowska) jako forme symboliczne-
go ,pomachania na pozegnanie”, wybér kompozycyjny krytyczki.
Zaakcentowanie takiej wymowy albumu zalezalo od kuratorki -
pamietajmy, ze to ona jest autorka tych fotografii. Przypuszczam,
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ze podobnemu zabiegowi zostata poddana powojenna korespon-
dencja Themersonéw. List koniczacy drugi tom wzajemnych do-
kumentéw artystéw jest poruszajacym wyznaniem mitosnym
(ktérych swoja droga weale nie brakuje w tym archiwum), co jed-
nak kluczowe, niedatowany dokument wyraZnie odréznia sie na
tle innych tego typu listéw (Themerson, Themerson, 1947-1974b,
k. 210r), w dodatku wydaje si¢ oderwany od innych watkéw w ko-
respondencji. Sadze, ze o miejscu tego dokumentu w korpusie za-
decydowata nie tyle chronologia zdarzen, ile mozliwo$é utwo-
rzenia z pomocg listu ramy kompozycyjnej calego tomu. Méwiac
jeszcze inaczej, jest to zabieg powieszenia kluczowego obrazu
w galerii na Scianie przeciwlegtej do wejicia albo skierowanie
os$wietlenia na jaki$ fragment ptétna. Nie chodzi o manipulacje
znaczeniami, lecz wprost przeciwnie - o intensywniejsze poru-
szenie odbiorcy.

Posta¢ archiwalna
W 1966 roku Franciszka napisata w liscie do meza z wlasciwym
sobie poczuciem humoru:

Poza tym tu wszystko cicho - do§¢ duzo orderéw [zamé-
wienl na ksigzki - H.S.] (miedzy innymi 6 p.b. Kardyna-
a [Poldtiio - H.S.] do Heffera) Gwen [Barnard - H.S] to
wszystko wysyla. [...] Wszyscy Cie $ciskaja. No i ja! Jasia
wezoraj sie rozwiodla i jutro jedzie do Paryza na tydzien
(Themerson, Themerson, 1947-1974b, k. 651)8.

Z kolei rok pézniej malarka kontynuowata watek:

Jasia byta wezoraj, w $wietnej formie, bo sie wtasnie $mier-
telnie zakochata. Tylko ze ,chlop” ma zone i dwoje dzieci,
a Jasia postanowila wyjs¢ za niego - a inaczej nie. Mam
nadzieje ze jako$ to wyjdzie - bez zbyt wielkiej tragedji
(Themerson, Themerson, 1947-1974b, k. 116r).

Rozstanie Reichardt z Tonym Richardsem i nawigzanie znajo-
moéci z Nicholasem Wadleyem, ktéry zostat drugim mezem kry-
tyczki, to nie jedyne okolicznosci, w ktérych autorka staje sie
opisywang postacig czy - postuze sie kategoriami filologicznymi -
bohaterka przedstawianych zdarzen. Do$¢ wspomnieé o listach
wzajemnych awangardystéw z tych dni, w ktérych informacji na
temat Reichardt jest najwiecej: 4 stycznia 1941, 10 grudnia 1947,
7 sierpnia 1959, 21 listopada 1960 etc. W wyliczonych dokumen-

8 W cytatach z korespondencji Franciszki i Stefana Themersonéw zachowano
oryginalna ortografie i interpunkcje.
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tach Franciszka opisala Stefanowi chociazby swéj spacer z sio-
strzenica do londynskiego muzeum Tate Britain, z kolei pisarz
zastanawiat sie nad tym, jaka pamiatke z Paryza méglby kupié¢
dziewczynce. W pézniejszej korespondencji malarka wspomi-
nata réwniez miedzy innymi o projekcie wystawy zrealizowanej
wspélnie przez Jasie i Franciszke albo wizytach krytyczki sztuki
oraz jej znajomych w domu awangardystow.

Warto tez pamietaé¢ o teczkach korespondencji Themersonéw
z Leonia Janecks, Romga Elster, Haling Szenicer czy Mirg Micha-
towska. Korpusy dokumentéw trzech pierwszych kobiet sa szcze-
gblnie ciekawe, poniewaz zawieraja wiele informacji na temat
wezesnopowojennych loséw kuratorki oraz zawigzywania przez
dziewczynke stosunkéw rodzinnych z Themersonami na no-
wych, zmienionych przez wojne zasadach. Z lat czterdziestych
pochodzi zreszta kolorowy (i wesoly) rysunek (akwarele?), spo-
rzadzony prawdopodobnie przez mala Jasie, a po latach wtaczony
przez kuratorke do pierwszego tomu powojennej korespondencji
awangardystéw (Themerson, Themerson, 1947-1974a, k. 29v). Ina-
czej méwiac, o ile obecnos¢ Reichardt jako opisywanej postaci -
odgrywajacej znaczacg role w relacjonowanych przez artystéw
zdarzeniach - jest co prawda wynikiem aktywno$ci Themerso-
néw, o tyle zgoda Reichardt na wlaczenie tych dokumentéw do
archiwum jest juz jej celowym, kuratorskim dziataniem.

Idee awangardowe w archiwach pracy
W pierwszych stowach swojego katalogu Reichardt stwierdzita:

Archiwum Themersonéw to dwie rzeczy: pelny wglad
w zycie zawodowe Stefana (1910-88), pisarza, i Franciszki
(1907-88), artystki; oraz kompletna historia matego wy-
dawnictwa awangardowego, ktére stworzyli (Reichardt,
Wadley, 2020, vol. 1, s. 7).

Sens, wokét ktérego zorganizowane zostaly wszystkie dokumenty,
jest wiec jasno okreslony - praca. Warto$¢ ta, jak sadze, jest w tym
przypadku nie tylko trzonem catego archiwum, lecz takze wspdl-
nym polem semantycznym kuratorki i bohateréw archiwum, ni-
cig ich porozumienia czy spotkaniem tych trojga w zaswiatach
(Domanska, 1999).

Zapytana przeze mnie kiedy$ o kilka (przyznaje, rzeczywi-
$cie banalnych) spraw Reichardt odpowiedziala jednym zdaniem,
ktérego sens zawieral sie w stowach: tego nie wiem, bo w tam-
tym czasie bytam zajeta swoja praca. Jesli zastanowié sie chwile
nad tym, co jest gléwnym tematem wiekszo$ci rozméw kore-
spondencyjnych, ktére artysci prowadzili z soba nawzajem i in-
nymi ludZmi, to stanie si¢ jasne, ze kazdemu z nich o nic wazniej-
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szego nie chodzito, niz méc w spokoju zamknaé sie na poddaszu
ze sztaluga malarska lub usigé¢ z maszyna przy biurku, by zaj-
mowa¢ sie swoimi rzeczami. ,Praca dla siebie” byta przejawem
instynktu samozachowawczego w czasie drugiej wojny $wiato-
wej zaréwno dla Franciszki (Themerson, Themerson, 1940-1942,
k.18r),jak i dla Stefana (Themerson, Themerson, 1940-1942, k. 32r).
Od lat czterdziestych natomiast byta dla awangardystéw wartos-
cig nadrzedna, organizujaca zycie. Okoliczno$¢ te pisarz wyrazat
w jednym z listéw do swojej przyjaciétki:

I przepraszam, Ze nie umiem odpoczywad,- Ze nie umiatem
oderwa¢ sie od setki drobnych spraw ktére wziglem wyla-
tujac z Londynu - i musialem do nich wrécié (Themerson,
Grosz, 1966).

Emocjonalne przywiazanie, jak mysle, determinuje ksztalt tego
archiwum. Reichardt organizowatla przesztos¢ w ten sam sposéb,
zaréwno we wlasnym archiwum, jak i w zbiorach Themersonéw,
podporzadkowujac wszystkie artefakty wspélnemu celowi, kté-
ry postrzegam jako wysitek systematyzowania czy rozwijania
wiedzy na temat historii awangardy. Zasadnicza réznica miedzy
archiwum pracy krytyczki sztuki i muzealniczki (t6dzkie zbiory
Reichardt) a materiatami artystéw przez nig uporzadkowanymi
jest jednak taka, ze podmiotowo$é (awangardystéw i krytyczki)
w Archiwum Themersonéw zostata zachowana. Natomiast dotych-
czas przekazane do Muzeum Sztuki w kodzi teczki z dokumenta-
mi dotyczacymi pracy samej kuratorki sa na wskros bezosobowe,
do granic sprofesjonalizowane. Zbiory katalogéw wystaw, kté-
re do tej pory wplywaja na ksztalt tego zbioru, nie nosza §ladéw
niczyjej obecnosci, Reichardt nie przekazata tédzkiemu Mu-
zeum korespondencji, notatnikéw zawodowych ani zadnych oso-
bistych dokumentéw. Model archiwum pracy w przypadku zbio-
ru Themersonéw jest odmienny, informacje na temat sztuki sa
silnie skorelowane z indywidualnymi uwarunkowaniami powsta-
wania prac (notatki pelne autorefleksji, wersje utworéw pozwa-
lajace $ledzi¢ proces twérczy, wreszcie intymna korespondencja).
Co paradoksalne, lub nie, o kuratorce mozna wiec méwié takze
w kontekscie braku jej sygnatury. R6znorodnoéé sposobéw zazna-
czania wtasnej obecnosci w zbiorach awangardystow ostatecznie
stoi przeciez w opozycji do transparentnosci jako strategii organi-
zacji tédzkiego autoarchiwum Reichardt.

Przyklady dwéch skrajnie odmiennych zbioréw awangardy,
stworzone w dodatku przez jedna osobe, prowokuja pytania
o mozliwe modele kuratorstwa archiwéw awangard. Duch opo-
wiesci - postuze sie frazg Jana Gondowicza - na temat pracy
kuratorki jest trzonem konstrukcyjnym Archiwum Themerso-
néw, a takze wartoscig taczaca Reichardt z bohaterami zbioréw.

Kuratorstwo archiwum?...
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Narracyjno$é¢ sztuki Franciszki ma oczywiscie wlasna charakte-
rystyke (Polit, 2020; Wadley, 2019), podobnie jak indywidualne-
go znaczenia nabiera pojecie anegdoty w przypadku twérczosci
Stefana (Kraskowska, 2018, s. 34). Efektem pracy Reichardt nad
archiwalng kolekcjg artystéw sa réwniez znaczenia zwigza-
ne z charakterem ich sztuki, ktérg - podobnie jak konstrukcje
archiwum - cechuja wielomedialno$¢, wariantywno$¢ seman-
tyczna i formalna, eksperymentalne rozwigzania.

Zastanawia mnie, na ile idee awangardowe maja szanse (lub
nie) zrealizowa¢ sie¢ w samej konstrukcji archiwum. Do$é wspo-
mnie¢ o pomystach takich jak Domowe Archiwum Przybosia
(konstruktywistyczne z ducha) (Przybo$, 2018) albo o dadaisty-
cznej koncepcji archiwum The Living Art Museum (Nyl6) w Rej-
kiawiku (Garniczarczyk, 2018; Jakimiak, 2016). Oba przyklady
tacza sie z kolekcja Themersondw, jak sadze, w tym wzgledzie,
ze transmisja pomiedzy zyciem, pracg a formg uporzadkowa-
nia danych na temat artystéw nie przybiera jakosci od siebie
oderwanych - co ostatecznie jest przeciez jednym z dogmatéw
awangardy. Idea konstruktywizmu Przybosia zrealizowana
w jego archiwum, podobnie jak dadaistyczna forma zbioréw
dotyczacych islandzkiej sztuki nowoczesnej, jest tym samym,
czym laczenie nieoczywistych rozwigzan kuratorskich Rei-
chardt (eksperymentéw archiwalnych) z jej oryginalnym spo-
sobem opracowywania Zrédet. Méwiac o korelacjach Archiwum
Themersonéw z koncepcjami artystycznymi matzenistwa, mam
na mysli chociazby totalno$¢ tych zbioréw, to znaczy fakt, ze
Themersonowska zasada wariantywnosci i wielosci realizuje
sie tutaj w formie kopii, powtarzajacych sie danych, modyfika-
cji i powtdrzen tych samych tresci, wreszcie zachowania, przy-
najmniej na poziomie deklaratywnym (Reichardt, Wadley, 2020,
vol. 1, s. 7-13), wszystkich - poza kopertami - obecnych w domu
artystow przedmiotéw. W tym konteks$cie ma znaczenie réw-
niez $cisto$¢ opiséw katalogowych, ktéra rezonuje z postula-
tami Stefana zawartymi w jego sztuce semantycznej. Przywo-
lajmy réwniez homologie miedzy wszystkimi organicznymi
fragmentami archiwum - jak pukiel wloséw, ktéry odnalaztam
w jednej z kopert (Korespondencja Franciszki i Stefana Themer-
sonéw z Ludwikiem Walewskim) - ktére z kolei mozna laczyé
z problematyzowanymi przez Franciszke cielesnymi znaczenia-
mi malarstwa.

Kuratorstwo archiwum

Kuratorstwo archiwalne w tym przypadku jest wiec réwniez gle-
boka formg empatii, przejawem szacunku wobec przedmiotéw
iich zmartych wlascicieli. Méwiac inaczej, kuratorstwo Reichardt
to zgodny z zywiotem bohateréw kolekcji rodzaj stymulowa-

Honorata Sroka



SSP.2022.19.04 s.15218

nia percepcji odbiorcy albo Zzmudne starania o czyja$ obecnosé.
Kuratorowaé znaczy tu nie tyle zarzadzaé, ile szukaé (niekoniecz-
nie znajdowaé) odpowiednioéci pomiedzy surowymi artefaktami,
ktére wymagaja pracy ukontekstowienia i zdecydowania o sposo-
bach ich upubliczniania. W tym sensie ciekawsza jest dla mnie
refleksja nad tym, co zbliza tych troje, niz nad tym, czego w tych
zbiorach zabraklo, albo w jaki sposéb Reichardt wykorzystata
swoja wiadze archontki (kierujac sie klasycznymi teoriami archi-
woéw). Zwracano uwage na rozdzwiek pomiedzy materiatami
tego archiwum a sposobem ich przedstawiania (Kopciriska, 2021;
Sady, 2020), przy okazji pisano o obcosci zasad klasyfikowania
ioszacunku do potegi chaosu, ktéry za dadaistami, cho¢ w sposéb
idiomatyczny, pielegnowali Themersonowie. W tym kontekscie
mozna sie oczywiScie zastanawiaé nad tym, czy jest mozliwa in-
nego rodzaju struktura Archiwum Themersonéw, w ramach kté-
rej dosztoby do obejécia imperatywu porzadku (przypadek Nylé
pokazuje, ze jest). Chodzi o takg formalng organizacje zbioréw,
w ramach ktérej moglaby wybrzmieé¢ Themersonowska logika
eksperymentu, odpuszczenie utopii ustabilizowanych znaczen,
na nowo wybrzmiatby powszechnie panujacy absurd, dowcip
i etyka - czyli warto$ci najsilniej cenione przez Franciszke i Stefa-
na. W jakiej$§ mierze digitalizacja, do ktérej zreszta Reichardt zda-
wala sie dazy¢, wydaje sie nadzieja na zburzenie zaprowadzonego
porzadku; w jeszcze wiekszym stopniu mogtlaby sie przyczynié do
tego nielinearna edycja cyfrowa zbioréw, co oczywiscie jest zada-
niem karkotomnym przy takiej ilosci materiatu. Tak czy inaczej,
wszystko ma oczywidcie swoje blaski (jednym z nich jest nieskre-
powany dostep do zrédet uporzadkowanych niehierarchicznie, bo
w obrebie jednej podstrony w cyfrowej bibliotece Polonia) i cienie
(jak postrzegam digitalizacje wykluczajaca mozliwosé dalszego
badania tych zbioréw w ich bezposredniej formie)°.

Prace Reichardt nad kolekcja Themersonéw mozna krétko
opisa¢ jako forme posrednictwa pomiedzy autorami, instytucja
i odbiorcami (Graham, Cook, 2010, s. 11). Tworzenie zbioréw od
bycia ich kuratorem rézni tyle, ze w drugim przypadku do troski
o zachowanie materialéw dochodzi przyjecie spéjnej konwencji
kompozycyjnej (Szymariska, 2013, s. 168), ktérej w dodatku to-
warzyszy autorska narracja kuratora zbioréw na temat arte-
faktéw oraz wysitek budowania kontekstu. Oczywiscie granice
pomiedzy funkcjami autoréw, kuratoréw i instytucji zacieraja
sie nie tylko w sztuce po Marcelu Duchampie (Szymariska, 2013,
s. 170), lecz takze w odniesieniu do procesu budowania archi-

9 Zasady korzystania ze zbioréw Biblioteki Narodowej s nastepujace - po
zdigitalizowaniu danego artefaktu nie ma mozliwosci udostepnienia jego
oryginatu. Pracownicy tlumaczg ten przepis troska o wieczyste zachowanie
zrédet.
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woéw?®. Rola Reichardt jako kuratorki polegata na tym, ze przygoto-
wata ona do upublicznienia konstrukty intelektualne z gotowych
artefaktéw stworzonych wczesniej przez Themersonéw. Siostrze-
nica artystki dobrata forme, sposéb i miejsca prezentacji swojej
pracy organizacyjnej: ,Kurator jest tacznikiem miedzy dzietem
a wystawg (to od jego decyzji zalezy, czy i w jakim kontekscie
dzielo zostanie wystawione), a takze miedzy wystawa a jej pub-
licznodcig (otoczenie, jakie kurator wybierze dla dzieta, wptynie
na jego odbiér, nowy kontekst stworzony dla pracy moze zmie-
ni¢ jej znaczenie i wymowe, kurator odpowiedzialny jest takze za
»wytlumaczenie« publicznosci wizji artysty)” (Szymanska, 2013,
s. 172). Do dziatani kuratorskich w tym sensie naleza: uksztatto-
wanie wszystkich materialéw przez Reichardt wokét watku pracy,
przyblizenie pojedynczych czesci zbioréw w formie narracji na
temat historii artefaktéw, obudowanie wiekszosci dokumentéw
szerokim kontekstem biograficznym. Jestem zdania, ze tworzy¢
archiwum znaczy wykonaé¢ wysilek katalogowania. Natomiast
kuratorowa¢ archiwum to nie tylko porzadkowaé, lecz takze ani-
mowa¢ dyskusje wokdt wycinka rzeczywistosci kulturowe;j.
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