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Punkty wyjscia

Z Ewa Zarzycka o sztuce performansu,

rysunkach i tekstach w transmedialnym archiwum
rozmawiajg Marta Baron-Milian i Aleksander Wojtowicz

Points of Departure:

Ewa Zarzycka Talks to Marta Baron-Milian and Aleksander Wojtowicz
about Performance Art, Drawings and Texts

in the Transmedia Archive

Aleksander Wéjtowicz: W jednej ze swoich prac audio opowia-
dasz o ,wchodzeniu performansu w przestrzen”. Czy moze ono
zdezaktualizowaé zamiary, z jakimi sie przychodzi?

Ewa Zarzycka: Tak. Mowi sie, ze performans to tylko czlowiek,
przestrzen i czas, ale pojawia sie od razu bardzo wiele réznych
pytan: Kim jest ten cztowiek? Co to za byt? Co to jest cialo i jak
mozemy je traktowac? W teatrze mamy do czynienia z dra-
matyczng figura ludzka, analizowang na réznych poziomach,
znang z réznych ogladéw i odniesien. A w performansie? Przy-
pomina mi sie spotkanie literatéw i plastykéw sprzed dwu-
dziestu pieciu lat w Krasiczynie pod Przemy$lem. Na organizo-
wane tam plenery przyjezdzali zaréwno artysci, jak i pisarze,
ktérym niejednokrotnie nie bylo tam po drodze. Pewnego razu
przyjechat kapitalny Zbigniew Bieftkowski. Po moim wystapie-
niu przeczytat eksponujacy cielesno$¢ poemat, z ktérego zapa-
mietatam przede wszystkim stowa ,Ciato moje...”. Ale z ciatem
performera jest jak ze wszystkim - takze ma swojg podszew-
ke, albo raczej odwrotnoéé. Performer musi by¢ obecny, ale
jednoczesnie przezroczysty. Jego ciato, nawet rozebrane do
naga, jest jak gdyby kostiumem. Ciato performera wiec jedno-
cze$nie jest cielesne i nie jest cielesne - jest bytem nieoczy-
wistym. Gdy prowadze warsztaty, zwykle pojawia sie prosba
o informacje, w jaki sposéb uczestnicy powinni sie przygo-
towaé. Zawsze pisze, ze w tych zajeciach w réwnym stopniu
beda braty udzial mézg, intelekt, rozum i ciato. Niemniej jed-
nak podstawowym narzedziem jest Swiadomo$¢, ale to narze-
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dzie trzeba ,zrobi¢” samemu. Na koniec pisze, by wszystkie
uprzedzenia zostawi¢ w domu i przyjé¢ bez nich. A potem juz
cata zabawa sie zaczyna.

Kolejnym elementem jest czas. Znamy jednak wszyscy réz-
ne historie, opowiadania, narracje, w ktérych czas jakby nie
istnial, jakby sie zatrzymywat. W analitycznym ,rozbieraniu”
sztuki performansu niejednokrotnie pojawiaty sie spory o to,
kiedy wilasciwie performans sie¢ odbywa; prébowano formuto-
waé definicje. Jan Swidzinski twierdzil, ze - z jednej strony -
performans jest wtedy, kiedy go robimy, czyli tu i teraz, ale
z drugiej strony, nie istnieje co$ takiego jak ,tu i teraz”, istnieje
raczej ,przed i po”. ,Tu i teraz” wtasciwie nie ma, tak szyb-
ko mija. Czesto, pétzartem, ujawniajac strukture mojego mé-
wionego performansu, poruszam kwestie zwigzane z czasem.
Pokazuje na osi, gdzie znajduje sie ta narracja, jak przeptywa
czas, pokazuje klepsydre, ktéra sie napetnia i ktéra trzeba od-
wrécié; pokazuje, w jaki sposéb czas sie zatrzymuje albo jak
wszystko sie odwraca i zaczyna od poczatku.

Z przestrzenia jest jeszcze inaczej. Znam performeréw, kté-
rzy potrafiag pojechaé pieéset kilometréw, zeby zobaczy¢ prze-
strzenl, w ktérej beda wystepowaé; sa tacy, ktérzy musza w tej
przestrzeni dtugo przebywaé; sa tacy, ktérzy gdy w niej juz sa,
boja sie, ze ta przestrzen im ucieknie albo oni sie od niej odda-
la, wiec lubig po prostu w niej by¢ albo przebywa¢é bardzo bli-
sko. Ja tez zreszta naleze do ludzi, ktérych bardzo denerwuje,
gdy nie wiedzs, ile czasu zajmie im dojazd do jakiego$ miejsca.
Niekiedy przestrzen wydaje mi sie strasznie daleka. Wszystko,
co zwigzane z miejscem, zahacza tez o rézne procesy spolecz-
ne i historyczne. Czesto wydaje sie, ze dana przestrzen jest
bardzo przyjazna i jakby stworzona na potrzeby artystyczne,
ale nie zawsze. Niewiele jest przestrzeni catkiem nowych, ga-
lerii zbudowanych jako galerie, muzeéw jako muzea, wiele
przestrzeni sztuki to przestrzenie adaptowane. A zmiana prze-
znaczenia danej przestrzeni jest czesto niebezpieczna: nieraz
wigze sie z jaka$ trauma, przekroczeniem tabu i tak dalej.
W jednym z audio nawigzuje do wydarzenia, ktére miato miej-
sce w latach dziewieédziesiatych. JesteSmy w patacu, patac jest
zrujnowany, chodzimy z Andrzejem Ciesielskim po ogrodzie,
mieszkamy w dawnej powozowni. W takiej przestrzeni czto-
wiek nie czuje sie zbyt dobrze. Chodzimy i zastanawiamy sie,
dlaczego nie czujemy sie tu dobrze. Wtedy Andrzej méwi, ze
to proste: nie czujemy sie dobrze, bo nikt nas tutaj nie zapro-
sit. JesteSmy intruzami. Ludzie zostali stad wyrzuceni, choé
drzewa nadal rosng z imionami ich dzieci... Jestem wyczulo-
na na wchodzenie do tej, jak to sie méwi, postindustrialnej,
adaptowanej przestrzeni, mam alergie na zachwyt, ze to §wiet-
ne miejsce, ze tak dobrze sie ,nadaje”, jest wprost ,stworzone”
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do dzialan artystycznych. Takie uzywanie przestrzeni nie-
zgodnie z jej przeznaczeniem staje sie niejednokrotnie putap-
ka, a sama przestrzen czesto nie wspétpracuje.

AW.: W Twoim audio méwisz, ze ,gra z przestrzenia jest nie-
réwna”.

E.Z.: Tak, bo przestrzen zawsze wygrywa.

AW.: Gdy méwisz o kontinuum czasoprzestrzennym, zwracasz
uwage, ze czas paczkuje, przyspiesza, zwalnia, a przestrzen
komplikuje sie w dziataniach.

E.Z.: Wszystko, co pozornie stale, w rzeczywistosci jest zmienne.

AW.: Wtedy trudno znaleZzé punkt wyjscia.

E.Z.: T punkty odniesienia.

Marta Baron-Milian: Wedlug najkrétszej podawanej przez Cie-
bie definicji performans ,to tylko cztowiek, przestrzen i czas”.
Do tych trzech elementéw bardzo czesto decydujesz sie dola-
czy¢ jeszcze czwarty, czyli jakies dodatkowe medium: pismo,
forme audio, wideo, fotografie... Jak gdyby jedna z najwazniej-
szych wlasciwosci Twoich performanséw byty medialne inter-
akcje. Jaka role ten czwarty element miatby do odegrania we
wspomnianej konfiguracji? Czy z tréjkata robitby kwadrat?

E.Z.: To ciekawe. Niby wszystkie te trzy elementy - czlowiek,
przestrzen i czas - pracuja juz jak media, ale rzeczywiscie robi
sie z tego nie tréjkat, ale kwadrat... A moze wlasnie ten duch
mediéw wszystko uruchamia? Moze to by¢ uruchomienie ma-
szynowe albo jakie$ totalnie wewnetrzne.

M.B.M.: Faktycznie, duchy i media zawsze razem. A zatem per-
formans nie tylko transmedialny, ale i mediumiczny?

E.Z.: Wiesz, gdy robitam kiedy$ audioperformans przez telefon,
niektérzy nawet méwili: ,lepiej, ze ciebie tam nie bylo”. Byt
tylko méj gtos, ktéry brzmiat podobno jak w kosciele.

AW.: A jak wyglada medialna perspektywa rejestracji perfor-
manséw? Na ile medium narzuca wtedy ograniczenia albo
prowokuje nowe rozwigzanie?

E.Z.: To zalezy. To osobna kategoria, ktérg mozemy nazwaé do-
kumentacja z dzialania na zywo. Pytanie wiec, czy nagranie
jest czy nie jest performansem. Zupelnie inng rzeczg jest nato-
miast wideoperformans, czyli po prostu robienie performansu
przed kamersg. Kiedy artysta wykonuje performans, a kamery
rejestrujg cato$é, artysty to nie obchodzi, bo rozgrzany do bia-
tosci dziata. Natomiast jesli jest wspdétautorem wideoperfor-
mansu, musi bra¢ wszystko pod uwage: caly jezyk filmowy,
kadry, odlegtosci. Czas performansu a czas wideoperformansu
to zupelnie inne czasy. Na przyktad gdy performans jest pa-
sjonujgcy i bardzo wciagajacy, wydaje sie krétki, wartki, ale
w przypadku dokumentacji z dziatania na zywo czasami tem-
po to wcale nie zostaje oddane, pamieta sie je jedynie wtedy,
gdy bylo sie uczestnikiem czy widzem. Wideoperformans to
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trudna produkcja quasi-filmowa. Ciekawa jest tez sama pra-
ca artysty z ekipa filmowa, bo czasami to zetkniecie zupelnie
réznych $wiatéw. Pamietam sytuacje z Sympozjum Realnoéci
Poetyckich w Ustce, gdy ekipa telewizyjna filmowata wszystko
oprdécz tego, co rzeczywiscie byto istotne. Choé¢ pézniej okazato
sie, ze jako§ mozna sie bylo dogadac...

M.B.M.: Kiedy ogladam Twoje kolejne prace, moja uwage przyku-

wa pewien typ powtarzajacej sie sytuacji: nagranie dzwigkowe
na kasecie magnetofonowej nazywasz Rysunkiem, podobnie jak
zapisywane recznie formy narracyjne - one takze w Twoim
stowniku sg rysunkami. Formy te pracuja jak dziwnego typu
transmedialne paradoksy, ,zmytki” dla zmystéw: stuchamy
nagrania, a otrzymujemy instrukeje, ze powinni$my skoncen-
trowac sie na jego ukrytej wizualnosci; czytamy tekst literacki,
a dostajemy sygnat, ze interesowa¢ powinien nas sam rysunek
pisma. Jak widziatabys$ role tej sprzecznosci?

E.Z.: To bardzo ciekawe pytanie. Ta sprzeczno$¢ wynika z na-

szych przyzwyczajent albo przekonan o ,spotecznych powin-
nosciach” artysty, ktéry powinien dziataé za posrednictwem
okreslonych mediéw. Wydaje mi sie, ze jestem do$¢ interesu-
jacym przykiadem artystki, dla ktérej te podzialy nie sg juz
w zaden sposéb ortodoksyjne. Gdy zaczynatam swojg eduka-
cje w liceum plastycznym, dostepne byly tylko podstawowe
materialy, takie jak staléwka, tusz, pedzel, woda, farby plaka-
towe z kolorami podstawowymi. Nie byto nawet kolorowych
papieréw, ktére dzi§ mozna kupi¢ w kazdym sklepie, a noze
do ciecia papieru przywozono z Paryza albo Berlina. Ten brak
materialéw jest przeciez bezposrednio powigzany z mediami.
Podobnie w czasie studiéw; nadal nie byto materiatéw, ale byty
marzenia, wyobrazenia. Fotografowali$émy, pojawialy sie ma-
rzenia o filmowaniu. Dzi§ mozna robi¢ wszystko i wszystko
z sobg mieszaé. Nie ma juz ortodoksji w my$leniu; nie trzeba
juz by¢ albo rzezbiarzem, albo grafikiem, albo malarzem, albo
pisarzem. Artysta moze wszystko, moze dziata¢ w kazdym me-
dium, i to w przypadku jednej pracy czy jednej wystawy.

AW.: W jaki sposéb gromadzisz, archiwizujesz wszystkie mate-

rialy, zanim przejda faze postprodukcji? Z technicznego punk-
tu widzenia musi to by¢ chyba skomplikowany i czasochtonny
proces. Poza tym kazdy z nas predzej czy pdZniej znajduje sie
w sytuacji, w ktérej nie moze znalez¢ tego, co zapisal, nagrat,
obejrzat...

E.Z.: Gdy patrze z perspektywy mojego zycia, to widze, ze kiedy$

miatam do dyspozycji tylko wspomniane piérko, pedzel i no-
zyczki, a teraz moge bez trudu nagrywaé audio. Montazem
zajmuje sie kto$ inny, ale poza tym moge wszystko robi¢ sama,
w tym odstuchiwaé czy ogladaé¢ materiat od razu. Tworzenie
takiego archiwum jest jednoczeénie tatwe i trudne. Nie mam
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zadnego systemu. Wrzucam wszystko na jakie§ dyski, a po-
tem nie moge tego znaleZzé. I wtedy, gdy zginie najwazniejsza
kartka, wszystko staje sie kwestia wyobraZni. Zdarza mi sie
bardzo czesto, ze tego, co najwazniejsze, nie zapisatam w ze-
szycie, tylko na osobnej kartce, bo my$latam, ze bedzie tatwiej
nig operowaé. Jak to jednak w zyciu, ta kartka zawsze ginie.
Najpierw zaczynaja sie jej poszukiwania, pézniej rekonstruk-
cja, a czasami, gdy zguba zostaje znaleziona, okazuje sie, ze
kartka zrekonstruowana jest znacznie lepsza niz oryginalna.
Oznacza to, ze wyobraznia jest bardzo dobrym narzedziem
pracy. Jézef Robakowski méwi, ze kazdy twérca ma wyobraz-
nie, ale ze to nie wszystko. Trzeba wyj$¢ poza granice swojej
wyobrazni, a to niezwykle trudne i nie wiadomo, w jaki spo-
séb to zrobié. Jézef uwaza, ze w tym wtasnie bardzo pomagaja
wszelkiego typu maszyny.

M.B.M.: A jednak bardzo czesto wybierasz pismo reczne, dalekie
od maszyn, najblizsze ciatu.

E.Z.: Dawniej wymagano, by teksty byly przepisane na maszy-
nie. Pamietam, ze mdj ojciec przepisywal na maszynie moje
teksty, tapiac sie za glowe, bo jego zdaniem byty one zupel-
nie niezrozumiate. Bardzo trudno byto wtedy znalezé kogos,
kto bedzie przepisywat je szybko i bezbtednie. W desperacji
zaczelam przepisywaé recznie i to moze jaka$ pozostalosé
z tamtego czasu. Chociaz juz na drugim roku studiéw reali-
zowatam w pracowni Andrzeja Lachowicza zadanie, w ktérym
uzywatam pisma recznego. Mysle, ze Jézefowi chodzito o taki
aspekt naszej pracy, w przypadku ktérego efekt przechodzi
nasze wyobrazenie, zaskakuje nas samych. Rok temu pisalam
moje rysunki - wlasciwie wszystkie na temat warsztatu sztuki
performansu - i miatam z nich przygotowaé wystawe. Zapad-
ta jednak decyzja, ze wystawa ma by¢ wirtualna i zrobiona za
posrednictwem ,kunstmatrix”, do ktérego wiekszo$¢ artystéw
podchodzi niechetnie. Ja jednak zaczetam sie temu przygladaé
i stwierdzitam, ze nie ma co wybrzydzaé, tylko trzeba tego
uzy¢ nieco inaczej. Dosztam do wniosku, ze to jest bardzo
dobra przestrzen dla audio, ze moglabym pokazywaé moje
rysunki i jednoczeénie je czytaé. Z synem przygotowaliémy
wszystko w jeden wieczér. Okazalo sie, ze wyniki naszej pracy
przekroczyly granice moich wyobrazen, czego sie nie spodzie-
walem. Czytanie i komentowanie rysunkéw stato sie bardziej
performatywne i ta performatywna perswazja byla silniejsza
niz sam wideoperformans, wtasnie dzieki technologii.

AW.: Czy z podobnych powoddéw zaczeta$ nagrywaé podcasty?

E.Z.: Uwielbiam rozmawia¢ z ludZzmi; mam kilkoro przyjaciét,
z ktérymi rozmawiam nieustannie. W ramach projektu na
czas pandemii zmontowalam swoje studio do nagrywania pod-
castéw na temat sztuki performansu, dzieki czemu moge pro-
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wadzié rozmowy, ktére bardzo lubie. W gruncie rzeczy mozna
powiedzieé, ze robie caly czas to samo; zmienia sie tylko for-
ma autoanalizy. Pytam innych artystéw, w jaki sposéb pracuja.
Bardzo ciekawi mnie na przyklad - w perspektywie czyjej$
biografii - jak to sie stalo, ze ta osoba zostala pisarzem, artysta,
kiedy przyszlo jej to do glowy. Interesujace sg dla mnie tez py-
tania dotyczace tak zwanego procesu twérczego - od czego sie
zaczyna, co jest pierwszym impulsem do tworzenia. Okazuje
sie, ze jedni musza mieé¢ wizje, inni musza mieé¢ przedmiot.

M.B.M.: A jak to jest w Twoim przypadku? Od czego wszystko
sig zaczyna?

E.Z.: Na rysunku, ktéry wystalam Wam przed nasza rozmowa,
pisze, ze w moim przypadku wszystko zaczyna sie w jezyku.
Musi pojawi¢ sie jakie$ stowo albo sformutowanie. Nieraz jest
tak, ze poki tego nie uslysze, nie moge nic zapisaé, nie moge
zaczaé. Czesto wszystko zaczyna sie wiec od niemoznosci, od
dysfunkeji, od stabosci. Wielokrotnie siegam do stéw innych
oséb, cytuje moich rozméwcéw. Kiedy jednak myslenie nie
skleja mi sie z jaka$ fraza, sformulowaniem, wtedy po pro-
stu nie moge zaczaé. A gdy sie to juz stanie, przychodza sko-
jarzenia.

AW.: Skoro mowa o poczatku, wréémy do archiwum. Wiem, ze
nie lubisz opowiadaé o swoich zeszytach. W jednym z wywia-
déw moéwitas, ze zawsze tego unikasz.

E.Z.: Pisze w moich zeszytach caly czas, ale jednoczeénie groma-
dze materialy takze w chmurach. Czesto nie pamietam, gdzie
co$ zapisywatam, czy w chmurze, czy w zeszycie. Nie mam sy-
stemu, ale zawsze, gdy zaczynam notowacé, zapisuje date.

AW.: W jaki sposéb traktujesz swoje zapiski w zeszytach? Czy
jako zapisywany odrecznie strumienl §wiadomos$ci? Czy przy-
chodzi jednak moment korekty, w ktérym przegladasz swoje
zapiski, konfrontujesz je z soba, poprawiasz? A moze to raczej
forma cyrkulacji, krazenia?

E.Z.: To zalezy. Kazda sytuacja jest inna, bo inny jest kontekst.
Czesto kiedy przygotowuje performans, potrafie zapisaé caty
zeszyt, cho nieraz nawet go pdZniej nie czytam, nie wracam
do tego i robie tuz przed wystgpieniem zupelnie nowy plan.
Czasami caly zapis reczny w zeszycie jest tylko po to, zeby
z sobg porozmawiaé. Czesto tez jednak pracuje na kartkach,
robigc ,luZny” zeszyt z wykresami, opisem, jak to wszyst-
ko bedzie sie odbywato. Czasami do niego zagladam, a cza-
sami nie. Niekiedy zapisuje tez refleksje, ktére pojawiaja sie
po fakcie.

M.B.M.: Bylaby to zatem forma w procesie, permanentnie nie-
gotowa. W jednym z wystanych do nas maili napisatas, ze ,per-
former jest zawsze gotowy”, ale materig, tworzywem czy try-
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bem performansu, tak jak o nim opowiadasz, bytaby wlasnie
owa niegotowos¢.

E.Z.: Tu chyba wazny jest tez czas i presja czasu - ta druga nie

zawsze jest zta. Nigdy nie ma zadnej ,gwarancji”, ze co$, co
sie robi, bedzie dobre, ze bedzie miato sens. Jak zawsze
i wszedzie... Nie gwarantuje tego ani prestizowe miejsce, ani
nazwisko, ani znajomosci, ani wydane pienigdze. Nic nie
daje gwarancji, ze powstanie dzieto sztuki. Wréémy jednak
do czasu, ktéry jest dla mnie bardzo wazny. Nigdy nie przy-
spieszytabym swojego wystapienia. Lubie wiedzie¢, ktérego
dnia sie odbedzie i o ktérej godzinie. Pozwolié przyspieszyé
swoje wystapienie to podstawowy btad, ktéry popetniaja mto-
dzi artysci, gdy na przyklad na festiwalu pojawiaja sie nagle
zmiany w programie. Tymczasem czlowiek zaprogramowany
byl inaczej; to nie jest Ten Czas. Kiedy kto$ z mlodych ludzi
opowiada mi, ze co$ takiego mu sie przydarzylo i z tego po-
wodu jego wystapienie sie rozsypato, méwie wtedy, by nigdy
sie na to nie zgadzaé. Luka, ktéra powstaje w programie, to
nie zadna dziura, ale nieobecno$é¢ tego, kogo nie ma... Godze
sie z tym, ze co§ moze sie spdznié, ale nie godze sie, ze
moze sie przyspieszy¢. Kiedy wiec nadchodzi Ta Chwila, je-
stem juz gotowa, ale to zupetnie inna gotowo$¢ niz ta perma-
nentna niegotowo$¢ performera. Niegotowos$é performera to
raczej permanentny stan mobilizacji. Cho¢ czasem dziata on
jak putapka. Bedac przyzwyczajonym do ciaglej mobilizacji,
nietatwo znosi sie sytuacje, w ktdérych co$ sie staje, co$ sie za-
wiesza. Wtedy mysle, ze juz chyba nigdy nie bede robi¢ zad-
nych wystgpienl publicznych i sama nie wiem, w jaki sposéb
je do tej pory robilam. Ale to doswiadczenie tez jest w jaki$
sposéb potrzebne. Gdy jednak nadchodzi Ten Dzien, Ta Go-
dzina, znéw wszystko rusza... Mam na przyktad taki defekt -
a wynika on z tego, ze nie jestem dydaktykiem ,rutynowym” -
ze gdy jade na zajecia, to przygotowuje sie tak, jakbym miata
robié¢ performans. Nie wiem dlaczego. Podziwiam moich kole-
géw i kolezanki, ktérzy majg plan i jest w nim pewna powta-
rzalno$¢ tematéw czy motywéw. Ja jednak musze mie¢ pomyst
i mimo ze tematy sg niby te same, to za kazdym razem musze
je w jaki$ sposéb od$wiezy¢, znaleZz¢ do nich nowy klucz, czyli
nowy pomyst. To wlasnie ten stan gotowosci...

Wréce jednak do zapiskéw w zeszytach - na kazdym eta-
pie znaczg co$ innego. Wiaze sie to z réznymi trybami pracy.
CzymS$ innym jest codzienny tryb pracy, kiedy nigdzie nie jade,
nie musze wykonywaé czy odbieraé strasznych telefonéw,
siedze sobie, pije trzecig kawe i pisze, zapisuje wszelkie bieza-
ce skojarzenia i oglady. To praca bardzo podobna do warsztatu
pisarza, ale nie pisarza w procesie literackiej produkeji, ktéry
musi zdazy¢, bo ma jaki$ ,wydawniczy” néz na gardle. To faza
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koncepcyjna, czyli najprzyjemniejsza, kiedy mozna sie ,bujaé”.
A to ,bujanie sie” jest dla mnie bardzo waznym trybem pracy,
poniewaz jesli tego codziennie nie odpracuje, jestem zbulwer-
sowana, wykolejona i wiciekta, ze moja praca poranna sie nie
wykonata. Wchodze jednak tez w rézne inne tryby. Wymy-
$lanie prac, wystaw, przedsiewzie¢ na kazdym etapie jest dla
mnie réwnie przyjemne jak zajmowanie sie¢ konceptami. Ko-
lejny tryb to juz produkcja, potem wspélpraca z ludzmi, ter-
miny, tabelki, a na kornicu przygotowywanie sie na konkretny
dzien, godzine, tacznie z calg logistyka wyjazdu i wystapienia.
Trzeba mysle¢ tez o tym, zeby za wczesnie nie wyeksploato-
wa¢ energii, czyli wprowadzaé ,¢wiczenia z powsciagliwosci”,
dbaé o to, by sie uspokajaé, ochtadzaé. Czyms$ catkiem innym
natomiast jest juz wykonywanie... Takie sa moje tryby pracy.
Niektérzy ludzie musza wykonywaé co$ rekami, ja do nich
nie naleze, chociaz nieraz za tym tesknie. Wydaje mi sie, ze
trybéw, w ktérych pracuje, jest co najmniej pie¢. Codziennie,
zawsze - praca z koncepcja, a nastepnie stopniowa mobilizacja
na czas.

AW.: Jakie miejsce zajmuja w tych trybach zeszyty? Czy nazwa-
tabys je polem pracy z koncepcja?

E.Z.: Tak, w zeszytach jest bardzo duzo pracy z koncepcja. Czesto
pojawiaja sie tez jednak silne postanowienia, konkretne ,roz-
rysowanie” czasu, kalendarza.

M.B.M.: Twoje zeszyty - a wraz z nimi domowe archiwum - za-
czely jednak przede wszystkim wies¢ swoje transmedialne
zycie - staly sie ,wideozeszytami”.

E.Z.: No wlasnie, skad one sie wziely? Magda Ujma, ktéra byla
wspdtkuratorka cyklu wystaw zatytulowanego Dzieri jest za
krétki, chciata, zebym w jaki$ sposéb pokazala moje zeszyty,
a ja z kolei bardzo nie chcialam tego robié¢, bo uwazatam, ze
to jest ekshibicjonizm. Zastanawiatam sie wiec, jak pokazaé
zeszyty, nie pokazujgc ich. I wtedy - wtasnie dla Magdy - po
raz pierwszy z dwéch zrobitam ,wideozeszyty”. W pracow-
ni w Lublinie zaczeltam grzeba¢ na pétkach, w pudlach z ze-
szytami, po czym porozmawialam z moim synem i z kolegs.
Doszliémy do wniosku, ze trzeba to jednak zrobi¢ dobrze.
Wzietam wiec cze$¢ zeszytéw z soba do walizki, pojechatam
z nimi do Wroclawia i nagraliémy calo$¢ w Osrodku Doku-
mentacji Sztuki. Pézniej znajomi dzwonili do mnie i pisali, ze
ta praca bardzo im sie podoba, ale pojawialy sie tez inne gto-
sy, ze w tej pracy nie ma mnie i nie jest taka fajna jak inne
moje wideoperformansy. Wcigz jednak mysle o tym czytaniu
i opowiadaniu... Ciggle to pisanie, opowiadanie, komento-
wanie... Przeciez wcale tak nie jest, ze co§ w komputerze to
nowsze medium, a w zeszycie - starsze. Méwienie jest starsze
niz pisanie.
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M.B.M.: Nie jestem pewna, czy powinni$my w ogdle zadawa¢

to pytanie, ale sprébuje. Najczesciej rozpoczynasz swoje wysta-
pienia od przedstawienia sie: ,Ewa Zarzycka - artystka sztuki
performans”. Ale czy my$lisz o sobie czasem jako o pisarce, czy
to raczej stowo, ktérego wolataby$ unikacé?

E.Z.: Jaki§ czas temu chciano mnie zaprosi¢ do archiwum per-

formansu, gdzie artysci w ramach projektu opartego na hi-
storiach méwionych opowiadajg o swoim zyciu. Pomy$latam
wtedy, ze wladciwie ostatnio - w czasie pandemii - ciagle
co$ pisze, co, o czym nigdy wczesniej bym nie pomyslata,
cho¢ pewnie to tez kwestia czasu, kontekstu i okolicznoci.
Mozna powiedzieé, ze w ten sposéb korytarze pamieci sie
otwierajg. Gdy warszawska Zacheta poprosita artystéw, by sko-
mentowali prace innych artystéw, dlugo zastanawiatam sie,
co mogtabym wybraé. Ostatecznie zdecydowatam sie na Wi-
dok z okna Jézefa Robakowskiego. Latwo sie méwi: opisz swéj
przedmiot, co sie¢ w nim zmienia. Pozornie nic sie nie zmie-
nia, ale dla mnie przedmiot zmienia sie caly czas. Zaczetam
sie wiec zastanawiaé, jak to zrobié. Znacie te wszystkie figury
typu: ,nigdy bym czego$ takiego nie zrobil, ale gdybym musiat,
zrobilbym to tak...”. Ostatecznie wtasnie co$ podobnego napi-
salam: Ze nigdy w zyciu sobie nie wyobrazatam, zZe miatabym
komentowa¢ czyje$ prace, ale gdybym musiata, to zastanowi-
tabym sie nad Widokiem z okna Robakowskiego. Artysta przez
ile$ lat filmuje z okna swojego mieszkania kamersg to, co sie
dzieje; pochéd pierwszomajowy, wychodza sasiedzi z pieska-
mi, parkuja samochody, kto$ co§ wywozi, przywozi. Pierwszy
pokaz tej pracy mial miejsce w Lublinie, w galerii Labirynt.
Robakowski po prostu odtwarzat film z projektora szesnascie
milimetréw i opowiadat - wtedy na zywo, teraz mamy forme
nagranego audio. To byt rok 1978, zrobitam wtasnie dyplom.
Po latach w komentarzu do pracy Robakowskiego pisatam,
ze bylam wtedy mloda artystka i nigdy nie mogtabym zrobié¢
takiego Widoku z okna, bo po prostu nie miatam wtedy zad-
nego okna, z ktérego mogltabym wygladaé, a poza tym nie byt
to czas w moim zyciu, ze mozna bylo siedzie¢ w oknie i sie
gapié. Potem jednak zaczelam sie zastanawiaé, kiedy tak na-
prawde ostatni raz siedzialtam w oknie i wygladatam przez nie
na ulice. Okazato sie to dla mnie bardzo wazne, bo dosztam
do wniosku, ze bylo to, gdy mialam dziesie¢ lat. Mieszka-
tam wtedy w nieduzym miescie na LubelszczyZnie - moi ro-
dzice ciagle sie przeprowadzali - a z mojego okna mozna byto
wyjrzeé na ulice, ktéra odchodzita od gléwnej ulicy tego miasta.
Miatam wielkie szcze$cie, ze okno znajdowato sie doktadnie
naprzeciwko kamienicy z ogrodem, w ktérej mieszkat karawa-
niarz. Codziennie przyjezdzal karawanem na obiad i parkowat
akurat przed moim oknem. Wszystkie dzieci z naszej ulicy po-
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twornie mnie i mojemu bratu zazdro$cily, ze mamy najlepszy
widok na ten karawan, poniewaz krazyla po miescie historia,
ze karawaniarz, pan Makary, kiedy$ sie upit i przywidzt swo-
im karawanem do domu nieboszczyka. Wszyscy oczywiscie
czekali$my, az kiedy$ znowu sie to wydarzy, bo nikt z nas nie
widzial nigdy nawet trumny, a bardzo chcieliémy zobaczy¢.
I taki byl méj wltasny komentarz do pracy Robakowskiego
Widok z okna. W zyciu nie pomyslatabym, ze bede kiedy$ o tym
pisa¢ i jeszcze wysylaé takie teksty do galerii sztuki.

AW.: Rozszerzytbym w takim razie pytanie Marty i nawigzat

do szeroko pojetej literackosci Twoich artystycznych prak-
tyk: autoanalizy, autonarracje, retoryczne operacje na jezyku,
pastisze, parodie, rézne odcienie ironii, ktére wydobywasz
z opowiesci, silne zakorzenienie Twoich prac w narracyjno-
§ci... Marta na poczatku naszej rozmowy méwila o czterech
wierzchotkach performansu. Jak sadzisz, czy ktéry$ z nich
przylegatby w sposéb szczegdlny do literatury?

E.Z.: Mysle, ze tak. M6j warsztat w pewnym sensie jest bardzo

podobny do warsztatu pisarza. Jestem artystka, wiec jestem
praktyczka i bardzo duza cze$¢ mojej praktyki to jezyk. To
wszystko po prostu dzieje sie w jezyku. Praca w jezyku -
to jest to, co robie stale, mozna powiedzie¢ wtasciwie, ze
robie to codziennie.

AW.: Méwila§ wcze$niej, ze czasem nie mozesz ruszyé, dopdki

czego$ nie uslyszysz, jakiej$ frazy, czasem takiej, ktéra od
kogo$ przechwytujesz... To praktyki poniekad analogiczne
do poetyckich. Poezja czesto przechwytuje kawatki, uktada
je po swojemu i tez wcigz zmaga sie z brakiem umiejetnosci
wyrazenia.

M.B.M.: Twoje teksty jednak - przeznaczone na réwni do patrze-

nia i do czytania, zapisane recznie, formowane w rézne ksztat-
ty - nazywasz rysunkami, a nie tekstami, wierszami czy opo-
wie$ciami. Eksponujesz nie ich literacko$é, lecz wizualno$é,
ale w taki sposdb, jakby$ chciala zatrzeé miedzy nimi wszelka
znaczacg réznice.

E.Z.: Tak, korzenie tej nomenklatury sg dla mnie archaiczne. Kie-

dy$, w prehistorii, sztuka byta niepodzielona, potem zostata
podzielona przez warsztat. A dzi§ wszystkich mediéw i tech-
nologii uzywamy juz w dowolny sposéb. Nazywam moje prace
rysunkami, bo wykonuje je w warsztacie rysunkowym. Wyci-
nam szablon, okienko, w ktérym pojawi sie tekst, by nie bru-
dzi¢ margineséw. Uzywam tez specjalnego rodzaju papieru -
musze go przesuwad, zeby mie¢ dostep do miejsca, w ktérym
pisze. Niejednokrotnie zostaja na papierze $lady, ale to akurat
jest fajne, bo widaé, ze robit to czlowiek - jakby sprzed epoki
Gutenberga. Kiedy$ mdj znajomy namawiat mnie nawet, bym
nauczyla sie pisa¢ pismem lustrzanym, bo wtedy bede mogta
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napisa¢ tekst na kamieniu litograficznym, a on zrobi z tego
odbitki, odbijajac tylko to miejsce, ktére zostato dotkniete pié-
rem. Nie pisze moich rysunkéw diugopisem, uzywam staléwki
i tuszu. Gdybym miata komus$ te rysunki da¢ czy sprzedaé, nie
chciatabym, zeby zanikly, a tak by sie stalo z dtugopisem czy
flamastrem, ktére w $wietle blakng. Tymczasem papier z tu-
szem mozesz nawet zmoczy¢, ale on wyschnie i nadal jest tym
samym. Wlasdnie przez archaiczno$¢ warsztatu nazywam to
rysunkiem.

M.B.M.: Jeszcze nie obiekt, jeszcze nie performance, Rekwizyty prze-

szkadzajq i pomagajq, Walizka znakéw performance - to wyrwane
z kontekstu tytuly Twoich wystapient, w ktérych znajdujemy
wyrazng sugestie, ze Twoje performansy osnuwaja sie wokét
przedmiotéw, a zarazem niebywale komplikujg ich charak-
ter. Jaka role w Twoich praktykach artystycznych wyznaczasz
rzeczom?

E.Z.: Podczas mojego wystapienia Utrzymanie pozycji artystycznej

w ramach spotkania w Koszalinie w 1989 roku zatytulowanego
Sztuka jako gest prywatny zdecydowatam sie uzy¢ jako rekwi-
zytu butéw na obcasach. Méwie o tym dlatego, ze wykonanie
tego performansu ma swoje konsekwencje do dzisiaj. To przy-
kiad sytuacji, w ktérej rekwizyt ,zyje swoim zyciem” dlugo
po zakoniczeniu performansu. Buty te byly czesto przywoty-
wane jako przyktad uzycia rekwizytu w performansie, poka-
zywane na réznych wystawach, miedzy innymi na wystawie
Przedmioty aktywne w Piotrkowie Trybunalskim w 2018 roku,
gdzie opisane zostaly jako ,Buty do utrzymania pozycji arty-
stycznej”. To wystgpienie wcigz do mnie powraca. Kiedy przy-
gotowywatam sie do niego, wiedzialam, co chce powiedzieé,
co chce przekazaé publicznosci, ale wciaz nie moglam znalezé
odpowiedniego rekwizytu. Gdy juz jechatam do Koszalina, od-
wiedzitam moich przyjaciél, mieszkajacych wtedy w Bydgosz-
czy. Kiedy powiedzialam im, jaki mam problem, moja przyja-
ciétka data mi buty - biate klapki na obcasach. I uzytam ich
jako rekwizytu. Uzytam butéw po to, by ,podeprzeé¢ nimi” moja
narracje. Gdy podczas wystapienia na moment je wtozylam,
obwiescitam, ze od teraz ,moja pozycja artystyczna jest wyso-
ka”, po czym chwile p6Zniej, po wypowiedzeniu swojej kwestii,
zdecydowalam, ze buty nie bedg mi potrzebne i odrzucitam je.
Kiedy pisatam w jakim$ statement o rekwizytach, przedmio-
tach, wspominatam oczywiscie o tych butach. Pisalam tam
mniej wiecej tak: ze te przedmioty od poczatku byly ,wredne”,
zawsze domagaly sie wiecej, na przyktad nie wystarczata im
rola rekwizytéw, pretendowaly do roli obiektéw, domagaty sie
realizacji w trwalym materiale, nie zwazajac kompletnie na to,
ze bylam mloda poczatkujaca artystka. A buty do utrzymania
wysokiej pozycji artystycznej zawsze mialy bardzo duze aspi-
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racje, ,kombinowaly po swojemu”, w koricu zaczety zy¢ swoim
niezaleznym zyciem. Zaczety samodzielnie braé¢ udziat w wy-
stawach, widziane byty w réznych dziwnych miejscach - po-
dobno taniczyly na stole w Drohobyczu, kto$ je widziat jak szty
wawozem w Kazimierzu. W koricu ,zrobity kariere” - kupito
je jakie$ muzeum, a ostatnio dowiedziatam sie, ze chce je wy-
kupié¢ prywatny kolekcjoner czy inne muzeum.

M.B.M.: ...i staly sie przy okazji znakomitym przedmiotem ba-
dan nad ekonomig sztuki!

E.Z.: A w tej kwestii akurat wcigz szukam rozméwcéw. W Lubli-
nie w Galerii Labirynt Plaza organizowany jest cykl wystaw,
ktére majg charakter komercyjny. Zostalam zaproszona do
udzialu w jednej z nich wraz z Pawlem Korbusem i Magda
Franczak. Wiele myslatam wiec przy tej okazji o komercji, ryn-
ku sztuki, o tym, w jaki sposéb opowiedzieé, jak to wszystko
naprawde wyglada. Zaproponowatam Waldkowi Tatarczukowi,
Magdzie i Pawlowi, by zaaranzowa¢ bardzo transparentng sy-
tuacje i ujawni¢ wszystkie ,sekrety”, o ktérych sie nie méwi:
jak wyglada finansowanie, na czym to polega, kto ptaci za ten
lokal, jakie sg zasady. ,Wszystko, o co chcielibyscie zapyta¢, ale
sie boicie”... To ciekawe tym bardziej, ze wystawa odbywa sie
w przestrzeni uwiklanej w liczne konteksty - w galerii handlo-
wej. Mieli$my wiec rézne pomysly - chcieliémy zorganizowaé
aukcje, loterie. Chcieliémy na przyklad sprébowaé doprowa-
dzi¢ do sytuacji, w ktérej warto$é danego dzieta sztuki spada.
Skoro im wiecej jest edycji, tym mniejsza warto$¢ danego dzie-
1a, to chcieliSmy zrobié¢ wiele edycji jakiego$ kadru z wideo-
performansem i ten kadr sprzedawaé bardzo tanio, rozdawac,
az zniknie catkowicie jego warto$é. WpadliSmy na pomyst, by
pewne dzieta sztuki pojawialy sie, znikaty i znéw sie pojawiaty
na ta§mociagu. Moze to zwiekszyloby ich warto$é... Mysleliémy
o wydarzeniu jako o wystawie w procesie, na ktérej wszyst-
ko moze sie zmienié, zostaé obwieszczone, zdementowane
albo utkwi¢ w procesie. Mistrzem tego rodzaju odwotywania
byt Andrzej Partum. Opowiadat co$, a za chwile dementowat,
moéwigc: ,,a nie, przepraszam, to bylo inaczej”. I zaczynat od
poczatku... Zaproponowatam mojej znajomej rzeczoznawczyni,
mogacej wydawaé certyfikaty dotyczace wartoéci dziet sztuki,
zeby wycenila przy tej okazji nasze. Zapytata, czy ma wycenié¢
nasze gesty performerskie, a ja odpowiedziatam, ze raczej ge-
sty ofiarowania albo wymiany... Jaka jest warto$¢ dzieta sztu-
ki i kiedy jest ono spotecznie warto$ciowe? To jest wszystko
wzgledne, prawda?

Jézef Robakowski w 1981 roku, w stanie wojennym, rozdat
znajomym dwadzie$cia cztery swoje prace zatytulowane Poda-
nie reki. Dwudziestu czterech ludzi dostato od niego obrazek
(blejtram, ptétno) z symbolicznym gestem reki, jakby lekko
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przejechano palcami po ptétnie. Teraz szuka rozdanych obra-
z6w, by dowiedzie¢ sie, co stato sie z tymi ludZmi, czy te obiek-
ty zmienily wlascicieli i tak dalej. I by¢é moze to jest wlasciwa
warto$¢ dzieta sztuki. Moze ta wartos¢ kryje sie w tym, by roz-
daé, a potem wystucha¢ takiej historii.
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