,Staskie Studia Polonistyczne” 2022, nr 1 (19) Aleksander Wojtowicz
ISSN 2353-0928 UNIWERSYTET MARI CURIE-SKEODOWSKIEJ W LUBLINIE
https://doi.org/10.31261/SSP.2022.19.12 @ https://orcid.org/0000-0003-0436-1965

Opublikowano:
22072022 Ewa Zarzycka’s Narrations
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Abstrakt: W artykule omowienie performatywnej tworczosci Ewy Zarzyckiej
oparto na wyeksponowaniu uzywanych przez autorke chwytéw narracyjnych, z kto-
rych pomocg konstruuje ona swojg wypowiedz. Analiza wybranych tekstow i wy-
stgpien artystki stuzy wskazaniu $rodkéw retorycznych oraz zabiegdw jgzykowych
przesadzajgcych o oryginalnosci jej wystgpien. Szczegdlnie interesujgco w tym kon-
tekscie prezentuje sie wideoperformans Videozeszyty, w ktorym opowies¢ o pry-
watnym archiwum snuta jest z wykorzystaniem praktyk transmedialnych.

Stowa kluczowe: Ewa Zarzycka, performans, wideoperformans, narracja, archi-
wum

Abstract: In his analysis of Ewa Zarzycka's performative work, Aleksander Wojto-
wicz places emphasis on the narrative tricks the artist uses to construct and
convey her message. Wojtowicz's analysis of a selection of Zarzycka’s texts
and speeches serves to identify the rhetorical tools and linguistic devices which
determine the originality of her performances. Particularly interesting in this con-
text is the video performance Videozeszyty [Videonotebooks], in which the story
of a private archive is told with the help of transmedia practices.

Keywords: Ewa Zarzycka, performance, videoperformance, narration, archive

W rozmowie prezentowanej na tamach niniejszego numeru ,,Sla-
skich Studiéw Polonistycznych” Ewa Zarzycka opisuje specyfike
swojej pracy w sposéb nastepujacy:

Na rysunku, ktéry wystatam Wam przed nasza rozmowa,
pisze, ze w moim przypadku wszystko zaczyna sie w je-
zyku. Musi pojawié sie jakie$ stowo albo sformutowanie.
Nieraz jest tak, ze pdki tego nie uslysze, nie moge nic zapi-
saé, nie moge zaczaé. Czesto wszystko zaczyna sie wiec od
niemoznosci, od dysfunkcji, od stabosci. Wielokrotnie sie-
gam do stéw innych oséb, cytuje moich rozméweéw. Kiedy
jednak mysélenie nie skleja mi sie z jaka$ fraza, sformuto-
waniem, wtedy po prostu nie moge zacza¢. A gdy sie to juz
stanie, przychodza skojarzenia (Zarzycka, Baron-Milian,
Wéjtowicz, 2022, s. 6 z 13).
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W przytoczonym fragmencie przewija sie wiele watkéw moga-
cych stanowi¢ punkt wyjscia rozwazan na temat skomplikowa-
nego statusu dzialan artystki, ktérej twérczos¢é w zasadzie od
samego poczatku wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom.
Mowa tutaj o specyfice uwiklanego w paradoksy procesu krea-
cyjnego, postugiwaniu sie réznymi formami ekspresji, oscylowa-
niu miedzy stowem a pismem, poszukiwaniu wyjscia z impasu
wspélczesnej sztuki, przekuwaniu jej aporii na impuls prowadza-
cy do nowych pomystéw, wreszcie - o roli, jaka w tym wszystkim
petni stowo. Sposréd szerokiej wigzki wymienionych praktyk
charakterystycznych dla twérczosci Zarzyckiej warto zwrécié
uwage na ostatni z wymienionych elementéw, czyli na zakorze-
nienie w mowie. Wydaje sie, ze jest to jeden z najbardziej zna-
miennych aspektéw tej twérczosci, ktéra czerpie energie przede
wszystkim ze stowa, czyni je punktem wyjscia opowiesci. Jest to
przy tym energia specyficzna - jej zrédlem staja sie ,niemoc, dys-
funkcja, stabo$¢”, chrakterystyczna triada, ktéra odsyta do skoja-
rzen z filozofia i ze sztuka kilku ostatnich dekad, kiedy to coraz
wieksze znaczenie zaczela odgrywaé metaforyka ,stabosci”. Jest
ona kojarzona z takimi pojeciami, jak ,,staba ontologia, staba mysl,
staby byt, stabe pojecie bytu [...] - by opisaé taki typ do$wiadczenia
ontologicznego i epistemologicznego, ktére pozostaje w wyraznej
opozycji wzgledem jego postaci »mocnej«, utozsamianej z nowo-
czesnoécig i wypracowanymi przez nig kategoriami” (Zawadzki,
2003, 5. 169).

Metaforyczna ,stabo$¢” przektada sie na dynamike narracji. Ta
dynamika opiera sie czesto na przewrotnym zwlekaniu, wykole-
janiu opowiesci, przekierowywaniu jej z premedytacja na (pozor-
nie) boczny tor. Ewa Zarzycka siega w tym celu po chwyty, ktére
w tradycyjnej retoryce stuzg spowalnianiu fabuly badZ odwraca-
niu od niej uwagi odbiorcy, czyli przede wszystkim po retardacje
i dygresje. Pierwsza paralizuje bieg wydarzen, ktére okazuja sie
nieszczegblnie wazne dla opowieéci, druga natomiast uruchamia
zmienno$¢ perspektyw i planéw czasowych, a co za tym idzie -
przekierowuje uwage odbiorcy na sprawy tylko pozornie mogace
uchodzié¢ za drugorzedne. Mamy zatem do czynienia ze swoistym
przechwyceniem klasycznych narzedzi retorycznych i podpo-
rzagdkowaniem ich indywidualnej strategii artystycznej polega-
jacej przede wszystkim na konstruowaniu charakterystycznego -
w rodzimej sztuce niepowtarzalnego - sposobu prowadzenia
narracji. Warto tutaj przywota¢ obserwacje Doroty Jareckiej, kt6-
ra stawia przenikliwg hipoteze: ,niemoc rozlozona na kawatki
staje sie sila, za$ Zarzycka, wciagajac widzé6w w proces narodzin
dzieta sztuki (rozgrywajacy sie przed ich oczami), pozwala im na
mocne zintensyfikowanie chwili terazniejszej, na wyjatkowe od-
czucie wlasnej czasowosci. Najbardziej zdumiewajace jest to, ze
Zarzycka osigga to tak minimalnymi $rodkami, w sposéb bardzo

Aleksander Wojtowicz



SSP2022.19.12 5.3z 9

prosty: zamienia czas na stowo. Gtéwnym performatywem jest tu
jezyk” (Jarecka, 2016, s. 59).

Zostanmy jeszcze chwile przy metaforyce ,stabosci”. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze z jednej strony sankcjonuje ona owg nar-
racyjna aporie, dajac impuls do snucia opowiesci na temat trud-
nych do przezwyciezenia watpliwosci, z drugiej natomiast sama
jest takze do pewnego stopnia chwytem retorycznym: otwie-
ra pole do uksztaltowania statusu podmiotowosci narratorki,
ktéra rozpoczyna swoja opowies¢ od charakterystycznego ge-
stu - nie tyle zwatpienia, ile raczej powatpiewania. Nie ma tutaj
przywotanego expressis verbis sztafazu poje¢ i kategorii typowych
dla sztuki nowoczesnej, ktéra podczas préb okreslania wiasne-
go statusu wypracowatla sporo figur oraz poje¢ uzytecznych do
opisania jej wlasnej kondycji. Powatpiewanie - choé w gruncie
rzeczy dotyka tego samego problemu - stwarza wrazenie prak-
tyki o wiele mocniej sprzegnietej z wymiarem Zycia codzienne-
go. Sposéb, w jaki krystalizuja sie koleje etapy narracji, ciazy
w strone potocznoscil, jej no$nikiem za$ staje si¢ indywidualne
stowo - sytuowane w opozycji do pisma i zwigzanych z nim prak-
tyk dyskursywnych.

Ewa Zarzycka ma przy tym gleboka swiadomo$¢ medium,
ktérym sie postuguje. Mozemy sie o tym przekonaé podczas lek-
tury prezentowanego w niniejszym numerze tekstu Na fotogra-
fii wszystko jest inaczej. Fotografia jest tym, czym nie jest (Zarzycka,
2022) bedacego zapisem wystapienia z 1984 roku. Snute tutaj
rozwazania, utrzymane w charakterystycznym dla artystki sty-
lu, oscyluja woké! problemu reprezentacji, obierajac za punkt
wyjécia zwigzek miedzy obrazem, pamiecia a subiektywnym
wrazeniem do$wiadczania medium. Odnosza sie do fotografii
analogowej, co bynajmniej nie oznacza, ze nie zachowuja aktual-
nosci w stosunku do dominujacych dzi$ zdjeé cyfrowych. Wydaje
sie nawet, ze uwzglednienie perspektywy subiektywnej, balan-
sujacej na granicy psychologii odbioru sprawia, ze tekst nabrat
dodatkowej aktualnoéci, poniewaz rozpatrywana problematyka
przesuneta sie do centrum praktyk kulturowych.

Kiedy$ wydawalo mi sie - w swej ogromnej naiwnosci
zylam zludzeniami - Ze na fotografii, w fotografii, dzieki

1 Zwraca na to uwage Dorota Jarecka: ,Zgodnie z logika watpienia, im inten-
sywniej artystka pracuje, tym glebiej watpi w swa prace. Po obejrzeniu kil-
ku performance’éw, a wlasciwie juz po obejrzeniu jednego z nich mozna sie
zorientowaé, ze owo zapetlenie jest pierwsza i ostatnig zasadg mechaniki Ewy
Zarzyckiej. Jej performance mozna przedstawi¢ jako obraz odkrecajacej sie spi-
rali. Powracamy do poczatku, do ostatecznej przyczyny, rozdzielamy wtos na
czworo. Przywolywane w narracji postaci - maz, listonosz, przyjaciétka lub
dozorczyni - ktére prébuja doradzi¢ lub wesprzeé, tylko poteguja watpliwosci,
wahanie” (Jarecka, 2016, s. 57).
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fotografii uda mi sie ,zatrzymaé czas” (Zarzycka, 2022,
5.125)

- pisze Ewa Zarzycka w jednym z poczatkowych akapitéw wspo-

mnianego tekstu. Odbiorca jej performanséw dostrzeze w tej
deklaracji figure narratorki powatpiewajacej, rozpoczynajacej
opowie$¢ od postawienia pod znakiem zapytania przekonan, kté-
re na pierwszy rzut oka mogtyby uchodzié¢ za niepodwazalne.
Towarzyszy temu skupienie sie na konkrecie, w tym przypad-
ku na wybranym zdjeciu, mocno zwigzanym z do§wiadczeniem
indywidualnym (i rodzinnym). Za sprawg takiego chwytu po-
zostajemy wciaz w kregu rozwazan wyraznie dotyczacych sfery
prywatnej, Ewa Zarzycka buduje swoje wypowiedzi w subtelny,
a jednoczesnie bardzo wywazony sposéb, uwaznie podchodzi do
semantyki.

Przyjrzyjmy sie pod tym katem tekstowi o fotografii (Zarzyc-
ka, 2022). Jego lektura jest ciekawym do$wiadczeniem, ujawnia
jedna z charakterystycznych cech stylu autorki, ktéra zwraca
baczng uwage na zakres znaczeniowy poszczegélnych stéw.
Swiadcza o tym cudzystowy. Artystka uzywa ich tutaj bardzo
czesto, urastajg w zasadzie do rangi specyficznego chwytu styli-
stycznego, za pomocg cudzystowéw Ewa Zarzycka zwraca uwage
na nieostry i trudny do precyzyjnego okreslenia tadunek seman-
tyczny stéw czy zwrotéw. Wydaje sie, ze podobny chwyt pojawia sie
wielokrotnie w performansach, lecz trudniej go dostrzec w mono-
logu wygtaszanym przez autorke (nawet jesli operuje ona tonem
i barwg glosu w bardzo §wiadomy sposéb). Natomiast w tekscie
drukowanym taka strategia staje sie o wiele bardziej widoczna
i ujawnia to, co stuchacz méglby przeoczy¢. Zwraca tu réwniez
uwage ironiczny tryb wypowiedzi, przy czym jest to ironia
samozwrotna, dotykajaca nie tylko postaci narratorki, lecz takze
samego problemu, omawianego z do$¢ nieoczekiwanej perspek-
tywy, w ktérej wazniejsza okazuje sie pamie¢ o chwili wykonania
zdjecia anizeli ono samo.

Pamie¢ nasza dotyczy takze fotografii, ktére zaginety lub
ulegly zniszczeniu, sa nie do odtworzenia - istniejg juz
tylko w archiwum naszej pamieci i wyobrazni (Zarzycka,
2022, 8. 5% 5)

- pisze Ewa Zarzycka w zakonczeniu tekstu, siegajac po dosé
mocno zakorzeniong w tradycji kulturowej metaforyke pamieci
jako archiwum. Konkluzja taka wydaje si¢ niezwykle interesu-
jaca choéby z tego wzgledu, Zze zwraca uwage na skomplikowa-
ny status do$wiadczen estetycznych i egzystencjalnych, ktére
funkcjonuja poza nos$nikiem. W szerszym wymiarze wyczulenie
na skomplikowang nature tych relacji jest jednym z kluczowych
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aspektéw twérczosci Ewy Zarzyckiej, o czym $wiadczy wideo-
performans Videozeszyty z 2013 roku (Zarzycka, 2013). Artystka
opowiada w nim o zapisywanych i gromadzonych od wielu de-
kad zeszytach, ktére petnig rézne funkcje. Magdalena Ujma pisze
o tym w sposéb nastepujacy: ,U Zarzyckiej zeszyty pelnig chyba
wszystkie mozliwe funkcje: dziennika, szkicownika, brudno-
pisu, notatnika do prowadzenia zapiskéw dla pamieci - nume-
réw telefonéw, list zakupdéw i rzeczy do zrobienia. Znajduja sie tu
réwniez etykiety, bilety i naklejki oraz inne drobiazgi wsuniete
miedzy kartki. Artystka sama mnozy watpliwosci co do ich prze-
znaczenia i charakteru” (Ujma, 2016, s. 80). Mamy tutaj zatem do
czynienia z wypracowang na gruncie sztuki nowoczesnej estety-
ka fragmentu, dzieta niegotowego, a jednocze$nie wciaz sie roz-
wijajacego, stowem - centralnym punktem aktywnosci staje sie
sam proces tworzenia i gromadzenia zeszytéw. Trudno przy tym
okresli¢ jednoznacznie ich przynaleznoéé¢ genologiczna, intuicyj-
nie mozna nazwac je swoistym autorskim archiwum, w ktérym
Zarzycka gromadzi zapiski i informacje o zréznicowanym prze-
znaczeniu. Praktyka ta wydaje sie interesujaca z wielu wzgledéw,
niejednokrotnie tez przyciagata uwage badaczy zajmujacych sie
sztuka wspdlczesng. Agnieszka Rayzacher pisze, ze wideoperfor-
mans przedstawia ,,metode pracy Zarzyckiej. Metoda jest wtasnie
brak metody i opowiadanie o tym. Jest to wyjatkowa okazja, aby
zobaczy¢ jeden z legendarnych zeszytéw Zarzyckiej, w ktérych
wszystko zostaje zanotowane, naszkicowane i staje sie wazng
czescig procesu tworzenia” (Rayzacher, 2016, s. 33).

Przywotajmy w tym konteks$cie poczatkowy fragment narracji
z Videozeszytéw:

Videozeszyty. Kolejne podejscie. Videozeszyty. Prébowatam
juz z pieé razy. Ciagle przerywatam. To jest kolejna préba
i musze doczytaé, dopowiedzie¢ do korica. No wiec, po raz
kolejny... Videozeszyty. Pokaza¢ zeszyty. Eatwo powiedzieé.
Wyeksponowaé zeszyty. Co to w ogdle znaczy? To znaczy
ujawni¢ ich zawarto$é, co zawierajg. Ujawnié wszystkie
notatki, zapiski, wykresy, schematy, scenariusze, listy, ob-
serwacje, dowcipy. Juz sama nie pamietam, co w nich jest.
Nie jest to mozliwe. Nie jestem jeszcze gotowa na to. To nie
jest dobry czas. To nie jest dobry pomyst. Od kiedy zapada
taka decyzja, ze mam te zeszyty wyeksponowaé, ze mam
je pokazaé, od tego momentu zestresowatam sie okropnie
i przestatam w ogéle pisa¢ w zeszytach. Przestalam pisa¢
na kartkach, przestalam pisa¢ w komputerze, przesta-
fam pisa¢ nawet na serwetkach w kawiarni. Nie mogltam
zrobi¢ nic. No ale z drugiej strony obiecatam, ze je pokaze
(Zarzycka, 2013, transkrypcja - AW.).

Narracje Ewy Zarzyckiej
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Ewa Zarzycka zawigzuje opowie$¢ w charakterystyczny dla siebie
sposéb. W transkrypcji nie mozna niestety zawrzeé¢ bardzo istot-
nych dla wymowy catodci aspektéw prozodii, zmian tonu oraz
rytmu wypowiedzi, specyficznej modulacji glosu, czyli - méwiac
inaczej - wszystkiego, co przesadza o specyfice oraz niepowta-
rzalno$ci wystapien artystki. Warto pomimo to zwrécié uwage na
fakt, ze jesli skonfrontujemy przytoczony zapis ze $ciezka dZwie-
kowa, to okaze sie, ze ten pierwszy jest dos¢ ubogi, poniewaz po-
zbawiony tak waznych w tym przypadku cech jezyka méwionego.
W zapisie niektére sposréd stéw i wyrazen nalezatoby z pewnos-
cig ujaé w cudzystowy, ich ilo§¢ w transkrypcji tekstu méwionego
i w tekscie o fotografii mogtaby sie okazaé podobna. Klopot po-
lega jednak na tym, ze rozwigzanie takie, pozbawione autorskiej
aprobaty, byloby nazbyt arbitralne, a co za tym idzie - wprowa-
dzaloby dodatkowy element znaczacy, wtérny wobec oryginatu
(i by¢ moze zanadto oderi odbiegajacy).

Watpliwosci te ukazuja, jak bardzo zlozony pod wzgledem
semantycznym jest zarejestrowany performans. Pomimo po-
zornej prostoty i przejrzystosci znaczeniowej Videozeszyty maja
skomplikowana konstrukcje, w ramach ktérej Ewa Zarzycka
prowadzi refleksje nad procesem porzadkowania wlasnego archi-
wum oraz poddawania go procedurom transmedialnym w ra-
mach kolejnych autorskich préb ujecia tematu. Pismo, stowo
i obraz tworza konstelacje elementéw wzajemnie sie o$wietlaja-
cych, a sie¢ zalezno$ci miedzy nimi problematyzuje wigzke kwe-
stii dotyczacych procesu tworzenia, porzadkowania oraz selek-
cjonowania zeszytéw.

Performans zatytulowany Videozeszyty jest w znacznej mie-
rze réwnoznaczny z przeniesieniem zeszytéw Zarzyckiej
z przestrzeni prywatnej w sfere publiczng, co przeklada sie na
przesuniecie granicy miedzy tym, co w sztuce jest intymne i na-
lezy do wstepnej czesci procesu twdrczego, a tym, co mozna uznaé
za nadajace sie do prezentacji osobom postronnym. W swoim
wystapieniu artystka dotyka zatem probleméw charakterystycz-
nych dla sztuki wspétczesnej, pyta o przestanki podejmowania
tego rodzaju decyzji, zastanawia sie tez nad ich potencjalnymi
konsekwencjami. Agnieszka Rayzacher pisze w tym konteks$cie
o ,leku przed odstonieciem siebie” (Rayzacher, 2016, s. 34), co
sktania do rozpatrywania performanséw Zarzyckiej jako wysta-
pied méwigcych o przekraczaniu granicy miedzy ,prywatnym”
a ,publicznym”.

Przyjrzyjmy sie narracji Videozeszytéw w kontekscie owej
granicy miedzy ,prywatnym” a ,publicznym”. Perfomans to
subtelnie skonstruowana opowie$¢, ktérej od samego poczatku
patronuje figura impasu twérczego, uwiklana tutaj w szereg
pytan dodatkowych. Pierwsze (przytoczone juz) zdania przywo-
dza na mys$l poetyke nagrania prébnego, Ewa Zarzycka sugeruje
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widzom, ze uczestnicza nie tyle w performansie, ile w kolejnej,
roboczej prébie jego przygotowania. Warto takze podkreslié¢, ze
juz na samym poczatku mowa jest o ,dopowiedzeniu, doczytaniu”
do konica, co stanowi - jak sie¢ wydaje - dwuznaczno$é zamierzo-
ng, to ona ustawia odbiorce miedzy stowem a pismem, czyli dwoma
mediami, przy pomocy ktérych zostal skonstruowany film; na
ekranie obserwujemy proces zapisywania zeszytéw, na Sciezce
dZzwiekowej zapisana jest opowies$¢ o rozterkach performerki za-
stanawiajacej sie, w jaki sposéb moze ona przyblizy¢ widzowi ten
aspekt swojej pracy.

Narracja wizualna pokazuje proces tworzenia. Przedstawia
emblematyczng dla opowiesci o sztuce figure artystki znajdu-
jacej sie w zaciemnionej pracowni, pochylonej nad biurkiem
rozjasnionym $wiattem lampy. Szczegélnie znaczacy wydaje sie
zwlaszcza jeden element: Ewa Zarzycka nie zapisuje tych ze-
szytéw, a kresli w nich diagramy, uktady i figury geometrycz-
ne, cze$¢ z tych ,,rysunkéw” imituje poziome linie pisma. Mozna
zatem powiedzieé, ze mamy wglad nie tyle w proces zapisywa-
nia zeszytéw, ile w jego czeSciowa symulacje, mozemy $ledzié
kreSlone przez artystke linie oraz kompozycje i jedynie domy-
§laé sie, w jakim celu powstaja. Podkresla to montaz filmu, po-
legajacy na naprzemiennym ukazywaniu dwéch wzajemnie do-
pelniajacych sie ciagéw obrazéw - w pierwszym Ewa Zarzycka
przeglada zeszyty, prezentujac widzowi zapisane przez siebie
strony, w drugim natomiast rysuje diagramy. Znamienny wydaje
sie fakt, ze brak wlasciwie fragmentéw pokazujacych proces pi-
sania, co wynika byé moze z tego, ze pismo odreczne w kulturze
jest kojarzone ze sferg prywatng, ktéra nie powinna by¢ odsla-
niana przed postronnymi obserwatorami. Natomiast rysowane
na filmie diagramy jawia sie jako konstrukcje abstrakcyjne, ich
znaczenia w zasadzie nie sposéb rozszyfrowaé. Kreslone linie
sa zatem - ujmujgc rzecz metaforycznie - liniami granicznymi,
ktére wskazujg, jak daleko artystka jest sktonna sie posunaé¢ we
wprowadzaniu publicznoéci w tajniki zeszytow?.

Obraz jest jednak zaledwie tlem stowa. Wtasciwe wydarzenia
rozgrywaja sie bowiem na poziomie opowiesci, mozna wrecz po-
wiedzieé, ze cala dynamika (i dramaturgia) przeniosta (przenios-
ty) sie z poziomu obrazu na poziom stowa. Filmowy montaz jest
raczej statyczny, przedstawia Ewe Zarzycka podczas przegladania

2 Warto tutaj przywolaé konstatacje Magdaleny Ujmy: ,W zeszytach Zarzyckiej
musi zatem znajdowaé si¢ co§ waznego, ale i niebezpiecznego, skoro spowodo-
waty dramatyczng decyzje o wycofaniu ich z porzadku widzialnoéci. Decyzje
o ukryciu dziennikéw i wycofaniu ich do sfery fikcji, fantazji, domystéw moz-
na zatem rozumie¢ tak, jakby rezygnowala z pokazywania czesci twérczosci.
Na przeszkodzie stanat fakt, ze ludzie moga wzia¢ je za ostateczna, skornczong
prace. Zeszyty staly sie w ten sposéb substytutem jej niezrealizowanego wiel-
kiego dzieta” (Ujma, 2016, s. 85).
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zeszytéw i rysowania diagraméw, natomiast wlasciwy tadunek
performansu tkwi w prowadzonej z offu opowiesci. Performans
ten od samego poczatku - podobnie zresztg jak inne narracje
artystki - czerpie energie ze specyfiki jezyka méwionego, postu-
guje sie charakterystycznymi dla niego konstrukcjami sktadnio-
wymi oraz $rodkami wyrazu. Ewa Zarzycka juz w poczatkowym
fragmencie przywotaniem stéw pisarza ukazuje dystynkcje mie-
dzy swoja opowiescia a tekstem literackim, a w dalszej czesci
podkresla ,nieprofesjonalny” charakter swojego wywodu po-
przez wprowadzenie rozméwcy - historyka sztuki, ktéry doradza
Zarzyckiej, w jaki sposéb powinna zaprezentowaé zeszyty. Poza-
oficjalny, potoczny sposéb wypowiedzi podkreslany jest specy-
ficznymi konstrukcjami sktadniowymi, anaforycznymi okresami
zdaniowymi oraz enumeracjami. Swoista strategia deprofesjona-
lizacji sytuuje narratorke na pograniczu pola sztuki, stwarzajac
tym samym dogodne miejsce do prowadzenia monologu na temat
uwiklania ekspresji artystycznej w skomplikowang sie¢ zalezno-
ci. Dodatkowym elementem napedzajacym opowiesé jest dla
Ewy Zarzyckiej specyficzne poczucie humoru, wyraZnie cigzace
w strone absurdu, a jednocze$nie bez wyeksponowanych puent.

Zlozona z tak wielu warstw narracja jest potrzebna, aby stwo-
rzy¢é wideoperformans na temat prywatnego archiwum. Film
Zarzyckiej sktania do hipotezy, ze artystka nie chciala zaprezen-
towaé zeszytéw bezposrednio, lecz zdecydowala sie na rozwia-
zanie o wiele bardziej wyrafinowane. W Videozeszytach prezen-
tacja taka dokonuje sie w formie transmedialnej - zamiast przed-
stawi¢ zeszyty jako materialny, uporzadkowany zbiér obiektéw
performerka ukazuje swoje archiwum za pomocg wizualnej re-
prezentacji zaposredniczonej. Niezwykle ciekawy wydaje sie
wpisany w taka strategie stosunek do zbioru zeszytéw; Ewa Za-
rzycka nie przedstawia ,goraczki archiwum” (Derrida, 2016), nie
zwraca uwagi na archiwalny ,kurz” oraz zwiazany z nim bagaz
kulturowy (Steedman, 2002), lecz dzigki wypracowanej przez
siebie metodzie artystycznej, siegnieciu po praktyki o charakte-
rze transmedialnym ocala intymng przestrzen archiwum.
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