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365 drzew
Transmedialny performans ekofeministyczny

365 drzew
An Ecofeminist Transmedia Performance Project

Abstrakt: Tematem artykutu jest performans krakowskiej artystki Cecylii Malik.
W czasie trwania projektu 365 drzew performerka codziennie fotografowata
sie na wybranym drzewie, a nastepnie publikowata wykonane zdjecie na Face-
booku. Dzieto Malik miato uwrazliwia¢ odbiorcow na obecno$¢ drzew w prze-
strzeni miasta, propagowac bliskie, dziecigce obcowanie z przyroda. Z tego po-
wodu przywotywane konteksty to miedzy innymi my$l ekofeministyczna, koncep-
cja dziewczynskosci czy (czeSciowo zrewidowanej) sowizdrzalskosci. W analizie
performansu wykorzystane sg koncepcije transmedialnosci — projekt Malik badany
jest w poszukiwaniu rozmaitych przeniesien: z obszaru wizualnego do tekstowe-
go i z powrotem, pod uwage brane sg takze dziatania performerki w sieci.
Stowa kluczowe: ekofeminizm, transmedialno$¢, performans, dziewczynskosé

Abstract; In this paper, Anouk Herman discusses the performance project
365 drzew [365 Trees] by Cracovian artist Cecylia Malik. The project involved
the artist photographing herself and publishing the photos on her Facebook
profile, which she did every day for 365 days. The aim of Malik's work was to
raise the awareness of the presence of the trees in the space of the city and
to propagate close, childlike encounters with nature. For this reason, among the
contexts which Herman summons in this analysis of Malik's project are ecofemi-
nist thought as well as two literary conventions, that of girlhood and that of (partly
redefined) natural jester (Pl. sowizdrzaf). Herman also uses the concept of trans-
media in an attempt to describe the process of its transformations, from the liter-
ary to the visual context and back, while taking consideration the performance
artist's activity on the Internet.

Keywords: ecofeminism, transmedia, performance, girlhood studies

Gdy przygladamy sie uwaznie kolejnym stronom albumu
365 drzew Cecylii Malik, mozemy wskaza¢ date, ktéra wyzna-
cza opadanie liSci czy okresla pojawienie sie pierwszego $niegu,
moment rozpoczecia kwitnienia i wiele innych zjawisk - rok
zatacza koto w 365 kadrach petnych gatezi, pni i pstrokato ubra-
nej Malik, ktéra o przygodzie codziennej wspinaczki na drzewa
pisze tak:
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Bylam na drzewach w gesta listopadowa mgle. Pnie byly
wtedy $liskie i mokre. Bylam zima, kiedy gatezie okrywata
szadz. Ta pora roku jest bardzo piekna i zupelnie co inne-
go tylko ogladaé, a co innego czu¢ jg wszystkimi zmystami.
Czulam zapach i smak $niegu, jak drobinki szronu sypia
sie za koszule i jak trzeszcza pod nogami oblodzone gatezie.
Bardzo marzly mi rece, ale za to widok z géry byt cudowny
(Malik, 2011, s. 9).

Krakowska malarka, performerka i aktywistka ekologiczna od
2009 do 2010 roku codziennie fotografowata si¢ na innym drze-
wie; na zdjeciach w koronach drzew wiosennych, letnich, jesien-
nych i zimowych utrwalala czesto niemal niedostrzegalne zmiany
i przesilenia miedzy nastepujacymi po sobie porami roku. Akcja
byla sumiennie dokumentowana na facebookowym profilu arty-
stki. W 2011 roku w Fundacji Bec Zmiana wydany zostal groma-
dzacy zdjecia Malik album 365 drzew.

W powiesci Itala Calvina Baron drzewolaz dwunastoletni Co-
simo Piovasco di Rondd wspina sie na drzewo, by odkry¢, ze
,kilka metréw w gére i jest naprawde zupelnie inaczej” (Malik,
2011, s. 9): znika nieudolna piecza rodzicielska, a $wiat bez-
piecznego, zamoznego domu zostaje zastapiony duzo bardziej
nieprzewidywalnym mikrokosmosem zasiedlanym przez posta-
ci potencjalnie grozne lub otwarcie wrogie. Wéréd koron drzew
Cosimo odkrywa istnienie nieznanego mu do tej pory porzad-
ku, w ktérym przekradanie sie do ogrodu sgsiedniej posiadtosci
i kradziez owocéw z sadéw mieszkajacych w poblizu rolnikéw
nalezg do regul przetrwania. Przygoda Cosima nosi znamiona
dzieciecej zabawy, ale jest tez gestem sprzeciwu wobec zasad
panujacych wéréd groteskowo przyziemnych ludzi. W podob-
ny sposéb mozemy spogladaé na zainspirowany powiescig Itala
Calvina performans Cecylii Malik, w ktérym ,dziecinna” wspi-
naczka na drzewa okazuje sie sowizdrzalskim - jednocze$nie
zabawnym i prowokacyjnym - aktem ekologicznego buntu wy-
mierzonego w rozmaite ,ziemskie sprawy”, na przyktad w lekce-
wazenie miejskiej przyrody, niszczenie jej czy pozwalanie, by
zostala wyparta przez antropocentryczng infrastrukture. Reali-
zujac koncept polegajacy na repetycji i intertekstualnie odsylajac
do powiesci Calvina, Malik zdaje sie posrednio kierowaé uwage
takze na eksperymenty OuLiPo. Stojacy za performansem paro-
dystyczny koncept jest wszak czytelny, rygorystyczny i opar-
ty na powtarzalnych czynno$ciach: na przygotowaniu stroju,
wejsciu na drzewo i wykonaniu fotografii, te za$ sktadajg sie na
osobliwe archiwum. Co interesujace, performans artystki zdaje
sie wchodzi¢ w dialog z innym, znacznie starszym, projektem
7000 Eichen [7000 debéw], czyli zaproponowanym w 1982 roku
przez Josepha Beuysa planem posadzenia siedmiu tysiecy drzew
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w potozonym w Hesji miescie Kassel. Zainicjowane przez arty-
ste zalesianie miato byé odpowiedzig na masowe wycinki, kté-
re stopniowo degradowaty ekosystem regionu. Nazywany przez
Beuysa ,rzezba spoteczng” projekt zakonczyt sie pomyslnie: jego
wymiar aktywistyczny, czyli promowanie wspélistnienia tkanki
miejskiej z przyroda, mozna uznaé za perswazyjny i skuteczny.
Wsréd innych, korespondujacych z wizja Cecylii Malik projek-
téw artystycznych o charakterze aktywistycznego happeningu
mozna wskazaé¢ B6l Tomka Kawiaka - w 1970 roku artysta zdecy-
dowat si¢ zabandazowa¢ okaleczone gatezie drzew na jednej z lu-
belskich ulic.

Performans Malik, inspirowany buntowniczym gestem Cosima,
nie tylko w zawadiacki sposéb przypomina o stopniowym znika-
niu drzew z miejskich przestrzeni, lecz takze zwraca uwage na
relacje zawiazujaca sie pomiedzy drzewem a osoba, ktéra posta-
nawia sie na nie wspig¢. Dosdwiadczenie dotykania zmieniajacych
sie w zaleznosci od pogody lisci, gatezi i kory moze by¢ prze-
zyciem duchowym, a nawet leczacym - jak w hortiterapii, czyli
leczeniu opartym na aktywnym obcowaniu z natura poprzez
pielegnacje roélin. Metafizyczny wymiar obcowania z drzewami
zartobliwie podsumowuje Jan Rézycki, ktéry w jednym z komen-
tarzy dotaczonych do albumu Malik, zatytutowanym Intymnosé
w koronie drzewa, snuje opowie$¢ o zainicjowanym przez artystke
romantycznym spotkaniu Pana Konara i Pani Galazki. Dowcipna
konwencja wielu sposréd komentarzy pojawiajacych sie w re-
akcji na performans zdaje sie podkresla¢ kluczowe dla przedsie-
wziecia sowizdrzalsko$é, parodystyczno$¢ i groteskowosé, ktére
na rézne sposoby manifestujg sie zaréwno w polu konceptu, jak
i w warstwie wizualnej projektu - w komicznych pozach per-
formerki, wybieranych przez nig niecodziennych ubraniach czy
wyrazistym makijazu:

Codziennie rano ubieratam sie ,na drzewo”: tanie koloro-
we ciuchy, buty z cienka podeszwg i czerwona szminka,
zeby z daleka bylo widaé¢ twarz. Potem jak wracalam do
domu czy pracy, wysypywatam igly lub kore spod bluzki
na podloge (Malik, 2011, s. 9).

Sam akt wspiecia si¢ na drzewo nosi znamiona transgresji, prze-
kroczenia granicy pomiedzy dzieciecoscia a dorostoscia, zabawg
a wysokoartystycznym performansem, aktywizmem ekologicz-
nym a jego wy$mianiem. Teczowe ubrania, dramatyczne pozy,
czasem obecno$¢ przypadkowych spacerowiczéw - wszystko to
sprawia, ze fotografie z cyklu 365 drzew wydaja sie tobuzerskie
i przesigkniete atmosfera karnawatowych przebieranek. Ekolo-
giczna dziatalno$¢ artystki - miedzy innymi zorganizowana przez
nig demonstracja, ktérej uczestnicy przebrani byli za modraszki,
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majaca na celu przekonanie wladz Krakowa do rezygnacji z zabu-
dowy Zakrzéwka - odbywa sie przy udziale sztuki.

Przedstawione tu doswiadczanie natury ma wszak zdecydo-
wanie charakter niekonwencjonalny i wiaze si¢ zapewne z ko-
nieczno$cig pokonania licznych przeszkéd jeszcze przed mozolna
wspinaczka: wstydu i obawy przed reakcja przechodniéw - ich
niechecia lub agresja. Performans artystki nie dotyka jednak
tych kwestii i koncentruje si¢ przede wszystkim na efekcie kon-
cowym - multisensorycznym do$wiadczeniu i jego rebelianckiej
formie. Jak pisze Malik:

Siedzac na drzewie, w pewnym sensie ucieklam z mia-
sta. Od swoich obowiazkéw, od codziennosci. Jest to méj
pamietnik, ale tez prywatna rebelia, maly bunt. Kilka
metréw w gére i jest naprawde zupelnie inaczej (Malik,
2011, S. 9).

W 365 drzewach artystka redefiniuje pojecie wiezi miedzy czlo-
wiekiem a bytujaca z nim po sasiedzku zielenig i wskazuje jed-
noczesnie, ze samo pojecie natury uleglo juz pewnym wewnetrz-
nym przemianom czy nawet sie zdezaktualizowato. Wiele sposréd
drzew, na ktérych sfotografowata sie¢ Malik, to samotne wyspy
w morzu osiedli i ulic, ostatnie zielone oazy na terytorium zdo-
minowanym przez wytwory czlowieka. Krucha obecno$¢ i niena-
rzucajaca sie stalos¢ drzew sa gléwnymi bohaterkami cyklu, bo
to na nich wspiera si¢ - w sensie przenoénym, ale i dostownym -
uémiechnieta, pozujaca przed obiektywem artystka.

Transmedialno$é performansu

Jak pisat Marshall McLuhan, ,[w]raz z pojawieniem sie elektro-
techniki cztowiek przedtuzyl, czyli wyprowadzil na zewnatrz
siebie, zywy model oérodkowego uktadu nerwowego” (McLuhan,
2004, s. 83). W koncepcji McLuhana zakresy poje¢ ,informacja”,
ymedium” i ,przekaz” sg bardzo szerokie, obejmuja wiele zjawisk -
media sa przedluzeniem zmystéw czltowieka, jego zdolnosci
poznawczych, a nawet umystu, w zwiazku z czym nadmiar
informacji ma katastrofalny wptyw na jednostke. Twierdzenie
McLuhana, ze ,[w]szystkie media catkowicie przeksztalcajg
ludzi”* (McLuhan, Fiore, 1967, s. 75), idzie w parze z przekona-
niem, ze podmiot jest ksztaltowany nie tylko przez informacje,
lecz takze przez same media. Medium jest tu bowiem réwniez
informacja, srodek przekazu jest réwniez przekazem. A zatem
czlowiek w nowoczesnym spoteczenistwie informacyjnym do-
$wiadcza $wiata poprzez media, ktére wplywaja na nasze we-

1 Jezeli nie podano inaczej, przektad cytatéw z jezyka angielskiego - A.H.
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wnetrzne do$wiadczenia, odczucia, wrazenia zmystowe. W tym
kontekscie klasyczna teoria McLuhana stanowi istotny punkt
wyjécia w rozumieniu medium, dajacemu z kolei poczatek réz-
nym teoriom transmedialnoci.

Warto réwniez zwrécié uwage na koncepcje remediacji wpro-
wadzong przez Jaya Davida Boltera, wedle ktérej srodki przekazu
literatury s3 zastepowane mediami nowszymi (na przyktad druk
na papierze jest wypierany przez przedstawienia cyfrowe w po-
staci hipertekstu) (Bolter, 2014). Do podobnego przeksztalcenia
dochodzi w przestrzeni performansu, ktéry Malik przeniosta do
Internetu, sprawiajac, ze gtéwnymi odbiorcami tej sztuki stali
sie uzytkownicy Facebooka. Samo to sprawilo, ze dzieto artystki
uwiktato sie w medialna sie¢ powigzan pomiedzy drukiem, foto-
grafia, Internetem i dziataniem ,na zywo”, a dodatkowo wytwo-
rzylto wokét siebie spotecznos¢, ktéra dzieki przekazywaniu dalej
dokonan Malik powiekszala ich zasieg.

Performans Malik mozna badaé¢ w ramach kilku przenikaja-
cych sie wymiaréw. Z jednej strony 365 drzew jest projektem Scisle
wiazacym ciato z miejscem, w ktérym zamyst jest performowany -
w tym przypadku kazda fotografia upamietnia wejscie na kon-
kretne, wybrane przez Malik drzewo, udowadnia, ze doszto
do aktu wspinaczki, i dokumentuje jej powodzenie. Z drugiej
strony kazdy z pojedynczych performanséw wspinaczkowych
ma charakter intertekstualny, nawiazuje bowiem do powiesci
Calvina i buntu Cosima, buntu, ktéry w wizji performerki zo-
staje ,zwielokrotniony” - raz poprzez codzienne powtarzanie
tego samego gestu, drugi raz poprzez fotografie, trzeci raz dzieki
rozpowszechnieniu jej w mediach spolecznosciowych. Kolejnym
polem dziatania performansu Malik jest wtasnie Internet. Wokét
facebookowego projektu artystce udalo sie zbudowaé sie¢ spo-
tecznosciowa - obserwujacy uczestniczyli we wszystkich eta-
pach performansu, kazdego dnia oczekiwali na kolejne zdjecie.
Zebranie fotografii i wydanie ich w formie albumu jest ostatnis,
a zarazem najbardziej zinstytucjonalizowang formga, jaka miat
przybraé performans 365 drzew. Kumulujg sie tu nie tylko rézne
media, formy dziatalno$ci artystycznej i okoloartystycznej - ma-
terialny artefakt przedtuza zywotnos$¢ performansu i zwicksza
jego zasieg, pozwala na bycie zauwazonym i docenionym, zmu-
sza do reakeji krytykéw i innych artystéw. Udokumentowany
fotograficznie performans wkracza w inny obszar sztuk wizual-
nych, poszerza oddzialywanie akcji, ktéra wezeéniej miata cha-
rakter $ci$le temporalny.

Uwiktanie performansu Cecylii Malik w rézne obszary medial-
ne sprawia, ze projekt $miato mozna okresli¢ mianem transme-
dialnego. Wedtug definicji Tomasza Zaluskiego transmedialnos$é
odsyta do dynamiki przejécia danej praktyki z jednej dziedzi-
ny medialnej w inng, a takze akcentuje wewnetrzng hetero-
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geniczno$é powstajacego w tym procesie wytworu (Zatuski,
2010, s. 11). W tym ujeciu za transmedialny trzeba uznaé prze-
kaz, ktéry wykorzystuje i eksponuje ,przechodzenie” pomiedzy
mediami (na przykiad miedzy tekstem i fotografia czy medium
papierowym i medium internetowym), wytwarzajac przy tym
i zachowujac wlasng modalnoéé oraz niejednorodno$é. Praca
Malik zostaje niejako przylapana na goracym uczynku: na gra-
nicy pomiedzy réznymi mediami - z jednej strony artystka na
fotografiach utrwala widowisko, performans, odbierajac mu jed-
nak tym samym aspekt ruchu i czasowosci, z drugiej - przenosi
w przestrzen sztuk wizualnych pomyst zaczerpniety z literatury
(interpretacja Barona drzewotaza). Najwazniejszymi jako$ciami
artystycznego projektu staja sie zatem jego heterogenicznosé,
niejednoznacznoé¢ i dynamiczno$¢, balansowanie na granicy
réznych dziedzin sztuki (fotografii, performansu, literatury)
i zaangazowania (aktywizmu ekologicznego, rozwijania profilu
w mediach spotecznoéciowych).

Nieco inaczej niz Zatuski zjawisko transmedialnosci ujmuje
Wioletta Kazimierska-Jerzyk, ktéra rozpoznaje je jako odmiane
intermedialno$ci: ,w wielu przypadkach transmedialnoéé¢ poj-
muje sie po prostu jako szczegblnego rodzaju intermedialnosé,
w ktérej wielosé i réznorodnosé relacji przestaje by¢ uchwytna
jako ich suma, a staje sie procesem” (Kazimierska-Jerzyk, 2010,
s. 61). Historyczka sztuki akcentuje przede wszystkim proces
ksztaltowania sie dziela transmedialnego i ktadzie nacisk wtas-
nie na element jego ,stawania sie”. Performans 365 drzew moz-
na postrzega¢ jako dzieto ,w procesie” zwlaszcza z perspektywy
jego czasowych transformacji, w ktérych literackie inspiracje
doprowadzity do powstania performansu, cyklu fotografii, inter-
netowej akeji, a na konicu ksiazki artystycznej. Tak postrzegana
praca Malik czeSciowo traci na swoim wewnetrznie zdynamizo-
wanym charakterze, zyskuje natomiast jako dzielo percypowane
z perspektywy czasowych modyfikacji i osadzone w kontekscie
nastepujacych po sobie wydarzen okoloartystycznych.

Walor temporalnosci i procesualnosci dzieta transmedialnego
tak opisuje Marta Raczek: ,Wydaje sie, ze transmedialno$¢ mozna
definiowaé z dwdch perspektyw: z perspektywy wzajemnej rela-
¢ji mediéw w obrebie danego projektu, ktérego cecha jest hybry-
dyczno$¢ medialna, oraz z perspektywy sytuacji widza w ramach
dziela oraz roli podejmowanej przez niego aktywnosci interpre-
tacyjnej” (Raczek, 2010, s. 125). Badaczka zwraca uwage na war-
tod¢ ,aktywnosci interpretacyjnej” odbiorcéw dzieta. Okazuje sie,
ze jednym z wyznacznikéw transmedialnosci jest takze stopiert
interakcji, do ktérego dzieto zaprasza widza, sposéb, w jaki anga-
zuje jego zmysly i skiania go do podjecia wysitku rozumienia.
W przypadku performansu Cecylii Malik mamy do czynienia z kil-
koma potencjalnymi grupami odbiorcéw. Pierwsza z nich sg czesto
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przypadkowi przechodnie, ktérzy byli $wiadkami wspinania sie
Malik na drzewa, druga - przyjaciele, znajomi, ale i obserwatorzy
profilu artystki na Facebooku, na ktérym publikowane byly zdjecia
dokumentujace performans, trzecia - czytelnicy albumu 365 drzew.
Nastawienie odbiorcze przedstawicieli tych grup prawdopodobnie
istotnie sie réznito - podczas gdy osoby z pierwszej grupy nie mu-
sialy wiedzieé, ze majg do czynienia z performansem, te z drugiej
grupy mogty juz by¢ o tym poinformowane. Kiedy ci z drugiej gru-
py utozsamiali grafiki publikowane na profilu artystki z memami
badz innym rodzajem zartobliwego contentu, ci z trzeciej - majacy
do czynienia z albumem fotograficznym, ksiazka artystyczna, za-
inspirowana w dodatku eksperymentalnym tekstem literackim -
prawdopodobnie odebrali zdjecia jako wytwory o charakterze wy-
sokoartystycznym. Z perspektywy czasu praca Malik moze by¢
percypowana na kazdy z tych sposobéw. Odbiorca jest w stanie
wyobrazi¢ sobie reakcje przypadkowego przechodnia, moze zoba-
czy¢ internetowa galerie autorki i zajrze¢ do wydanego w 2011 roku
albumu. Ponadto, $wiadomy istnienia powiesci, na kanwie ktérej
zrodzit sie pomyst artystki, moze przekartkowaé lub przeczytaé
Barona drzewotaza, a w ostateczno$ci, skuszony wizja nieskrepo-
wanej wspinaczki, wej$¢ na drzewo, zeby sprawdzi¢, czy rzeczy-
wiScie wystarczy ,kilka metréw w gére i jest naprawde zupelnie
inaczej”... Wprowadzenie kategorii zaangazowanego widza-inter-
pretatora ukierunkowuje refleksje nad zagadnieniem transmedial-
nosci dzieta ku jego recepcji. Jesli przedmiot wymaga od odbiorcy
»przeskakiwania” pomiedzy réznymi sposobami percypowania
i w efekcie réznymi perspektywami interpretacji, mozemy zato-
zy¢, ze nosi znamiona wytworu transmedialnego.

Wystepujacy w wyrazie ,transmedialno$¢” prefiks ,trans-”
oznacza¢ moze, zdaniem Raczek, ,przekraczanie i przeksztalce-
nie, wyjécie poza i przemian[e]” (Raczek, 2010, s. 125). Malgorza-
ta Butterwick, artystka i performerka, swoje rozumienie pojecia
transmedialno$ci artykutuje z kolei tak: ,transmedialnoéé¢ doty-
czy [...] myélenia o sztuce jako przestrzeni sytuujacej sie »pomie-
dzy« réznymi dziedzinami my$li humanistycznej” (Buttterwick,
2010, s. 135). Walor bycia ,poza’, ,przez”, ale takze ,pomiedzy”
wskazuje na ,zamglony” i zniuansowany charakter dzieta trans-
medialnego, ktére nie jest po prostu wytworem ztozonym z réz-
nych form medialnych (tym bytoby raczej dzieto intermedialne).
Performans Malik réwniez zdaje sie wykracza¢ poza tego rodzaju
formy. W odbiorze pracy krakowskiej artystki duzg role petni bo-
wiem procesualno$¢ dziela i heterogenicznos$¢ zwigzanej z nim
recepcji: to, ze performans dziat sie w okre$lonym czasie, a jed-
noczesnie zostal utrwalony na fotografiach, to, ze byt autorskim
projektem Malik, ktéry stanowit takze owoc inspiracji ksiazka
Calvina, to, ze jego odbiorcy moga by¢ spacerowiczami, uzytkow-
nikami Facebooka i czytelnikami albumu.
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Cosimo i Violet

Powie$¢ Itala Calvina Baron drzewotaz zostata wydana w 1957 roku

istanowi jedna z czesci trylogii Nasi przodkowie. Narratorem histo-
rii jest mlodszy brat tytutowego barona, Biagio Piovasco di Rondo,
chlopiec, ktéry w przeciwienistwie do Cosima nie sprzeciwia sie

rodzicom i pomimo doznawanych z ich strony krzywd postana-
wia pozostaé¢ wierny surowej tradycji arystokratycznej rodziny di

Rondo. Biagio wydaje sie zawieszony pomiedzy dwoma $wiatami:

z jednej strony stara sie¢ wykonywa¢ polecenia rodzicéw, z drugiej

za pociagajace uwaza niezalezne i pelne przygéd zycie w koro-
nach drzew, ktére wiedzie Cosimo. Chlopiec jest takze jedynym

posrednikiem pomiedzy zbuntowanym bratem a zatroskang ro-
dzing - to zadaniem Biagia jest namawianie Cosima do powrotu

i to mtodszy brat podczas burzy wspina si¢ na drzewo, by zanie$¢é

mlodemu baronowi ciepta odziez i prowiant. Wezesne dziecifistwo

Biagia zostaje zatem podporzadkowane wypelnianiu roli tacznika

iinformatora.

Nie ma watpliwoéci, ze zachowanie Cosima jest reakcja na
sztywne zasady panujace w domu rodzinnym di Rondo. Bezpo-
$rednia przyczyna buntu staje sie sytuacja przy stole, kiedy chto-
piec - przymuszany przez ojca do jedzenia §limakéw, ktére wraz
z Biagiem poprzedniej nocy staral sie uchronié¢ przed smutnym
losem - ku zaskoczeniu zebranych postanawia odméwié positku.
Rodzinna ktétnia koniczy sie ucieczka Cosima. Mtody baron decy-
duje sie juz nigdy nie schodzi¢ z drzewa - od tej pory zamierza sie
przemieszczaé wylacznie wirdd gatezi. Pomimo wielu przeszkéd,
z ktérych najwieksza jest prawdopodobnie konieczno$é naucze-
nia sie zasad przezycia z dala od bezpiecznego i wygodnego do-
mostwa di Rondo, Cosimo realizuje swéj plan i staje sie Baronem
Drzewotazem.

Interpretujac i wdrazajac na nowo buntowniczy gest chtopa-
ka, Cecylia Malik tez sie buntuje: swoja wspinaczka rzuca wy-
zwanie poetyce tradycyjnego ekologicznego aktywizmu na duza
skale (takiego w rodzaju szeroko zakrojonych dziatan organizacji
proekologicznych, na przykltad WWF). Bunt artystki jest nazna-
czony przewrotnym, niby-dziecinnym sprzeciwem, nie artyku-
tuje wprost intencji promowania ekologicznego uwrazliwienia,
nosi znamiona performatywnej zabawy. Swoja powierzchowng
naiwno$cig zdaje sie odzegnywa¢ od tych rodzajéw aktywizmu,
w ktérych namyst krytyczny stanowi podbudowe dziatari prak-
tycznych - pomimo intertekstualnego charakteru nie sprawia by-
najmniej wrazenia hermetycznego czy elitarnego, a wrecz prze-
ciwnie: afirmuje sowizdrzalska prostote ,}azenia po drzewach”.
Parodystyczne przetworzenie literackiego obrazu buntu Cosima
moze by¢ w przypadku performansu Malik préba przedstawie-
nia alternatywy dla tradycyjnego aktywizmu, ktérego celem jest
wzbudzenie silnych emocji - strachu, smutku, poczucia winy;
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performerka zacheca raczej do uprawiania aktywizmu o innym,
sowizdrzalskim charakterze. Artystka stawia w stan podejrzenia
schematy ekologicznej wrazliwosci, czyniac kontakt z przyroda
przestrzenig zabawy i aktywnosci fizycznej, ktéra wydaje sie
nie licowa¢ z tradycyjnym, akademickim podejéciem do ekologii
(jak w przypadku niektérych postulatéw ekologii glebokiej) czy
podejéciem nacechowanym duchowoscia (zob. Starhawk, 1979).
Performans 365 drzew méglby byé zapewne na tym polu kryty-
kowany - zarzut sptycenia problemu katastrofy ekologicznej, do
ktérej przyczynia sie miedzy innymi wycinka drzew w prze-
strzeni miejskiej, opieratby sie zapewne na nadmiernej prosto-
cie przekazu wybranego przez artystke. Seria fotografii przed-
stawiajgcych rozes$miang, pstrokato ubrang osobe w galeziach
drzew niekoniecznie musi budzi¢ skojarzenia z dziatalnoscig
na rzecz przyrody. Kwestia estetyzacji aktywizmu, czynienia go
Jfadniejszym” i przystepniejszym moze budzié¢ kontrowersje: czy
tego rodzaju dzialalnos¢ jest jeszcze wywrotowa? Czy ma poten-
cjat rewolucyjny?

Bunt Malik to takze - tak samo jak w przypadku Cosima -
sprzeciw wobec skostniatej dorostosci. Czynno$é usprawied-
liwiona tu kontekstem performansu, w codziennej praktyce
obcowania z przyroda wydawataby sie czym$ dziwnym, moze
nawet kontrowersyjnym. Skojarzenia chodzenia po drzewach
z dziecieca zabawg nie sa obce zaproszonym do wspéitworzenia
albumu autorom tekstéw towarzyszacych. Swiadczy o tym ta oto
wypowiedz:

To niezwykte drzewo, obsypane wiosng bialymi kwiatami,
bylo jak katedra. Wokét niej koncentrowato sie nasze du-
chowe zycie. Tu kietkowaly brawurowe idee, szlachetne
inicjatywy i pomysty btahych harcéw. W poteznej koronie
drzewa, na wysokosci drugiego pietra, zlokalizowana byla
nasza baza - miejsce dostepne tylko wybranym [...]. Kiedy
zobaczylem drzewo nr 43, przypomnialem sobie historie
z dziecinstwa. Cecylka, jaki piekny i mroczny jest twéj ja-
wor z dusza! (Malik, 2011, s. 276)

WypowiedZz Mikotaja Rakusa-Suszczewskiego jest reminiscencja
chtopiecego dzieciiistwa, w ktérym zabawa na drzewach byta ele-
mentem grupowych porachunkéw. Malik swiadomie wykorzy-
stuje takie motywy, to sprawia, ze jej performans odczytaé¢ mozna
jako gest dziewczyny przetamujacej ptciowe stereotypy, gest bun-
towniczki, dziewuchy. Dostrzega to miedzy innymi Aleksandra
Jach, ktérej fotografie Malik przypominajg o niekonwencjonal-
nych postaciach dziewczecych:

365 drzew...
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Wiem, ze chcialam napisaé o Alicji w Krainie Czardw,
a moze o Ksiezniczce Anginie, o mrocznych matych dziew-
czynkach - tajemniczych i odwaznych, a moze brudnych
i nie$miatych (Malik, 2011, s. 284).

Kolorowe rajstopy, jak te Pippi Poniczoszanki, i dumne pozy zdo-
bywczyni - oto performerka na drzewie, ktérej w tym wcieleniu
blizej raczej do postaci dzielnej i krngbrnej Violet - przyjaciétki
Cosima - niz do samego Barona Drzewotaza. Violet bez skrepo-
wania wtasciwego dwczesnej wzorowej mtodej damie jeZdzita na
kucyku i bawita sie z najniegrzeczniejszymi chtopakami z okolic
miasteczka Ombrosa. Violet jest ,dziewczyniska”, poniewaz z jed-
nej strony afirmuje elementy kojarzone z ptciowym stereotypem,
z drugiej - odrzuca niewinny, nieekspansywny, ulegly sposéb
bycia. Dziewczynisko$¢, rozumiana jako kontestacja norm zacho-
wania stereotypowo przypisywanych rolom ptciowym odgrywa-
nym przez osoby socjalizowane jako kobiety, ma wypracowana
estetyke, w ktérej Cecylia Malik réwniez zdaje sie partycypowac.
Na drzewie wciela sie w tobuziare, co najlepiej ilustruje oktadko-
we zdjecie albumu - na tym zdjeciu z kulicie przystrzyzonego
klonu wystaja jedynie nogi w biatych rajstopach. Dziewczyniskosé
jest odpowiedzig na lekcewazenie i wySmiewanie dziewczat oraz
na marginalizowanie i pozbawianie wartosci dziewczecych do-
$wiadczen. W performansie Malik ten glebszy, pozaestetyczny,
ideologiczny wymiar dziewczyniskosci réwniez zostaje wyekspo-
nowany. Estetyka chuliganiary jedynie poprzedza refleksje, kté-
ra stoi za projektem i czyni go spéjnym: wchodzenie na drzewa
jest gestem emancypacyjnym - dla jednostki i dla wiezi czlowieka
z naturg. Co wazne, tradycja literatury sowizdrzalskiej faworyzu-
je meskich bohateréw, prowadzac w jakim$ sensie do umocnie-
nia patriarchalnej wizji tego rodzaju komizmu. W performansie
Malik dochodzi zatem do jeszcze jednego przewrotu: postaé¢ so-
wizdrzata zostaje przejeta przez dziewczyny.

W tym ujeciu album 365 drzew méglby zosta¢ odczytany w ka-
tegoriach wypowiedzi ekofeministycznej, czyli taczacej dyskurs
plci spotecznej z dyskursem ekologii, dyskurs postulowanej
wolnoéci w obszarze ekspresji genderowej i wolnoéci przyrody.
W ujeciu jednej z najwazniejszych teoretyczek ekofeminizmu,
Grety Gaard, kobiety, osoby queer i natura w podobny sposéb
sa poddawane marginalizacji i dyskryminacji, a w postulowa-
nym przez ekofeminizm zjednoczeniu mogg wesprzeé sie w wal-
ce o swoje prawa, poniewaz dziela wspélne interesy obalenia
patriarchalnego, heteroseksistowskiego systemu wiadzy (Gaard,
1997, s. 114-137). Podobny kontestujacy i uwalniajacy charakter
performansu prébuje uchwyci¢ w blurbie Sylwia Chutnik:
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Ttumy dziewczyn beda chcialy wspiaé sie wyzej, niz sie da,
wyzej, niz sie zyje. Do chmur, moze nawet do gwiazd. Spoj-
rzg z géry na dotychczasowy dom z jego nagle malerikim
ekranikiem telewizora typu plazma (Malik, 2011, blurb).

Feministyczny wymiar performansu jest zatem wyraznie do-
strzegalny, a jego splecenie z watkiem ekologicznym z pewnoscia
celowe, zwtaszcza w kontekscie innych aktywistycznych dzia-
tanl Cecylii Malik, miedzy innymi jej udziatu w projekcie Siostry
Rzeki, ktéry propagujac idee siostrzenstwa, popularyzuje walke
o ochrone rzek. Artystka przyznaje, ze

by¢ moze my, kobiety, troche lepiej rozumiemy rzeki, bo
mamy podobng energie. Zeby rzeka dawata zycie, ale tez:
zeby byla czysta i piekna - ona musi by¢ wolna. Czyli nie-
poprzegradzana progami, jazami i zaporami. Poza tym
spbjrzmy: kto ujarzmia te rzeki? Kto buduje te wszystkie
zapory i elektrownie? Kto nie zwaza na zycie tej rzeki
i prébuje jg dzi$ uczy¢, jak ma ptynaé? (Sarnowska, 2021)

Widzimy zatem wyraZnie, ze stosunek performerki do natu-
ry jest nacechowany mys$leniem ekofeministycznym, taczacym
opresje wymierzong w nature z opresja wymierzong w kobiety.
Pomimo iz w swoich wypowiedziach Malik moze sugerowac prze-
starzale, esencjalistyczne podejscie do kwestii ptciowosci (przeja-
wiajace sie w prze$wiadczeniu o podobienistwie, pokrewienstwie
czy nawet znaku réwnosci miedzy tym, co naturalne, a tym, co
kobiece), wnioski plynace ze stéw artystki niekoniecznie musza
prowadzi¢ do ekofeministycznego esencjalizmu. Wspétczesnie
w refleksji ekofeministycznej rezygnuje sie z ruchéw utozsamia-
jacych kobiety i nature, wskazuje sie raczej na podobny charakter
wymierzonej w nie dyskryminacji, ktéra skutkuje miedzy innymi
uznaniem kobieco$ci za blizsza naturze, a zatem nizsza, gorsza
i podlegla. W tym ujeciu ekofeminizm postuluje przede wszyst-
kim zjednoczenie sie w walce z patriarchalnag kulturg, ktéra
krzywdzi i wyzyskuje kobiety oraz przyrode.

Aktywizm Malik ma wiec dwa wymiary: z jednej strony jest
aktywizmem na rzecz przyrody, z drugiej aktywizmem na rzecz
kobiet. To takze kolejny powdd, dla ktérego 365 drzew mozna
okreséla¢ mianem dzieta transmedialnego. Mieszajace sie w jego
ramach dyskursy umozliwiajg bardziej rozbudowang i zniuanso-
wang interakeje z odbiorca, ktéry doszukuje sie w performansie
rozmaitych senséw, a dzieki temu otrzymuje ich sploty.

Performans Cecylii Malik jest rozbudowanym projektem, ktéry
nie tylko rozcigga sie na wiele mediéw (w ich rozumieniu przez
McLuhana), lecz takze otwiera pola wielu réznych interpretacyj-
nych dyskurséw. Z jednej strony mamy wiec do czynienia z dzie-
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tem sztuki o bardzo nowatorskim charakterze, ktére zaburza zwy-
czajny porzadek rzeczy, przybiera nietradycyjne formy i sytuuje

je w polu nieustannych transmedialnych przeksztalceni, budujac
mosty miedzy réznymi dziedzinami aktywnosci. Z drugiej strony
projekt Malik sprawia wrazenie awangardowego pod wzgledem
tresci, a w czasach zwrotu etycznego w krytyce artystycznej wy-
daje sie to szczegdlnie wazne, bo dotyka problematyki zwigzanej

z przejawami kryzysu klimatycznego i ludzkiej postawy wobec

nich. Artystka wykorzystuje pewne awangardowe wzorce (na

przyklad inspiruje si¢ metoda OuLiPo), ale tez kontestuje je, czy-
nigc przyrode centralnym punktem dzieta, a zatem ob$miewajac

to, co wczesne awangardy afirmowaly: rozwéj technologiczny,
postep cywilizacyjny, nieskrepowana eskalacje niszczaca nature.

Malik skupia sie na drzewach w $wiecie, w ktérym przyroda

wciaz jest zagrozona przerazajaca ekspansja gatunku ludzkiego.
W czasach, gdy z naszego otoczenia wcigz znikaja roéliny i zwie-
rzeta, artystka zmusza odbiorce do skupienia uwagi na drzewach,
ktére w miastach staja sie ,towarem” deficytowym. Jednocze$nie

wykorzystywany przez Malik jezyk ciata i obrazéw to tobuzerska

poetyka dziewczyniskosci: artystka odzyskuje temat dzieciecej

interakcji z przyroda, aby rozwinaé go na przecieciu probleméw

plci i ekologicznego aktywizmu.

Bibliografia

Bolter Jay David, 2014: Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i re-
mediacja druku. Thum. Aleksandra Matecka, Michal Tabaczynski.
Wprowadzenie Michal Tabaczyniski. Wydawnictwo Ha!Art-Miej-
skie Centrum Kultury, Krakéw-Bydgoszcz.

Butterwick Matgorzata, 2010: ,,Prawda ma strukture fikcji”, czyli sztu-
ka jako symptom (sinthome). W: Sztuki w przestrzeni transmedialnej.
Red. Tomasz Zatuski. Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w todzi, £6d7, s. 132-142.

Gaard Greta, 1997: Toward a Queer Ecofeminism. ,Hypatia”, vol. 12,
1no. 1, S. 114-137.

Kazimierska-Jerzyk Wioletta, 2010: Transmedialnos¢ jako poziom lek-
tury. W: Sztuki w przestrzeni transmedialnej. Red. Tomasz Zatuski.
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w %o-
dzi, £6dZ, s. 56-64.

Malik Cecylia, 2011: 365 drzew. Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa.

McLuhan Marshall, 2004: Zrozumie¢ media: przedtuzenia czlowieka.
Wprowadzenie Lewis H. Lapham. Z ang. przel. Natalia Szczucka.
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa.

McLuhan Marshall, Fiore Quentin, 1967: The Medium is the Massage.
Bantam Books, New York.

Anouk Herman



Raczek Marta, 2010: Plynne granice ptynnych dziel. Dziatanie inter-
medialne z wykorzystaniem wideo jako przyktad kreowania trans-
medialnej praktyki odbiorczej. W: Sztuki w przestrzeni transmedialnej.
Red. Tomasz Zatuski. Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Eodzi, £6d7, s. 123-132.

Sarnowska Amelia, 2021: Cecylia Malik: burzy¢ tamy, jak patriarchat
[wywiad]. Onet Kultura, 20.08.2021, 11:00. https://kultura.onet.pl/
wywiady-i-artykuly/cecylia-malik-i-siostry-rzeki-burzyc-tamy-
jak-patriarchat-wywiad/1xr8dwh [dostep: 7.09.2021].

Starhawk, 1979: The Spiral Dance: A Rebirth of the Ancient Religion of the
Great Goddess. HarperCollins, San Francisco.

Zatuski Tomasz, 2010: Transmedialno$é. W: Sztuki w przestrzeni
transmedialnej. Red. Tomasz Zaluski. Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego w kodzi, £6dZ, s. 9-19.

SSP.2022.19.09 s.13z 13 365 drzew...


https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/cecylia-malik-i-siostry-rzeki-burzyc-tamy-jak-patriarchat-wywiad/1xr8dwh
https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/cecylia-malik-i-siostry-rzeki-burzyc-tamy-jak-patriarchat-wywiad/1xr8dwh
https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/cecylia-malik-i-siostry-rzeki-burzyc-tamy-jak-patriarchat-wywiad/1xr8dwh

