,Slaskie Studia Polonistyczne” 2023, nr 2 (22)
ISSN 2353-0928
https://doi.org/10.31261/SSP.2023.22.09

Opublikowano:
30.12.2023

$SP.2023.22.09 s.1z 18

Klaudia Muca
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI
@ nttps://orcid.org/0000-0001-5833-0334

Od repetitio do poiesis
Afazja i awangarda w tworczosci stowno-wizualnej Karoliny Wiktor

From Repetitio to Poiesis
Aphasia and the Avant-garde
in the Verbal-Visual Works of Karolina Wiktor

Abstract: The article presents the analysis of the verbal-visual works of Karolina
Wiktor in the context of the 20"-century avant-garde experiments with language,
including a font. By referring to the works of Tytus Czyzewski, based on a content
quotation, the artist repeats the creative act and refers to the practice of avant-
garde play with the matter of language, while supplementing the text of Czyzewski's
works with new visual elements. The practice of experimenting with words and
images allows the artist to talk about the experience of aphasia, which causes
limitations in creative skills and agency. Aphasia is an important context in the
analyzed work, conditioning creative possibilities, influencing the pace of work, and
determining the direction of intertextual play. The article also traces the process of
moving away from the repetition strategy towards the poetic strategy, an example
of which is the “missing font”. The design of this font is compared to the avant-
garde alphabet by Wtadystaw Strzeminski, which made it possible to describe the
formal procedures used by the artists and the functions of the fonts created.
Keywords: aphasia, avant-garde, futurism, repetition, typography, Tytus Czy-
zewski, Karolina Wiktor

Abstrakt: W artykule zaprezentowano analize tworczosci stowno-wizualnej Ka-
roliny Wiktor w kontekscie wybranych dwudziestowiecznych awangardowych
eksperymentow z jezykiem, w tym z czcionkg. Poprzez odwotanie do tworczosci
Tytusa Czyzewskiego, oparte na treSciowym cytacie, artystka dokonuje powtorze-
nia aktu tworczego oraz nawigzuje do praktyk awangardowej gry z materig jezyka,
uzupetnia jednoczesnie tekst utworéw Czyzewskiego o nowe elementy wizualne.
Praktyka eksperymentu ze sfowem i z obrazem pozwala artystce opowiedzie¢
0 przezywanym doswiadczeniu afazji, powodujgcym ograniczenia tworczej spraw-
nosci i sprawczosci. Afazja jest w analizowanej twérczo$ci waznym kontekstem,
warunkuje mozliwosci tworcze, wptywa na tempo pracy i determinuje kierunek
intertekstualnej gry. W artykule przesledzony zostat takze proces odchodzenia od
strategii powtorzenia na rzecz strategii pojetycznej, ktdrej przyktadem jest braku-
jaca czcionka. Projekt tego kroju czcionki poréwnany zostat do awangardowego
alfabetu Wtadystawa Strzeminskiego, co pozwolito opisa¢ zastosowane przez ar-
tystow zabiegi formalne oraz funkcje stworzonych czcionek.

Stowa kluczowe: afazja, awangarda, futuryzm, powtérzenie, typografia, Tytus
Czyzewski, Karolina Wiktor
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Dotychczasowg twérczosé stowno-wizualng Karoliny Wiktor
mozna usytuowac i zinterpretowaé w kontekscie dwéch bardzo
waznych dwudziestowiecznych, intermedialnych projektéw
zmian w praktykach przedstawieniowych w Polsce: futuryzmu
oraz sztuki krytycznej lat dziewieédziesiatych ubiegtego wieku.
W rozwijanie ostatniego z wymienionych projektéw artystka
byta bezposrednio zaangazowana jako czlonkini dziatajacego od
2001 roku kolektywu Sedzia Gtéwny?, wykorzystujacego techni-
ke performansu do krytycznej dekonstrukeji takich zjawisk spo-
tecznych, jak konsumpcjonizm czy uprzedmiotowienie kobiet.
Futuryzm stanowi natomiast punkt odniesienia i kontekst innego
etapu twérczosci Wiktor - tego, ktéry wigze sie z opisywaniem
jej osobistego doswiadczenia afazji, bedgcego nastepstwem uda-
ru moézgu, jakiego artystka doznata w 2009 roku. Futurystyczne
eksperymentowanie z jezykiem oraz zainteresowanie pracg ciala-

-maszyny, w tym oczywiscie pracg mdzgu, stato sie dla Wiktor nie

tylko inspiracja i pewnym przedstawieniowym modelem, lecz
takze punktem zaczepienia w ztozonej i dtugotrwatej pracy auto-
terapeutycznej, polegajacej gléwnie na poszukiwaniu odpowia-
dajacych zdolnosciom kognitywnym narzedzi pozwalajacych na
opisanie do$wiadczenia afazji.

Praktyka twércza Wiktor po 2009 roku jest zdominowana opi-
sami tego doswiadczenia, a mimo to refleksja o charakterze auto-
biograficznym nieustannie przeplata sie z refleksja o charakterze
spolecznym, czego dowodem jest ksigzka artystyczna Pusto-stan
nienawisci (Wiktor, 2019). Pusto-stan... jest przede wszystkim pré-
ba wizualnego opracowania wspdtczesnej rzeczywistosci i emo-
cji, jakie towarzysza interpretacji tej rzeczywisto$ci. Jest tez po
prostu wyrazem buntu opartego na krytyce jezyka (,nie” dla ,je-
zykowych cioséw”) i walce ze ,,zmora nienawisci i ghupoty” (Wik-
tor, 2019), a bunt ten realizuje artystka do§wiadczajaca trudnosci
w zadomowieniu sie we wspdlczesnosci i jej zrozumieniu.

Obie praktyki - eksperyment oraz sztuka krytyczna, zaanga-
zowana spotecznie - przeplataja sie w tej twérczosci, nadajac
jej silnie rewizyjny i emancypacyjny charakter. W tym tekscie
skupie sie gtéwnie na pierwszej z wymienionych praktyk, prze-
analizuje pojawiajgce sie w poezji wizualnej Wiktor odwotania
do futuryzmu, a $cislej: do futurystyczno-formistycznej twérczo-
$ci Tytusa Czyzewskiego, oraz awangardowy projekt brakujacej
czcionki, w ktérym to éw kréj czcionki ma reprezentowaé afazje
i pozwalaé na zakodowanie w sktadajacych sie nan znakach réz-

1 Kolektyw Sedzia Gtéwny zostat zalozony przez Aleksandre Kubiak i Karoli-
ne Wiktor. Dziatal w latach 2001-2013. Najcze$ciej wykorzystywanymi przez
artystki technikami byty performans i zywa rzezba. Obecnie twdrczynie nie
realizuja wspélnych projektéw, sg jednak aktywne w réznych obszarach sztuki
wspdlczesnej jako niezalezne artystki.
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nych egzystencjalnych komunikatéw. Eksperymentu nie da sie
oczywiscie oddzieli¢ od jego krytycznej funkcji, ujawniajacej
sie poprzez zestawienie konwencji z nowoscig czy przedstawie-
niowej normy z celowym jej zakléceniem, moja uwaga bedzie
jednak skupiona na medium (jezyku, przestrzeni poezji wizual-
nej i kroju czcionki) oraz relacjach miedzy twérczosciag Wiktor
a wybranymi projektami awangardowymi.

Znaczace repetitio -

0 nawigzaniach do tworczosci Tytusa Czyzewskiego

Po 2009 roku afazja jest jednym z najwazniejszych elementéw
procesu twérczego Wiktor, warunkuje jego przebieg, wprowadza
ograniczenia, ale i stwarza pewne mozliwosci, wplywa na tem-
po pracy, podsuwa do$wiadczenia i tematy do opisania. Ten stan,
bedacy wynikiem organicznego uszkodzenia mézgu (Pachalska,
1999, 5. 27-28), powigzany z utrata pamieci, w tym pamieci jezyka,
wymaga dlugotrwatej jezykowej rehabilitacji, w wielu przypad-
kach wiaze sie z koniecznoscia ponownego nauczenia sie stéw, ich
znaczen i zasad taczenia sie stéw w zdania. W dyskursie uogdlnia-
jacym i metaforyzujacym to do$wiadczenie afazja jest przenoénia
nowego poczatku, w ktérym rodzenie sie $wiadomosci siebie oraz
wchodzenie w jezyk zachodza jednoczesénie, co kieruje interpre-
tacyjna uwage na zalezno$¢ miedzy upodmiotowieniem a nauka
mowy i nabywaniem zdolnosci do opisania siebie. W twérczosci
autorki Wolgq przez Afazje (Wiktor, 2014) ta metaforyzujaca ten-
dencja nie pojawia sie jednak prawie wcale. Afazja to ukonkret-
nione, cielesne, psychiczne i traumatyzujace doswiadczenie, kt6-
re odbiera jezyk, a w konsekwencji uniemozliwia przedstawienie.
Wigze sie z zakldceniem pracy najwazniejszego i najbardziej
skomplikowanego organu - mézgu.

Wydaje sie, ze to wlasnie temat pracy mézgu zapoczatkowat
intertekstualng gre Wiktor z twérczosciag Tytusa Czyzewskiego
oraz wprowadzil istotne powigzanie miedzy jej twdrczoscia
a rozwojem poezji wizualnej w XX wieku. Najbardziej bezposred-
nimi nawigzaniami do poezji Czyzewskiego® sa cztery stowno-
-wizualne kompozycje Wiktor: hymn do maszyny mego ciala,
w szpitalu obtgkanych, lalka (telefon) i poemat liczb - opublikowane
na blogu prowadzonym przez artystke od listopada 2010 roku do

2 Intertekstami we wczesnej poafazyjnej twérczosci Wiktor sg tez wiersze
Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego czy Mirona Bialoszewskiego, wystepu-
jace nawigzania do tych utworéw nie sa jednak tak liczne, dlatego nie zdecy-
dowatam sie wiaczy¢ ich do przedstawionych w niniejszym artykule rozwazan.
Fakt, ze tworzaca na przelomie XX i XXI wieku artystka wizualna odwotuje
sie do tekstéw wymienionych poetéw, §wiadczy o utrzymujacym si¢ wptywie
tradycji awangardowych na najnowsza twoérczo$é artystyczna laczaca stowo
i obraz.
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stycznia 2011 rokus. Wszystkie kompozycje opieraja sie na cyta-
tach z tredci czterech tekstéw Czyzewskiego: Poematu liczb, opub-
likowanego w zbiorze Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektryczne
wizje (Czyzewski, 1920), Hymnu do maszyny mego éata i W szpita-
lu obtgkanyh, stanowigcych czeéé¢ zredagowanej przez Brunona
Jasieniskiego i wydanej w czerwcu 1921 roku Jednodriuwki futury-
stuw, oraz Lalki (telefonu) - wiersza opublikowanego w zbiorze
Noc-dzieri. Mechaniczny instynkt elektryczny (Czyzewski, 1922).
Nawigzania do Czyzewskiego nie ograniczaja sie jednak jedynie
do cytatéw. Wskazane teksty poetyckie zostajg zrekontekstuali-
zowane i na nowo opracowane wizualnie.

Analize intertekstualnych relacji miedzy twérczoscia Wiktor
a twoérczosciag Czyzewskiego warto zaczaé od jednego z najwaz-
niejszych watkéw laczacych oba projekty twdrcze: watku ciala
jako maszyny, a $ci$lej: maszyny-mézgu. W Hymnie do maszyny
mego Cata Czyzewskiego podejscie do tego organu nasladuje futu-
rystyczny zachwyt nad cialem-maszyna, nad jego skomplikowa-
ng budowa organiczng, nad tym, ze sktada sie ono z setek ele-
mentéw i ztozonych powigzan miedzy nimi. Z kolei przywotanie
przez Wiktor hymnu na cze$¢ ciala-maszyny zyskuje wymiar
ironiczno-tragiczny z uwagi na fakt, ze funkcjonowanie ,dynamo-

-mézgu” artystki zostalo zaktécone przez udar i afazje. Zestawie-

nie pochwaly sprawnego, mechanicznego funkcjonowania ciata
oraz ograniczenia sprawnosci bedacego wynikiem afazji prezen-
tuje rewers tego zachwytu: zagrozenie zaktceniami w dziataniu
ciala-maszyny i egzystencjalno-spoteczne konsekwencje poja-
wienia sie tych zakldcen.

Publikacja Hymnu... Czyzewskiego w Jednodriuwce futurystuw
nadata tekstowi status wiersza-manifestu, ,futuryzujacego” obec-
nos¢ ciata w poezji, nawigzujacego do aktualnej wiedzy nauko-
wej, a przez to komplikujacego sztywny podziat na nauke i sztu-
ke oraz performujacego futurystyczng zasade stéw na wolnosci
poprzez rozluznienie kompozycji tekstu poetyckiego. W utworze
cialo zostaje przedstawione jako nieustannie pracujaca maszyna,
kiszki to pasy transmisyjne, zyly z kolei poréwnane sg do kabli,
a te polaczone z sercem-akumulatorem lub sercem-dynamem,
napedzajacym ruch tej zlozonej cielesnej maszyny. Do dynama
poréwnany zostaje réwniez moézg. Temu ostatniemu organowi
Czyzewski przypisuje tez funkcje telefonu, bo mézg umozliwia
przekazywanie informacji. Ruch, przeptywy, polaczenia, magne-

3 Blog, jak wspomina autorka, stanowit jedno z narzedzi terapeutycznych ma-
jacych za zadanie przyspieszy¢ powrét artystki do jezykowej sprawnosci (Muca,
Wiktor, 2016, s. 407). Blogowe medium bylo jednak nie tylko miejscem formu-
towania i udostepniania narracji tozsamosciowej, lecz takze miejscem udostep-
niania poezji wizualnej czy informacji o waznych wydarzeniach (w okresie
rozwoju neuroaktywistycznej dzialalnosci Wiktor) (zob. Kultura i Neuronauka
[blog]).
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tyzm i elektrycznos¢ to elementy techniczne wykorzystywane do
charakteryzowania organicznego zycia, zasilanego przez serce
i mézg. Mechanistyczny aspekt wiersza zostaje kontrapunktowo
zrébwnowazony gra z gatunkiem hymnu, ktéry wprowadza do
tekstu apostroficzno$é i poetyke wezwania (por. koricowe wer-
sy: ,maszyno mego ¢ata/ funkcjonuj obracaj e/ zyj”) oraz frazy
modlitewne (na przyklad ,zmitujée ¢ nademny”), adresowane
do wczeéniej wymienionych w wierszu czesci ciata.

Splot modlitwy z mechanika pojawia sie réwniez w Zielonym
oku, w czesci tomu zatytulowanej Elektryczne wizje. Warto zwré-
ci¢ szczegblna uwage na watek mézgu i rozumu we wskazanej
czesci tomu. Ten watek splata sie z egzystencjalno-chrystologicz-
nymi oraz mechaniczno-technicznymi motywami, tworzac po-
wigzanie totalne transcendencji, techniki i organicznosci. W wi-
zjach, jakie zapisuje Czyzewski, silnie zaakcentowana zostala
pozycja podmiotu twérczego, ducha, ktéry w dziataniu wyko-
rzystuje zaréwno rozum, jak i czucie. Co ciekawe, rozum zostat
scharakteryzowany w Elektrycznych wizjach jako ,czuciowa [...]/
przepotezna Machina/ mego Rozumu” (Czyzewski, 1920, s. 65),
co, jak sadze, mozna zestawi¢ z romantyczng wizjg twérczego du-
cha, podkreslajac jednoczesnie fakt, ze ten ostatni nie dokonywat
syntezy tego, co afektywne, i tego, co rozumowe, i nie byt charak-
teryzowany poprzez metafory techniczne, takie jak motor (Czy-
zewski, 1920, s. 63). W poemacie Czyzewskiego mamy do czynie-
nia z narracja o powolaniu do dziatania, do wykonania jakiego$
rodzaju misji (Introdukcja. Gos¢ pomarariczowego cynizmu), z wizja

,mechanicznego cudu” ,w Imie Ducha Motoru” (Czyzewski, 1920,
s. 63-64), cudu realizujacego sie w mieécie, ale zasilanego nie tyl-
ko sitami duchowymi - wieksza role w tym cudzie odgrywaja sity
fizyczne, reprezentowane na przyktad przez motor czy dynamo.
Samo okreslenie gatunkowe stosowane przez autora Zielonego
oka wydaje sie nieprzypadkowe: wizje to zaréwno zrédlo wiedzy
o tym, co transcendentne, i narzedzie kontaktu z transcenden-
cja, jak i Zrédio wiedzy o przysztosci, zapowiedz zmian i projekt
wskazujacy ma mozliwy kierunek przeksztalcania sie przezywa-
nej przez podmiot wspétczesnosci.

Obok dynama oraz motoru to wta$nie mézg i to, co rozumowe,
pseudonimuje techniczne i naukowe rewolucje poczatkéw XX wie-
ku, majace wplyw na postrzeganie i przezywanie duchowosci
czy transcendencji, problematyzujace i komplikujace relacje
miedzy tym, co cielesno-rozumowe i poddane organicznym pra-
wom mechaniki, a tym, co duchowo-czuciowe. Poczatek ubiegte-
go wieku jest réwniez momentem, w ktérym dzieki rozwojowi
neurofizjologii upowszechnia sie wiedza o roli impulséw elek-
trycznych w dziataniu mézgu-rozumu (Hohol, 2022, s. 24-25).
Stad by¢ moze tak wiele nawigzan do elektrycznosci w tych
fragmentach wierszy Czyzewskiego, w ktérych pojawia sie od-
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wotanie do mézgu, oraz ogélna tendencja poety do wykorzysty-
wania elektrycznodci (a takze elektromagnetycznosci) w charak-
teryzowaniu réznych zjawisk, w tym tozsamosci twérczej. Dla
przyktadu, w Transcendentalnym panopticum Czyzewski pisze
o podmiocie (o sobie) jako o ,twércy/ elektro §wiatéw mego
moézgu/ ja medium samego siebie/ pierwszy elektromagnetycz-
ny poeta i malarz” (Czyzewski, 1922, s. 35). W przywolanym
fragmencie zawiera sie przekonanie o sprawnosci i sprawczosci
tworczej, ktére w intertekstualnej grze z Czyzewskim prowa-
dzonej przez Wiktor zostaja ukazane jako nieoczywiste, mozliwe
do utracenia i nie zawsze bedace zrédlem artystycznej euforii.
Podstawowym celem tej gry - rozumianej jako intencjonalne
i jawne nawigzywanie relacji z innym tekstem, wytwarzajace
nowe znaczenia i ksztaltujace , semantyczne wyposazenie” (Gto-
winski, 1992, s. 89) nowego tekstu - jest wiec skomplikowanie
oraz urealnienie przedstawienia cielesnej sprawnosci i zdolno-
Sci jako dominujacego stanu, a takze zwrdcenie uwagi na dzia-
fania twércze w warunkach ograniczenia sprawnosci i utraty
pewnych zdolnosci.

Tre$¢ Hymnu... Czyzewskiego - pochwaly mechaniki ciata, wy-
razu tworczej pokory wobec tego, co ztozone, wobec trwajacej
i powtarzajacej sie organicznej pracy - zostaje przejeta, zrekon-
tekstualizowana i na nowo skomponowana przez artystke, ktéra
do$wiadczyta powaznych zakiécenn w funkcjonowaniu wtasnego
ciata®. Wiktor nie wprowadza jednak do tej przejetej tresci zmian,
odwotuje sie jedynie do wersji tekstu, w ktérej zmodyfikowano
zapis z celowo niepoprawnego ortograficznie (zapis z Jednodriuw-
ki...) na znormalizowany (zapis z przedruku w tomie Noc-dzieri.
Mechaniczny instynkt elektryczny; Czyzewski, 1922, s. 29). Ten brak
zmian w przejetej tredci zestawiony w biograficznym dodwiad-
czeniem artystki tworzy dos¢ zaskakujacy efekt iteracji, czyli po-
wtérzenia, ktére okazuje sie zmiana, jesli weZmiemy pod uwage
jego konteksts. Obok afazji jako oczywistego kontekstu biogra-
ficznego intertekstualnej gry w opis dziatania ciata-maszyny do-
danym elementem jest tez wizualne opracowanie tresci Hymnu...
Czyzewskiego. Wiktor dodaje do kompozycji kolor (tto jest sza-
re, a czcionka w dwéch odcieniach niebieskiego) i nie operuje
przy tym réznymi stopniami (wielkosciami) czcionek, by jakie$
stowo wyréznié. W poezji Czyzewskiego kolor nie stanowil ele-
mentu wizualnej kompozycji, byt jednak elementem tre$ciowym,

4 Kompozycja wizualna Wiktor, nawigzujaca do Hymnu... Czyzewskiego, zo-
stala opublikowana na blogu (Tytus Czyzewski, [2023]). Prezentacja kompozycji
poprzez wskazanie miejsca jej opublikowania wydaje mi sie najlepszym sposo-
bem jej przywotania, poniewaz uwzglednia zaréwno jg sama, jak i blogowy ,eko-
system”, ktéry jej towarzyszy.

5 Odwotuje sie tutaj do pojecia , iteracja”, ktére oznacza powtdrzenie ze zmiang,
powtérzenie, ktére wprowadza jaka$ réznice (por. Derrida, 2002).
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na co zwrdcita uwage miedzy innymi Joanna Kisielowa w ana-
lizie Oczu tygrysa, utworu otwierajacego Zielone oko (Kisielo-
wa, 2003, s. 97-98). Szaroéé uzyta przez Wiktor w kompozycji
tematyzujacej prace mézgu moze nawigzywaé do organicznej
budowy tego organu, w ktérej wyrdznia sie istote bialg i szara.
Znaczacych kolorystycznych korespondencji nie jest jednak zbyt
wiele w analizowanych stowno-wizualnych kompozycjach autor-
ki Wolgq przez Afazje; kolor uzyty jest raczej po to, by stworzy¢
wizualny kontrast, co ulatwia czytanie osobom z ograniczonymi
mozliwo$ciami dekodowania tresci réznych komunikatéw, lub
by wypetni¢ przestrzen tekstu tresciami pochodzacymi z innego
rodzaju medium.

Nawiazanie do Hymnu... Czyzewskiego w kompozycji Wiktor
nie realizuje sie wiec poprzez uproszczenie, ale poprzez itera-
cyjne powtdrzenie tresci - dodanie do niej elementu wizualnego.
Zabieg ten mozna odczytaé nie tylko jako intertekstualny dia-
log wspbétczesnej artystki z futurystycznym tworca, lecz takze
jako rehabilitacyjno-performatywne ¢wiczenie, ktére wspiera
afazyjny podmiot w rehabilitacji jezyka i pomaga stworzy¢ ko-
munikat wyjadniajacy jaki§ aspekt do$wiadczenia. Powt6rzenie
w tym kontekscie jest strategia uczenia sie jezyka, jednym z eta-
péw zlozonego procesu, w przypadku Wiktor nieuchronnie
zmierzajacego do dziatania mniej odtwérczego, ktérego jednym
z pierwszych przejawéw byta ksiazka Wolgq przez Afazje (Wiktor,
2014) - przedruk autobiograficznych wpiséw blogowych. Itera-
cyjne, intertekstualne nasladownictwo stopniowo zastepowata
wiec oryginalna twérczo$¢, w ktérej nie tylko wizualny, lecz tak-
ze treSciowy aspekt dziela jest stworzonym samodzielnie komu-
nikatem, dowodzacym zaréwno rehabilitacyjnego, jak i twércze-
go sukcesu na jednym z wielu etapéw odzyskiwania sprawnosci
i sprawczosci w afazji. W Wolgq przez Afazje artystka odniosta
sie wprost do mozliwoéci tworzenia w warunkach ograniczonej
fizyczno-kognitywnej sprawnosci, zastanawiala sie nad Zrédtami
dziatan kreatywnych. We fragmencie zatytulowanym SATYSFAK-
CJA z NIEMOZLIWOSCI, czyli kreatywno$¢ w $wiecie niesprawnosci
Wiktor stwierdza, ze niesprawno$¢ jest kreatywna, ze tworzenie
to zrédlo pozytywnych bodZcéw ,w szczegdlnosci, kiedy wszyst-
kie kody i narzedzia komunikacji s nieaktywne” (Wiktor, 2014,
[b.n.s.]). Przedstawia akt tworzenia jako proces, ktéry nie musi
sie konczy¢ wytworzeniem czego$, proces rozlozony na wiele
kreatywnych momentéw, dajacych satysfakcje w stanie ,niemoz-
liwoéci”. W kontekscie tego fragmentu mozna odczytaé zabieg
nawigzania do Czyzewskiego poprzez iteracyjne powtérzenie
jako sposéb na uruchomienie aktu twérczego, na ponowne, po-
udarowe zadomowienie si¢ w roli twércy, a tym samym na
poprawe swojego emocjonalno-kognitywnego stanu.
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Za pomoca powtérzenia tre$ci Hymnu do maszyny mego ¢ala
Czyzewskiego Wiktor wprowadzila do swojej wczesnej stowno-
-wizualnej twdrczosci temat ciata i jego funkcjonowania. Efektem
powiazania hymnu na rzecz sprawnosci i pracy, jakg wykonuje
ciato, z dosdwiadczeniem biograficznym, w ktérym ta praca nie
przebiega poprawnie, jest uzupelnienie stworzonych przez Czy-
zewskiego obrazéw o wiedze na temat ciata-maszyny, podatnego
na zranienia i na nagte zdarzenia, i informacje, ze proces ,na-
prawy” takiej maszyny jest dtugotrwaly i wymaga wiele wysitku.
Ponadto w kompozycji Wiktor praca ciata to takze praca kogni-
tywna i afektywna - podjecie kazdego z tych rodzajéw pracy byto
bardzo trudne tuz po udarze, ktéremu towarzyszyta niepamieé
jezyka i zwiazane z tym trudnosci komunikacyjne (Wiktor, 2014).
Mbzg jako organ najbardziej dotkniety przez udar i afazje zostaje
przedstawiony przez Wiktor jako rodzaj matrioszki, jako ztozo-
na struktura, w ktérej elementy tworzace cato$¢ sa wspoétzalezne,
dlatego uszkodzenie jednej cze$ci organu ma wplyw na pozostate -
jak w dobrze zmontowanej maszynie.

Poprzez nawigzanie do innego tekstu Czyzewskiego - utworu
Lalka (telefon) - Wiktor wprowadza réwniez temat harmonii we-
wnetrznej, odbudowy oraz komunikacji. Obie nawigzujace do
Czyzewskiego kompozycje stowno-wizualne - hymn do maszyny
mego ciata i lalka (telefon) - zostaly opublikowane na blogu w tym
samym wpisie z listopada 2010 roku (Tytus Czyzewski, [2023]),
mozemy wiec przypuszczaé, ze artystka postrzegala je jako kore-
spondujace z sobg. W lalce... ponownie na plan pierwszy wysu-
wa sie zaréwno tre$ciowe powtérzenie, jak i wizualna intensyw-
no$¢ kompozycji. W warstwie wizualnej Wiktor nasladuje tresé
tekstu, w ktérym mowa o malowaniu na szkartatno i srebrno ja-
kiego$ wnetrza zbudowanego z desek. Kompozycja wizualna,
jaka tworzy artystka, oddzialuje poprzez unaocznienie i uzycie
opisanych w teksécie dwéch koloréw. Tak pomalowane wnetrze
nie jest mozliwe do przeoczenia i pominiecia. Dodatkowo motyw
telefonu wbudowywanego w to wnetrze kieruje interpretacyjna
uwage ku kwestiom potaczenia i porozumienia miedzy jakim$
wnetrzem i jakim$ zewnetrzem. Dla tekstu czytanego z wiedza
o dos$wiadczeniu biograficznym autorki-uczestniczki interteks-
tualnej gry motyw komunikacji i jej (od)budowy staje sie niemal
natychmiast nawigzaniem do probleméw komunikacyjnych do-
$wiadczanych przez osoby z afazja. Kompozycja Wiktor, czyta-
na z uwzglednieniem kontekstu, przekierowuje uwage z kwestii
technologii umozliwiajacej komunikacje na kwestie egzysten-
cjalnej potrzeby odzyskania zdolnosci komunikacyjnych. W re-
interpretacji, jaka powstaje w stowno-wizualnych kompozycjach
Wiktor, na plan pierwszy wysuwa si¢ inna wspdlczesnosé, ta
poudarowa, w ktérej zyje osoba z afazja, prébujaca stopniowo
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nawigzywa¢ porozumienie z podmiotami i ze zdarzeniami, jakie
sa poza wewnetrznym, afazyjnym $wiatem.

Chronologicznie najwcze$niejszym tekstem Czyzewskiego, do
jakiego nawiazuje Wiktor, jest Poemat liczb. Utwdr ten to niere-
gularny wiersz, w ktérym wersy zlozone ze stéw przeplataja sie
z cyframi arabskimi, przedstawiony w druku za pomoca czcio-
nek réznych wielkosci. Powiekszone - w stosunku do pozosta-
tych stéw i liczb w tekscie - zostaty stowa ,ruch” i ,wiecznos¢”,
znajdujace sie, odpowiednio, w przedostatnim i ostatnim wersie
tekstu. Powiekszone sg jedynie stowa, nie liczby; te ostatnie pod-
porzadkowane sa tej samej zasadzie co inne, niewyrdznione sto-
wa: tworza osobne wersy lub pojawiaja sie w wersach obok stéw -
przenoszg znaczenia i stanowia niewyrézniong cze$¢ catosci.
W niektérych sasiadujacych wersach liczby i stowa sa znacze-
niowo tozsame, to zestawienie réznych kodéw semiotycznych
uzywanych do oznaczania tych samych policzalnych zjawisk, na
przyktad pod stowem ,tydzier’” w kolejnym wersje pojawia sie
liczba 7, przy stowie ,rok” - liczba 365. Stowno-liczbowe powig-
zania nie zawsze sg jasne, na przyktad trudno powiedzie¢, dlacze-
go wobec niektérych cyfr zostajg zastosowane takie okreslenia
jak ,gtupie”, ,nieprzyzwoite”, ,nieszczesliwe” czy ,ztowrogie”. Wy-
daje sie, ze podstawowsg funkcja cyfr w Poemacie... jest zwrdcenie
uwagi na policzalno$¢ i harmonie $wiata, jego budowy i trwania,
co z kolei wprowadza do Zielonego oka poczucie sensownosci tej
budowy i tego trwania, mimo wszechobecnego w zbiorze i wyra-
zanego na rézne sposoby egzystencjalnego niepokoju (Kisielowa,
2003, s. 112).

Wizualna transpozycja tekstu Czyzewskiego przez Wiktor
opiera sie na pewnych istotnych zmianach. Artystka rezygnuje
z wyrézniania stéw, wszystkie stowne elementy skiada czcionka
tej samej wielkosci, redukuje tez do pewnego stopnia ich widzial-
no$¢ poprzez dobdr koloru czcionki. Do wtasnego poematu liczb
(Tytus Czyzewski poemat liczb, [2023]), stworzonego na tresciowej
podstawie Poematu liczb Czyzewskiego, autorka wprowadza silny
kolorystyczny kontrast miedzy ttem kompozycji (ciemny fiolet)
a kolorem liczb (biel). Liczby zostaja cze$ciowo uwolnione ze
struktury wierszowej, ktérej podporzadkowat je Czyzewski (jego
utwér ma czytelny uktad wersowy), zostaja inaczej przestrzen-
nie ulozone, powiekszone i zaznaczone intensywnym kolorem.
W tym przypadku zmiana kompozycji jest gléwna zasada podje-
tej przez Wiktor intertekstualnej gry. Komunikat wizualny, jaki
w wyniku tych przeksztalcenl powstaje, akcentuje kontrast i po-
dziat oraz przedstawia liczby jako dominujacy kod semiotyczny.
Ten kod ukazany zostaje jako zamiennik stowa, nie za$ jako in-
tegralny element pewnego wersowego uktadu, jak to byto w teks-
cie Czyzewskiego. Poszukiwanie réznych narzedzi komunika-
cyjnych stopniowo stawalo sie jednym z gléwnych elementéw

0d repetitio do poiesis...



$SP.2023.22.09 s.10z 18

tworczosci Wiktor, kulminujacym w wytworzeniu brakujacej
czcionki, ktérej dotyczy kolejny podrozdziat niniejszego artyku-
tu. To poszukiwanie to staly element stanu niesprawnosci, ja-
kiego do$wiadczaja osoby z afazja, dotkniete niepamiecia jezyka.
Podstawowg funkcjg zmiany kompozycyjnej w poemacie liczb jest,
jak sadze, zwrdcenie uwagi na réznorodno$é¢ kodéw komunika-
cyjnych stuzacych tym samym podstawowym celom: porozumie-
niu (komunikacji) oraz opisowi i pojmowaniu $wiata.

Ostatnia ze stowno-wizualnych kompozycji Karoliny Wiktor,
ktéra nawigzuje do twdrczosci Tytusa Czyzewskiego, to w szpita-
lu oblgkanych (zob. Tytus Czyzewski w szpitalu oblgkanych, [2023]).
Przebieg intertekstualnego nawigzania w tej kompozycji jest taki
sam jak w przeanalizowanych do tej pory utworach: artystka bie-
rze na warsztat tre$¢ wiersza W szpitalu oblgkanyh Czyzewskiego,
aranzuje wizualnie przeptyw tresci i dodaje oryginalny kom-
ponent obrazowania, stanowigcy rodzaj autorskiej sygnatury.
Utwér Czyzewskiego jest zapisany w dwéch kolumnach, rozdzie-
lonych pionowymi przerywanymi kreskami. Wiktor ten podziat
réwniez uwzglednia, czyniac go jednocze$nie podstawowym ele-
mentem kompozycyjnym grafiki. Pionowe kreski przeksztalcajg
sie u artystki w pekniecie, przypominajace tektoniczne peknie-
cie na powierzchni Ziemi. Kolory podkreslaja to biale pekniecie
jako centrum kompozycji o czarnym tle, na ktérym pojawiaja
sie gléwnie biale, ale takze jasnozielone, stowa - nieco okrojona
tre$¢ W szpitalu obtgkanyh Czyzewskiego. Podzial jego wiersza na
dwie kolumny ilustruje symultaniczny, dynamiczny, nie zawsze
logiczny bieg mysli, w ktérym splataja sie takie tematy jak szpi-
tal, wiara w boga, zamkniecie czy leczenie. Intencja przedstawie-
niowa w tym przypadku wydaje sie jasna: chodzi o reprezentacje
przezy¢ zwigzanych z pobytem w szpitalu dla 0séb z chorobami
psychicznymi, z tymi rodzajami zaktécenn w pracy ciata-maszyny,
ktére dotycza zdolnosci kognitywnych. Natomiast w kompozy-
cji Wiktor intencja rekontekstualizacji wiaze sie z reprezentacja
egzystencjalnego spustoszenia, ktére spowodowal ,wybuch méz-
gu”, jak artystka peryfrastycznie okre$la udar. Pekniecie, jakie
stalo sie centralnym elementem kompozycji, symbolizuje mo-
ment ,wybuchu”, ktéry dzieli historie zycia i tozsamo$¢ na dwa
etapy: sprzed udaru i po udarze. ,Dekoracje” tego procesu utraty
integralnosci i zyciowej réwnowagi sg takie same jak w tekscie
Czyzewskiego: szpital, zagubienie w myslach, nattok zdarzen
i stéw, niekontrolowany przeplyw tresci i senséw, kwestia wiary.
Analizowana kompozycja Wiktor jest najbardziej czytelnym na-
wiazaniem do afazji sposréd wszystkich kompozycji nadbudowa-
nych na utworach poetyckich Czyzewskiego oraz jednoczesnie
nawigzaniem do najbardziej dotkliwego i tragicznego momentu
rozbicia, jakiego doswiadczaja osoby, ktére przezyly rozlegty
udar mézgu. Unaocznienie tego rozbicia byto tatwiejsze dzieki
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zastosowaniu obrazowego ekwiwalentu stanu, ktérego (przynaj-
mniej w poczatkowym okresie, przed rozpoczeciem rehabilitacji
jezyka) podmiot afazyjny nie mégtby samodzielnie opisaé.

Dokonywane przez autorke Wolgq przez Afazje rekontekstu-
alizacje i wizualne opracowania wybranych utworéw Tytusa
Czyzewskiego opublikowanych w latach trzydziestych XX wie-
ku stanowia kontynuacje tradycji awangardowego eksperymen-
tu z materia jezyka, kompozycja i przestrzenia utworu. Istotng
zmiang sa jednak egzystencjalne warunki, w jakich ten ekspery-
ment sie realizuje: stan ograniczonej lingwistyczno-kognitywnej
sprawnosci, ktéry nieuchronnie lgczy tworzenie z procesem
(auto)terapii, choé¢ nie sprowadza aktu twérczego tylko do funk-
cji terapeutycznej. Iteracyjne powtdrzenie tredci futurystycznej
poezji Tytusa Czyzewskiego spelnia dwie podstawowe funkcje:
po pierwsze, umozliwia prace twdrcza na materii jezyka, cza-
sowo utraconego w wyniku afazji, odzyskanego miedzy innymi
w wyniku intertekstualnej gry z awangarda; po drugie, pozwala
na zakorzenienie nowego projektu twdrczego i egzystencjalnego
w historii jezykowo-wizualnych eksperymentéw, tworzac tym
samym zlozone, dialogujace z tradycja zjawisko kulturowe. Ten
ostatni aspekt dialogu Wiktor z awangardg umozliwia umiesz-
czenie tej twoérczosci w okreslonym, awangardowym kontekscie
i spojrzenie na nig nie jako na odosobnione zjawisko artystycz-
ne, motywowane jedynie egzystencjalnie, lecz jako na wynik
wykorzystania bardzo dobrze znanej historii literatury metody
wizualnego opracowania komunikatu jezykowego. Manifestowa-
ne przez Wiktor zakorzenienie w tradycji powoduje, ze mozliwa
jest ochrona tej twérczosci przed dominujacym terapeutycznym
dyskursem interpretacyjnym, stosowanym wobec tekstéw auto-
biograficznych o chorobie czy utracie sprawnosci. Nawigzania
do Czyzewskiego i innych poetéw awangardowych pozwalajg
autorce Wolgq przez Afazje na rozszerzenie katalogu kontekstéw,
w jakich mozna jej twérczosé czytaé, sprzyjajg tym samym popu-
laryzacji zawartych w niej senséw i rozpoznan.

Literowanie luk codzienno$ci -

o dwoch projektach czcionek

W realizowanych przez Karoline Wiktor poszukiwaniach for-
my, jaka umozliwitaby opisanie dodwiadczenia afazji, nastapito
istotne przesuniecie, ktére mozna opisa¢ jako przejscie od itera-
cyjnego powtérzenia (repetitio) do pracy pojetycznej (poiesis) na
literach. Opracowanie i uzycie brakujacej czcionki to wazny mo-
ment w afazyjnej twérczoséci artystki, uruchamiajgcy tworzenie
kolejnych stowno-wizualnych kompozycji; to takze interaktywny
projekt Gry w litery, prezentowany w polskich i zagranicznych
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muzeach®. Aby wyeksponowaé specyfike typograficznego projek-
tu Wiktor, zestawiam ja z awangardowym alfabetem stworzonym
na poczatku lat trzydziestych XX wieku przez Wladystawa Strze-
minskiego.
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Alfabet ztozony krojem czcionki zaprojektowanym przez Wiadystawa Strzemin-

skiego.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Zagrodzki, 2014.
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Oba analizowane w tej czesci artykulu projekty typograficzne
otoczone sg réznorodnymi narracjami i kontekstami wyjasniaja-
cymi cel pracy z litera. W odniesieniu do Strzeminskiego nalezy
wspomnie¢ o awangardowej koncepcji nowej typografii, koncep-
¢ji analogicznej do koncepcji nowej sztuki, angazujacej drukar-
stwo w upowszechnianie awangardowych trendéw w okresie
miedzywojnia. Artysta oprécz kroju czcionki zaprojektowat tez
praktyke druku funkcjonalnego, opisana w artykule z 1933 roku
opublikowanym w drugim zeszycie ,Grafiki”, a dwa lata pézniej
w szdstym tomie Biblioteki grupy a.r. W tym artykule Strzemin-
ski obwieszcza koniec epoki drukarstwa, ktérym rzadzity zasady
symetrii i kompozycyjnej réwnowagi, tagodzace ,wrazenia wzro-
kowe” i niedopuszczajace tgczenia niejednorodnych elementéw,
na przyklad czcionek réznych wielkodci (Strzeminski, 2006,
s. 90). Druk funkcjonalny nie jest postrzegany przez artyste jako
przezroczysty czy nieznaczacy przekaznik tresci zakodowanej
w zlozonym z liter stowie. Wrecz przeciwnie, ma za zadanie
wspélgraé z przekazywana trescig, a mozliwosci formalne takie-
go druku (operowanie kolorem czy wielkoscia czcionki) moga

6 Gra w litery byta prezentowana miedzy innymi na wystawie Choroba jako
Zrédto sztuki, prezentowanej w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2019 roku,
oraz w Narodowym Muzeum Sztuk Pieknych w Thilisi w 2022 roku. Gra polega
na komponowaniu komunikatéw z roztozonych na plaskiej powierzchni tréj-
wymiarowych liter (brakujacej czcionki).
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by¢ wykorzystywane do kodowania réznych komunikatéw, na
przyklad emocji (Zagrodzki, 2014, s. 85-86). ,Forma w drukar-
stwie obecnym jest funkcja tresci. Forma wynika z tresci” - pisat
Strzeminski (2006, s. 91). Zasada $cistej wspétpracy formy z tres-
cig wyznacza charakter nowoczesnego drukarstwa, przeksztatca-
jac je w narzedzie wizualnej interpretacji tekstu (tresci).

Zaprojektowany przez Strzeminskiego w 1933 roku awan-
gardowy alfabet stanowi praktyczng realizacje rewizyjnych
postulatéw, jakie artysta przedstawil w Druku funkconalnym.
Strzeminski zrezygnowat z czytelnosci znaku polegajacej na po-
dobienistwie do wykorzystywanych do tej pory ksztattéw liter
i konwencji typograficznych. Stworzyt alfabet, ktéry realizuje
zasade ekonomii czytelnosci (Strzeminski, 2006, s. 91), poniewaz
jeste$my w stanie od razu rozpozna¢ litery; jednoczesnie jednak
do$¢ radykalnie przeksztalca jedno z najbardziej podstawowych
narzedzi opisywania i oznaczania rzeczywistosci. W alfabecie
Strzeminskiego ksztalt jest niepelny, to niejako niedokonczony
ksztalt do myslowego wypelnienia, gotowy na usensownienie
poprzez zwigzanie z jaka$ trecig. Ta ,niepelno$é” ksztattu lite-
ry wymusza na odbiorcy wieksze zaangazowanie w dekodowa-
nie zapisanego takimi literami komunikatu, zwraca tym samym
uwage na jego forme, uksztattowanie przestrzenne oraz niejedno-
znaczno$¢ i nieprzezroczysto$¢ materii znakowego kodu.

Ta swoista rezyseria percepcji i interpretacji poprzez krdj
czcionki i towarzyszace mu inne elementy graficzne zostata wy-
korzystana przez Strzeminskiego miedzy innymi w opracowaniu
tomu Z ponad (1930) Juliana Przybosia. Tom jest jednym z naj-
ciekawszych i najstynniejszych przykladéw zastosowania druku
funkcjonalnego (Dawidek-Gryglicka, 2012, s. 67), a jednocze$nie
realizacjg bliskiego Strzeminskiemu postulatu wprowadzenia
nowej sztuki do réznych obszaréw twérczosci, takze twérczosci
stownej. Projekt Z ponad to polaczenie tresci wierszy Przybosia
ze zlozonym graficznym ukiadem zaprojektowanym przez Strze-
minskiego i Katarzyne Kobro (Kobro opracowata dwa wiersze:
ziemniaki i zmeczeni). W projekcie zostaly wykorzystane rozmaite
techniki typograficzne: zastosowano rézne kroje czcionek w tym
samym wierszu oraz rézne wielkosci czcionek; uzyto znakéw
graficznych, na przyktad kropek i linii; za pomoca pogrubie-
nia wyrédzniono pojedyncze litery, pierwsze litery wyrazéw lub
cate wyrazy; zastosowano grube linie poziome i pionowe, roz-
dzielajace tresci (grupy znaczeniowe) i komplikujace ich odbiér.
Podobne zabiegi graficzne, majace za zadanie wchodzi¢ w inter-
akcje z trescig, stosuje Wiktor we wspomnianej juz ksigzce gra-
ficznej Pusto-stan nienawisci, skupionej na kwestiach spotecznych,
zawierajgcej teksty-manifesty i korespondujace z nimi elementy
wizualne. Cho¢ moja analiza dotyczy projektéw dwéch krojéw
czcionki, a nie Pusto-stanu..., warto zwrdci¢ uwage na obecnosé
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wizualnych cytatéw z awangardowych opracowan tekstéw poe-
tyckich w najnowszej twérczosci Karoliny Wiktor.

Projekt typograficzny Wiktor takze zostal oparty na pomysle
niepelnego obrysu litery. W brakujacej czcionce na pierwszy plan
wysuwa sie powigzanie miedzy literami naznaczonymi brakiem
a kondycja podmiotu afatycznego, ktéry doswiadcza czasowej
utraty pamieci i jezyka, owych ,luk codzienno$ci” z uzytej w ty-
tule tego podrozdziatu frazie odstaniajacej cel pracy z literg. Kon-
tekstem wyjasniajacym zamyst projektu typograficznego Wiktor
jest wiec doswiadczenie biograficzne, w ktérym stworzenie
brakujacej czcionki przedstawione zostato jako wynik ewolucji,
tworczego dziatania, jako préba odzyskania sprawnosci jezyko-
wej (oparta na odniesieniu do twérczosci Czyzewskiego). W jed-
nej z pierwszych kompozycji stowno-wizualnych prezentujacych
brakujaca czcionke Wiktor zapisata nig nastepujacy komunikat:
,0d bezmiejsca rozpadajacej sie wszystko$ci poprzez nieoczywiste
trudnoéci edukacyjne dotartam do brakujacej czcionki™”. W tym
fragmencie czcionka przedstawiona zostala jako zwienczenie
zlozonego, rozpisanego na wiele etapéw poznawczych procesu,
ktérego kulminacja jest stworzenie narzedzia umozliwiajacego
reprezentacje (wybrakowana litera jako reprezentacja jezykowo-
-pamieciowych brakéw) oraz opis do§wiadczenia afazji. Moment
stworzenia brakujacej czcionki jest wazng cezurg w twdérczosci
Wiktor: ilustruje przejscie od repetitio do poiesis i wprowadza
nowe, powigzane z czcionka elementy, w tym wspomniang inter-
aktywna Gre w litery, ktéra angazuje innych, a podmiotowi z afa-
zja pozwala na przekroczenie granicy wilasnego, afazyjnego swia-
ta i upowszechnianie doswiadczeniowej, usytuowanej wiedzy
o0 przezywaniu afazji.

Warto pos$wieci¢ chwile funkeji brakujgcej czcionki jako na-
rzedzia umozliwiajacego pisanie o do§wiadczeniu. Pisanie (two-
rzenie) przedstawione zostaje przez Wiktor jako ,literowanie
luk codziennosci $wiata nie-sprawnosci” (Wiktor, 2014, [b.n.s.]).
Formuta pisania (tworzenia) jako literowania podkresla, z jednej
strony, znaczenie liter, i szerzej: jezyka, w opisywaniu i rozu-
mieniu do$wiadczanej niesprawnosci, z drugiej - zwraca uwage
na materialny aspekt procesu twérczego, ktéry mozna zobrazo-
waé wlasdnie jako wypelnianie jakiej§ pustej przestrzeni literg
(trescig). Literowanie przywodzi réwniez na my$l wczesne etapy
nauki pisania i czytania, polegajace na przyswajaniu prostych
stéw i analizowaniu, z jakich sktadaja sie one liter, po to, zeby
nastepnie méc odczytaé i zrozumieé stowo jako pewna graficzno-

7 Grafika (kompozycja stowno-wizualna) prezentowana na wystawie La déchi-
rure (Rozdarcie) w 2016 roku w Atlasie Sztuki w Lodzi. Opublikowana migdzy
innymi w wywiadzie z Karoling Wiktor, zamieszczonym w ,Tekstach Drugich”
w 2016 roku (Muca, Wiktor, 2016, s. 414).
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-semantyczna cato$é. Formuta literowania jest wiec niezwykle
pojemna i w bardzo sugestywny sposéb oddaje ztozono$é proce-
su wypelniania réznego rodzaju ,luk”, jakie powstaty po udarze
i w afazji. Refleksja nad samym procesem tworzenia stale towa-
rzyszy autorce Wolgq przez Afazje, przez co jej twdrczo$¢ jest tak-
ze dokumentowaniem zalezno$ci miedzy tworzeniem a kondycja
cielesng podmiotu procesu twérczego.

Zestawienie projektéw typograficznych Strzeminskiego i Wik-
tor pozwala zwrdci¢ uwage na dwie rézne strategie eksperymen-
towania z literg. Projektowanie Strzeminskiego nastawione jest
na unowocze$nienie czy odnowienie form, za pomocg ktérych
przedstawia sie tresci. Wiktor z kolei wigze projektowanie z pro-
cesem tworzenia opowiesci o wlasnym doswiadczeniu, a takze
z procesem odzyskiwania twdrczej i kognitywnej sprawnoséci po
udarze. Zagadnienie sprawnosci jest w biegu zycia obojga arty-
stéw znaczace, nie jest jednak w takim samym stopniu obecne
w ich twérczoéci oraz komentarzach dotyczacych tej twérczosci.
Interpretacje, ktére akcentuja wpltyw doswiadczenia zyciowego
na twoérczo$¢, wydajg sie uzasadnione tylko wtedy, kiedy zgod-
nie z intencja autorska te doswiadczenia sg przywotywane jako
temat lub kontekst dzieta. Twérczo$¢ Wiktor po 2009 roku $cisle
wiaze sie z afazja, ale stopniowo réznicuje sie tematycznie i for-
malnie, koncentrujgc nie tylko na indywidualnych, lecz takze
na spolecznych do$wiadczeniach. W twérczosci Strzeminskiego
natomiast niesprawnoé¢ i kreatywno$¢ nie wystepuja jako para
interpretacyjnych pojeé, cho¢ w niektérych komentarzach suge-
ruje sie zalezno$¢ miedzy ograniczong sprawnoscig artysty, be-
daca skutkiem ran odniesionych przez niego w czasie pierwszej
wojny $wiatowej, a twérczoscig, ktéra wypetnita luke po zolnier-
skiej aktywnos$ci zawodowej (Strzemiriska, 2001, s. 17; zob. tez
Luba, Wawer, 2017, s. 214-238). Niewatpliwie jednak sprawnosé
jest istotnym elementem procesu twérczego Strzeminskiego, co-
raz cze$ciej obecnym w refleksji, ktéra zdaje sprawe z genezy da-
nego projektu artystycznego i stara sie wyjasnic¢ cele oraz funkcje
analizowanego projektu. I jest to rodzaj refleks;ji, ktéra nie sku-
pia sie na ograniczeniach zwigzanych ze stopniem sprawnosci,
tylko na artystycznej wynalazczo$ci, uwarunkowanej przez psy-
chofizyczng kondycje twércy i bieg jego zycia.

Podsumowanie

Propozycja ujecia poafazyjnej twérczosci Karoliny Wiktor jako
przejécia od praktyki repetitio (iteracyjnego, zrekontekstualizo-
wanego powtérzenia) do praktyki poiesis (twérczego opracowa-
nia do$wiadczenia) nie jest oczywiscie jedyng mozliwa Sciezka
interpretacji stowno-wizualnych kompozycji autorki Wotgq przez
Afazje. W ciekawy sposéb da sie jednak zrekonstruowaé to przej-

0d repetitio do poiesis...
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$cie - wlasnie §ledzac nawigzania do awangardy na poczatkowym
etapie powrotu do sprawnosci po afazji. W tym okresie afazje
taczy z literatura awangardowego eksperymentu przede wszyst-
kim performatywna, uwolniona od rygoréw sktadni i wierszowej
konwencji praktyka twércza. Intertekstualna gra Wiktor z awan-
garda realizuje sie poprzez powtdrzenia i iteracje, jest wiec sil-
nie ukontekstowiong kontynuacja narracji o unowocze$nieniu,
o koniecznosci rewizji sposobéw przekazywania tresci czy odno-
wienia formy, jaka te tre$¢ pozwala przekazywac. Jednoczesnie
jednak wizualne rozwiazania, jakie autorka Wotgq przez Afazje do-
daje do poezji Czyzewskiego lub innych twércéw awangardowych,
gtéwnie kolory i kolorystyczne kontrasty, pokazuja, ze artystka
idzie o krok dalej - wprowadza awangardowe impulsy i jako$ci do
narracji o do§wiadczeniu granicznym.

Powigzanie awangardy i afazji pozwala tez na analize zalez-
noéci miedzy twdrczoscia i sprawnoscig. Aspekt terapeutyczny
pisania w afazji i powtarzania réznych etapéw nauki jezyka,
a takze réznych etapéw edukacji kulturowej (powrotu do awan-
gardy, écislej: odwotania do futuryzmu), jest czym$ oczywistym
i koniecznym, przeciwna jednak jestem utozsamianiu procesu
tworczego z terapig. Twérczos¢ Karoliny Wiktor udaje sie czytaé
zaréwno z uwzglednieniem funkcji terapeutycznej, jak i bez od-
niesienia do tej funkcji, a w trybie ekspozycji funkcji emancypa-
cyjnej i spotecznej. Zadnego z tych egzystencjalno-kulturowych
dzialan i zjawisk, czyli terapii i emancypacji, nie postrzegam
jako przeciwstawnych czy wykluczajacych sie w interpretacji.
Wrecz odwrotnie, realizujg one podobny cel: zaopiekowanie sie
podmiotem (takze zbiorowym), ktéry do$wiadcza trudnosci, nie-
sprawiedliwosci czy kryzysu, i mozna te dziatania traktowa¢ jako
uzupelniajace sie. Terapia upubliczniona, czyli taka, o ktérej
dany autor lub autorka méwia czy pisza, jest rodzajem emancy-
pacji, czyli ujawnienia stanu rzeczy oraz jego przekroczenia po-
przez opis czy krytyke. Twérczo$¢é Wiktor realizuje te podwéjna,
terapeutyczno-emancypacyjng funkcje zwlaszcza wtedy, kiedy
zostaje wpisana w rozwijajacy sie wspétcze$nie w Polsce ruch
na rzecz neuroréznorodnosci i zestawiona z twdrczoscia chocby
Doroty Kotas, autorki Cukréw (2021). Upublicznienie autobiogra-
ficznego doswiadczenia wspomaga 6w podstawowy rewelator-
ski i demaskatorski cel emancypacji, sprzyja upowszechnieniu
sie wiedzy o neuroréznorodnosci w spoteczenistwie i rewiduje
krzywdzace przekonania na temat oséb z ograniczong spraw-
noscia kognitywna.

Ztozono$¢ analizowanego w tym artykule projektu artystycz-
nego Karoliny Wiktor umozliwia wiec taczenie go z réznymi ele-
mentami tradycji kulturowej - zaréwno ze skupiona na medium
awangarda, jak i z eksponujaca zagadnienia spoleczne sztuka
krytyczna czy z ruchem na rzecz neuroréznorodnosci. W zbu-
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dowanej dzieki tym powigzaniom interpretacji na pierwszy plan
wysuwajg sie nie ograniczenia, tylko poznawcze mozliwosci
wynikajace z aktu twérczego, ktéry odwotuje sie do ,wybuchu
mézgu”.
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