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Teatr odzyskanego ciata
O Blason du corps féminin llse Garnier

Theater of the Recovered Body
On lise Garnier’s Blason du corps féminin

Abstract: The article is an attempt to analyze Blason du corps féminin by
French-language spatial poet lise Garnier. It reflects on the logo-visual strategy of
Garnier's feminist recovery of blason, a literary genre popular in the 16th century
France. Then, using the theories of Tim Ingold and Wassily Kandinsky, it examines
the relationship between plane, line and letter and their functions in the story of
the female body. The relationship between line shape and affect is also discussed,
as well as the rhythmicity of Garnier's works in relation to the theories and works
of Wtadystaw Strzeminski and Katarzyna Kobro. The choreographic potential of
the work is also outlined, with reference to the records of dance choreographers.
Finally, the poet’s drawing-and-writing process is traced: drawing with a compass,
the choreography of gestures (considerations have been based mainly on texts
by Tim Ingold and André Leroi-Gourhan), kinetic energy, the role of the typewriter
important for Garnier, and the associated tension between the subject’s gesture
and her absence.

Keywords: lise Garnier, Blason du corps féminin, spatialism, blason, logo-
visuality, drawing-writing

Abstrakt: W artykule podjeto probe analizy tomu Blason du corps féminin
francuskojezycznej poetki spacjalnej llse Garnier. Poddano refleksji logowizualng
strategie feministycznego odzyskiwania przez Garnier blasonu, popularnego
w XVI wieku we Francji gatunku literackiego. Nastepnie, korzystajgc z teorii
Tima Ingolda i Wassilego Kandinskiego, przyjrzano sie zaleznosciom miedzy
ptaszczyzna, linig a literg oraz ich funkcjom w opowiesci o kobiecym ciele. Omo-
wiono réwniez relacje miedzy ksztattem linii a afektem oraz rytmiczno$¢ utworow
Garnier w nawigzaniu do teorii i tworczosci Wiadystawa Strzeminskiego oraz
Katarzyny Kobro. Ponadto nakreslono potencjat choreograficzny tomu w odnie-
sieniu do zapiséw stosowanych przez choreograféw tanca. Na koniec przesledzo-
no proces ryso-pisania poetki: kreslenie cyrklem, choreografie gestow (rozwaza-
nia oparto gtéwnie na tekstach Tima Ingolda oraz André Leroi-Gourhana), energie
kinetyczng, role waznej dla Garnier maszyny do pisania oraz zwigzanego z nig
napiecia pomiedzy gestem podmiotki a jej nieobecnoscia.

Stowa kluczowe: lise Garnier, Blason du corps féminin, spacjalizm, blason, logo-
wizualnosé, ryso-pisanie
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W niniejszym artykule przedstawie analize francuskojezycz-
nego zbioru Blason du corps féminin [Blason kobiecego ciala] Ilse
Garnier z 1979 roku. Ilse Garnier (1927-2020), z domu Géttel, to
poetka urodzona w niemieckim Palatynacie, juz od lat pie¢dzie-
siatych XX wieku jednak zwigzana z Francjg. Wraz z mezem
Pierre’em Garnierem osiedlili sie na state w Pikardii. To wlaénie
Pikardia stala sie kolebka spacjalizmu, czyli francuskiej, skupio-
nej na przestrzeni odmiany poezji konkretnej. Garnierowie, kt6-
rzy wczeéniej tworzyli tradycyjna poezje (Ilse prébowata swoich
sit takze w poezji dZwiekowej), na poczatku lat sze§édziesiatych
XX wieku zaczeli eksperymentowaé z forma wizualng wiersza.
W wydawnictwie Editions André Silvaire stworzyli serie Collec-
tion Spatialisme, w ktérej publikowali kolejne tomy swoich wier-
szy. Eksplorowali w nich relacje stowa i obrazu oraz mozliwosci,
jakie daje przestrzen strony - najpierw pisali przede wszystkim
w duecie, a z czasem publikowali takze teksty indywidualne.
Tworzyli réwniez (zwlaszcza Pierre) teoretyczne teksty dotycza-
ce nurtu, w ktérych postulowali $cisty splot ciata i tekstu: ,,Sto-
wo ma teraz za swoje $wiatlo cale ciato cztowieka - cate ciato
wszechéwiata” (Garnier, 1968, s. 134)'. W poezji Garnieréw, ktérzy
byli duetem twérczym i stanowili swego rodzaju miks kulturowy,
przeplataly sie réwniez rozmaite jezyki: przede wszystkim fran-
cuski i niemiecki, lecz takze angielski, japoniski oraz pikardyjski.

Interesuje mnie spojrzenie na utwory z Blason du corps féminin
z perspektywy linii - zaleznosci pomiedzy liters, linig a ptasz-
czyzna, ponadto znaczenie ksztaltéw i potencjat choreograficzny
tomu oraz proces jego tworzenia (ryso-pisania). Dos¢ osobliwy
wydaje mi sie tez wybdr formy blasonu. Ten popularny w szesna-
stowiecznej Francji gatunek literacki stynat z meskiego, nierzad-
ko krzywdzacego spojrzenia na kobiece cialo. Garnier ,,moderni-
zuje” jednak blason, wprowadzajac dofi komponent logowizualny,
oraz - co bede sie starata wykazaé - $wiadomie bierze udziat
w procesie feministycznego odzyskiwania gatunku, a w konse-
kwencji - kobiecego glosu.

Blason

Jako forme swoich rozwazan Ilse Garnier wybrata blason - szes-
nastowieczny gatunek, w ktérym tworzono teksty w tonie albo
pochwalnym, albo prze$miewczym. Prawdziwa popularnosé
blasonu rozpoczela sie jednak od utworéw wychwalajacych za-
lety kobiecego ciata. Skuteczne przysposobienie i rozstawienie
gatunku to niewatpliwie zastuga francuskiego poety renesanso-
wego Clémenta Marota, ktéry w 1535 roku stworzyt utwér Blason
du beau tétin [Blason o pieknym sutku]. W trzydziestu dwéch

1 Jezeli nie podano inaczej, przektad fragmentéw - K.P.
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parzy$cie rymowanych wersach Marot zachwyca sie dziewiczym
sutkiem i opiewa jego liczne zalety. Dla symetrii w tym samym
roku poeta stworzyt takze kontrblason - utwér o brzydkim sut-
ku, zatytutowany Du laid tétin [O brzydkim sutku]. Nie hamuje sie
tu w wymy$lnych inwektywach (pisze miedzy innymi o wielkim,
czarnym czubku sutka i jego brzydkim zapachu). Blason i kontr-
blason Clémenta Marota wraz z utworami jego kontynuatoréw
zlozyly sie na wydang w 1543 roku antologie Les Blasons anatomi-
ques du corps féminin [Blasony anatomiczne kobiecego ciata]. Istot-
ny jest tu epitet ,,anatomique”, wiersze te odnosza sie bowiem do
poszczegdlnych czesci ciata kobiety - traktuja o jego fragmentach,
nie o calo$ci. Warto zaznaczy¢ réwniez, ze bohaterkami blasonéw
byly zwlaszcza dziewice; pozostate kobiety za$, a witasciwie roz-
maite partie ich cial, portretowano w kontrblasonach. Jak pisze
Julien Goeury: ,To jednak nie cialo kobiety naprowadza nas na
trop anatomicznego blasonu tradycji marotowskiej, lecz raczej
zwiezto§¢ utworu [...] skupiajacego elementy tej samej natury: do-
bre wino, piekna dziewczyne i dobrego konia, rozumiane jako ty-
powo »francuskie« meskie obiekty przyjemnosci” (Goeury, 2016,
s.12). W blasonach nie chodzito wiec wylacznie o opisanie kobie-
cych czedci ciata. Sitowanie sie na wersy to byty przede wszystkim
meskie rozgrywki (oraz rozrywki). Odstania sie tu zatem pewien
paradoks: blasony traktujace o kobiecym ciele okazuja sie utwora-
mi gléwnie o mezczyznach. Te zaskakujaca z pozoru teze nietrud-
no jednak obroni¢ nawet na najbardziej podstawowym poziomie.
Trescig blasonéw bowiem jest nie tyle przedstawienie kobiecego
ciata, ile zarysowanie meskiej fantazji na jego temat. Takie posta-
wienie sprawy wyraZznie pokazuje, kogo sytuuje sie w podmioto-
wej roli w tego typu utworach.

Bez trudu mozna zauwazy¢ problematyczno$¢ tego szesnasto-
wiecznego gatunku - poczawszy od jego ,nieprzyzwoitosci”, po-
przez fragmentaryzacje i fetyszyzacje ciata, na meskim spojrze-
niu koriczac. Garnier w Blason du corps féminin prébuje ,odzyskaé”
blason na rzecz kobiet. Nie chodzi jednak bezposrednio o sam
gatunek. Gra toczy sie o znacznie wyzszg stawke - o odzyskanie
kontroli nad narracja o kobiecym ciele oraz przede wszystkim
o odzyskanie glosu. Dotychczas chetnie o cialach kobiet opo-
wiadali mezczyzni. Robili to, rzecz jasna, z wlasnej perspekty-
wy. Tym samym pozbawiali kobiety mozliwosci przedstawienia
wlasnej opowiesci, a co za tym idzie, odmawiali im glosu. Posia-
danie go natomiast zwykle implikuje mozliwo$¢ wyboru, takze
narracji. W tytule tomu Garnier znika wiec epitet ,,anatomiczny”.
Blasony poetki nie dotycza juz bowiem jedynie powierzchowno-
$ci. Cialo kobiece w poezji Garnier funkcjonuje wraz z wnetrzem,
jest uwiktane spotecznie i kulturowo. Ilse Garnier réwniez pro-
gramowo ,,skleja” szesnastowieczne cialo z blasonéw Clémenta
Marota i jego nasladowcéw. Owo scalenie dotyczy tez samego
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gatunku - tom Garnier ma w nazwie bowiem ,blason” w licz-
bie pojedynczej, a nie mnogiej. Oznacza to, ze poetka swdj
zbidr utwordw traktuje jako jeden tekst - hotd dla ciata kobiety.
Garnier przyglada sie kobiecemu cialu w calosci, w zaden spo-
séb go nie kawatkuje. Bierze takze pod uwage dodatkowe uwa-
runkowania, funkcje ciata, jego stany. Pierre Garnier we wstepie
do tomu pisat o stowie corps: ,Rzeczownik bardziej zamkniety,
w ktérym swobodnie rozgrywa sie teatr ciala. Nazwaé to za-
wrzeé dramat tego, co nazwane. Ciato pisane jest muszlg” (Gar-
nier, 2010, s. 10). Nieme gloski we francuskim corps tez otwieraja
pole do interpretacji. Ich dZwiekowa nieobecno$¢ zwraca uwage
na to, co przemilczane - réwniez w odniesieniu do ciala. Czego
nie wida¢ w tym dyskursie? Co znika niezauwazone, a co zostato
schowane celowo?

Poetka przejmuje kontrole nad postrzeganiem kobiecego cia-
ta. Wyrwane z meskiego spojrzenia przestaje ono petni¢ jedynie
funkcje estetyczng, w ktérg w krzywdzacy sposéb bylo wttacza-
ne przez wieki. Tak naprawde w ogéle funkcja ta znika z listy
priorytetowych. Dla Garnier duzo wazniejsza jest chociazby
czulo$¢ ciata, jego wolno$¢ czy uciszanie - ktérego elementem
zreszta byl brak blasonéw tworzonych przez kobiety. Pozbawio-
na obrazowych epitetéw surowa ryso-pisana forma wiersza spa-
cjalnego paradoksalnie ulatwia francuskiej poetce wieloaspekto-
wa opowies¢.

Litera, linia, ptaszczyzna

Charles Sanders Pierce przekonywatl, ze ,w kazdym zbiorze ist-
nieje element dwoistosci” (cyt. za: Jakobson, 1989, s. 55). Wassily
Kandinsky (1986, s. 23, 25) nazywatl go ,dwudzwigkiem”, ,dwu-
znaczno$cig” czy tez ,dwugtosem jednej formy”. Garnier korzysta
z niego takze w zbiorze Blason du corps féminin. Kazdy z kolejnych
utworéw sktada sie ze stowa corps (‘ciato’) oraz jego epitetu - wias-
ciwego albo metaforycznego okreslenia stanu kobiecego ciata lub
sytuacji, w jakiej sie ono znalazto. Wokét litery ,,0”, bedacej trzo-
nem corps, poetka tworzy wizualne odwzorowanie konkretnego
stanu ciata. W tym celu taczy przestrzen stowna z wizualna, litere
zlinig, pisanie z rysowaniem. Wystukuje litery na maszynie, zeby
tuz obok nich recznie narysowa¢ linie prosta, okrag lub pétokrag.
Whrew pozorom czynnosci pisania i rysowania sa bardzo pokrew-
ne. Tim Ingold podkreslal, ze ,reka, ktéra pisze, nie przestaje ry-
sowa¢ i dlatego moze porusza¢ si¢ catkiem swobodnie, bez przerw,
w obrebie pisma lub poza nim” (Ingold, 2015, s. 373). Oczywiscie
badacz w tym fragmencie odnosi si¢ wytacznie do pisma odrecz-
nego. Czymze jednak jest litera ,0” w tomie Ilse Garnier, jesli nie
skreslong domknieta linig?

Karolina Prusiel



Ilse Garnier za pomoca linii kresli uproszczony - w warstwie
wizualnej - obraz kobiecego ciala. Prostota ta pozwala poetce
zanurzy¢ sie glebiej w kobiece stany. Nic dziwnego, jak bowiem
twierdzi Przemek Pintal, ,[rysunek - K.P] wrecz stworzony jest
do inicjowania i prowadzenia intymnych i magicznych praktyk”
(Pintal, 2010, s. 26). Poetka przecina linig przestrzen biatej kartki,
czy tez - zacytuje Kandinskiego - pierwszym dotknieciem pié-
ra czy wybiciem znaku ,zaptadnia” te materialng ptaszczyzne
(Kandinski, 1986, s. 23). Dzieje si¢ zatem rzecz magiczna. Z im-
pulsu i intuicji autorki rodzi sie punkt, a nastepnie linia; z niej
za$, takze zdolne do rodzenia, ciato. Metafora ptodnosci zdaje
sie bliska samej Garnier. Juz sam ksztalt litery ,0”, wokét ktérej
poetka buduje caly tom, nawigzuje do kobiecego brzucha - prze-
strzeni, w ktérej moze uformowaé sie nowy czlowiek. Garnier
chetnie zreszta wykorzystuje te zbieznoéé. W utworze corps
espoir [cialo nadzieja] wizualizacje cigzowego brzucha odryso-
wuje tukiem o szerokim kacie i dtugim promieniu, litera ,0” za$
stanowi pepek.

rps espoir

llse Garnier: corps espoir (Garnier, 2010, s. [32])
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Corps promesse [cialo obietnica] z kolei sklada sie ze stownego epi-
tetu oraz z logowizualnego rysunku przedstawiajacego zarodek.
Kandinsky okresla stopniowo zanikajacy punkt mianem ,sta-
nu embrionalnego zycia” ptaszczyzny (Kandinsky, 1986, s. 25).
Punkt, ktéry nazywa przedmiotem samoistnym (Kandinsky,
1986, s. 23), pod wptywem dalszego dziatania artystki lub artysty
z czasem przepoczwarza sie w linie. Ta za$§ - zwielokrotniona -
staje sie ptaszczyzna. Gdzie jednak koniczy sie linia, a zaczyna
plaszczyzna? Granice nie sg ostre, a proporcje miedzy obecnos-
cig linii i plaszczyzny w tomie Blason du corps féminin roztozo-
ne zostaly do$¢ nieréwnomiernie. Do tej przestrzeni odnosi sie
nazwa ,spacjalizm”, wywodzaca sie od tacifiskiego stowa spatium
oznaczajacego ‘przestrzert, ktére nastepnie przejeta francusz-
czyzna (espace) oraz jezyk angielski (space). Zwykle o przestrze-
ni w twdrczosci spacjalnej méwi sie w konteks$cie przestrzeni
stowa, jego swobody, miejsca dla niego. Warto wszakze zauwazy¢,
ze tom Blason du corps féminin sktada sie gléwnie... z tla. Czar-
ne znaki na stronie zajmuja relatywnie mato miejsca, pozostaje
biata kartka. ,Pusta strona” nie wziela sie jednak znikad. To ona
byla pierwsza, istniala wczeéniej, zanim poetka zdecydowala sie
zaczerni¢ ja maszynowym tuszem, nakladajac na kartke litery
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i kreslac (p6t)okragte linie. Tim Ingold podkresla, jak istotna
jest rola tla w procesie pisania. Tak naprawde bowiem spetniony
tekst opiera sie na relacjach pomiedzy znakiem i powierzchnia:
,Sposéb rozumienia [linii - K.P] zalezal w duzej mierze od tego,
czy zwykla powierzchnie poréwnywano do krajobrazu, ktéry
trzeba przemierzy¢, czy do przestrzeni, ktéra trzeba skolonizo-
waé, do skéry ciata czy do lustra umystu” (Ingold, 2016, s. 39). In-
gold zapewne zgodzitby sie zatem z Kandinskim, ze plaszczyzna
ma ,charakter zywej istoty” (Kandinsky, 1986, s. 129), ale dopiero
przy wspdtudziale znaku oraz linii ten z gruntu prymitywny or-
ganizm zaczyna wykazywac cechy organizmu rozwinietego.

Spogladanie na przestrzen z perspektywy tta bliskie jest Timo-
wi Ingoldowi. Badacz, cytujac José Rabase, zwraca uwage: ,Ten
brak precedenséw, fikcja »pustej strony«, pozwala pisarzowi
i marynarzowi, jak w przypadku Kolumba, rosci¢ sobie prawo
do »wlasnosci« zaréwno tekstu, jak i terytorium” (Ingold, 2016,
s.13). Nie zawsze jednak tak byto. Sredniowieczne pismo bowiem
rozumiano ,nie jako co$ zrobionego, ale jako co$, co méwi” (In-
gold, 2016, s. 13). Mozna by wobec tego stwierdzié, ze tom Ilse
Garnier nie méwi wiele. Jest zbiorem ,cichym”. To dosy¢ nietypo-
we na tle innych prac spacjalnych; sami Garnierowie takze mieli
tendencje do zadrukowywania stron. Tym razem czern znaku
rozptywa sie w bieli kartki. Dobér koloréw jedynie poteguje to
doznanie. Czarne linie uzywane przez poetke sg przy tym bar-
dzo cienkie. Kandinsky czern i biel nazywa barwami ,,gtuchymi”
i niemalze ,niemymi” (Kandinsky, 1986, s. 62-63). Nie umniejsza
to jednak wymowy tomu; przeciwnie - poetka stara sie zwrdci¢
uwage odbiorczyni/odbiorcy na komunikat, nie na forme. Ujecie
esencji to nie lada wyzwanie, ktére pét wieku wcezeéniej podej-
mowali miedzy innymi awangardzisci krakowscy, a wyrazali je
stynna maksymga ,minimum stéw, maksimum tresci”.

Ksztatt linii a afekt

Poza relacja miedzy znakiem na stronie a jej przestrzenia takze
ksztatty linii stanowig istotny no$nik informacji. W Blason du corps
féminin linie odbijajg bowiem pewien rodzaj zbiorowego doswiad-
czenia. Podobnie byto z rysunkami Wladystawa Strzeminskiego.
Jak pisze Luiza Nader, stanowia one ,wypadkowsg préby odwzoro-
wania zobaczonych scen, a zarazem cielesnej, afektywnej reakcji
na percypowane wydarzenia” (Nader, 2017, s. 80). Badaczka feno-
men ten nazywa neuro$wiadectwem, ktére jednoczy ,zapis ze-
wnetrznych, czesto granicznych wydarzen, neurofizjologicznych
proceséw widzenia i zwigzana z nimi wewnetrzng, wisceralna,
emocjonalng odpowiedZ na zatrzymane na siatkéwce oka sceny”
(Nader, 2017, s. 80). Rysunkowy zapis nie opierat sie zatem jedy-
nie na zewnetrznej obserwacji, lecz miatl bazowaé réwniez na
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cielesnie dodwiadczanym wydarzeniu. Punkt wyjécia poezji Ilse
Garnier jest podobny. Caly tom to wynik pierwotnego, cielesne-
go poruszenia. Poetka opowiadata w wywiadach, ze serie te za-
poczatkowata po powrocie z Senegalu. Z podziwem obserwowata
tamtejsze kobiety, ich gesty, spokéj, elegancje (Garnier, 2010, s. 74).
To wszystko przerodzilo sie w refleksje nad sytuacja ciata kobie-
cego w ogéle. Podobnie jak Strzeminski zatem Garnier, rozpoczy-
najac od obserwacji otaczajacej rzeczywistosci, odwotuje sie do
konkretnych do$wiadczen - do$wiadczen innych kobiet, a takze
swoich. Jej cialo reaguje na neuroimpuls, ktéry przeradza sie
w schematyczne odwzorowanie kobiecego ksztattu. Ilse Garnier
kresli linie, znajdujac sie w nich jednoczeénie pod kobiecg postacia.

Linie Strzeminskiego peinig réznorodne funkcje. W jednym
z cykli specyficznie wijaca sie linia okresla objeto$¢, odlegtosé,
nadaje ksztattom ekspresje, oddziela forme od tta, jednoczesnie
ja w nim zanurzajac; w innym - poza prymarnym nadaniem per-
spektywy - jest réwniez w stanie oddaé ruch, aktywnos¢ postaci,
a nawet ich ,zywotno$¢” (Nader, 2017, s. 81, 83). Raz grubsza, raz
cienisza, réznicuje pteé; zwraca uwage na kruchosé¢ ciat skreslo-
nych linig istot. Nierzadko nawiazuje do ksztaltéw biologicznych,
komérkowych. Linie Garnier maja wyrazng pte¢ - sa kobieta.
Nie réznicuja za to na podstawie narodowosci, klasy spotecznej,
statusu materialnego; zanonimizowana za pomoca linii opowies¢
staje sie uniwersalna. Garnier §wiadomie i w precyzyjny sposéb
korzysta z taktylnych wrazen konotowanych przez poszczegdl-
ne rodzaje linii. Corps tendre [cialo czute] obrysowuje miekkim
tukiem o dtugim promieniu; podobnie jak oniryczne, nierzeczy-
wiste corps révé [cialo wy$nione]. W utworach tych wyraznie
przebija samoswiadomos¢ i ,energia dojrzata, $wiadoma sie-
bie”, o ktérych pisat Kandinsky (1986, s. 84). Malarz do kwestii
ksztattéw linii podchodzil w bardziej techniczny sposéb. Zwra-
cat uwage na korelacje miedzy charakterem linii a dzialajaca na
nie sitg (lub kilkoma sitami). W zbiorze Blason du corps féminin
wiekszo$¢ tukéw powstaje dzieki dwém sitom dzialajacym na
punkt jednoczesnie, ,w ten sposéb, ze jedna z nich nieustannie
i stale w tym samym stopniu przewyzsza swym naciskiem drugg”
(Kandinsky, 1986, s. 83). Im wiekszy jest ten nacisk, tym wieksze
odchylenie od linii prostej i wybrzuszenie, ktére czasami konczy
sie zamknieciem linii, tworzac okrag. Artysta dostrzega jednak
takze pewnego rodzaju afektywny potencjat ksztattu linii. Zda-
niem Strzeminskiego tukowi brakuje charakterystycznej dla kata
ostroéci. Cechuje sie za to ,sit[g], nie tak wprawdzie agresywn|[a],
ale za to bardziej uporczyw[a] w dziataniu”, a co za tym idzie -
wlasnie dojrzala energia (Kandinsky, 1986, s. 83-84).

Warto zauwazy¢, ze nie zawsze linie charakteryzujace stan
ciata i odnoszace sie do niego sg wyrazem woli kobiet. Poetke in-
teresuje nie tylko ciato jednostki, lecz takze cialo instytucjonalne,
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podlegajace spolecznym funkcjom, a niekiedy réwniez przemocy.
W utworze corps interdit [cialo zabronione] Garnier za pomoca
dwdch przecinajacych sie prostych stawia ostry, kategoryczny
zakaz przywotujacy na my$l znak postawiony przed przejazdem
kolejowym. Zbiér symetrycznych prostych jest w stanie ,siekac”
cialo jak nozem (corps tailladé [cialo pociete], corps administré
[ciato zarzadzane]); jedna linia prosta potrafi za$ skutecznie je
zanegowac (corps nié [ciato odrzucone], corps mort [ciato martwe]).
Garnier dostrzega takze ambiwalencje znaczenia domknietej
linii, czyli okregu. Moze on pelni¢ bowiem neutralng, nienace-
chowang role ilustracyjng - wtedy po prostu przypomina ksztat-
tem odpowiednie formy. Tak dzieje sie na przyktad w utworach
corps soleil [ciato storice] czy corps pierre [ciato skata]. Okrag moze
réwniez kojarzy¢ sie ze szczegdlng ochrong czy z opieka - corps
fécondé [cialo zaimpregnowane] zilustrowano za pomoca drob-
nego ,0 w ogromnej barce. Jednakze charakterystyczne dla
tego ksztattu domkniecie przywotuje na mysl takze separacje,
niekoniecznie z wlasnej woli. Garnier zamyka cialo w wiezie-
niu z okregu (corps prison [cialo wigzienie]), ktére dodatkowo
pieczetuje przecinajacym linie tukiem. Moze to by¢ zaréwno do-
stowne, fizyczne wiezienie, jak i - zdecydowanie cze$ciej - uwie-
zienie w skorupie wlasnego ciata. Tym ciekawsze wydaje sie to,
ze okrag jest przecinany wiasnie tukiem, a nie okregiem - jakby
przypominatl o perspektywie wolnosci. W dodatku ciato zostaje
wydzielone z liniowego wiezienia: znajduje sie w tym zbiorze,
a jednocze$nie funkcjonuje poza nim, na obrzezach wiezienia
i blisko ,wyjscia”. Forma odciecia od $wiata staje sie takze odry-
sowane okregiem uciszenie (corps muet [ciato nieme]).

IIse Garnier: corps prison (Garnier, 2010, s. [49])
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Rytm

Rytm zawarty w wierszu spacjalnym nierozerwalnie lgczy sie
z przestrzenia. Nie opiera sie juz na uzywanych przez stulecia
stopach metrycznych. Zasilany jest wlasnie przestrzenia, stowem,
niekiedy linig, a takze potega umystu odbiorcy lub odbiorczyni.
Garnier w Blason du corps féminin niejako wciaga nas, czytelnikéw
i czytelniczki, w ten ptynny ruch po kole, sprawiajac, ze podaza-
my trajektorig linii. Postrzeganie rytmu jako kategorii §cisle zwig-
zanej z przestrzenia jest zakorzenione w tradycji awangardowe;j.
Wiadystaw Strzeminski swoje prace nazywal impresjonizmem
(widzeniem fizjologicznym), lecz odmiennym od impresjonizmu
historycznego, bo uzupetnionym o ,,nowy sktadnik swiadomosci
wzrokowej” - rytm fizjologiczny (Nader, 2017, s. 79). To ten, ktéry
jest pierwotny, bezwiedny; ten, ktéry sprawia, ze ,nasze mieénie
napinaja sie i rozluzniaja bez udziatu naszej §wiadomosci” (Leroi-
-Gourhan, 1993, s. 281). Rytm fizjologiczny umozliwia zatem szer-
sze, somatyczne odbieranie dziela, nie tylko za pomoca umystu.
Teoria spacjalizmu laczy sie jednak takze z Katarzyny Kobro
i Wiladystawa Strzeminskiego koncepcja rytmu czasoprzestrzen-
nego. Artysci definiuja go nastepujaco: ,Rytm jako zjawisko czaso-
przestrzenne jest wynikiem nastepstwa zjawiajacych sie w czasie
jedno po drugim zjawisk przestrzennych. Kolejno$¢ ta jest skut-
kiem ruchu naszego dokota rzezby; [...]. Rytm jest uporzadko-
wang kolejnoscig zjawisk plastycznych odbywajaca sie w czasie”
(Kobro, Strzemiriski, 1997, s. 89). Artyéci, odnoszac sie do rzezby,
podkreslaja zalezno$¢ miedzy jej rytmem a przestrzenia. Niezwy-
kle istotny okazuje sie takze ruch. Autorzy wspominajg o ruchu
odbiorczyn/odbiorcéw wokét rzezby, ale rzecz ma sie podobnie
z samym ruchem wewnatrz dziela. Poruszajgce sie jak oko utwo-
ry Ilse Garnier stopniowo odkrywajg kolejne znaki i skrawki linii.
Ruch ten za$ odbywa sie w okre$lonym czasie i sktada sie na kolej-
ne uporzadkowane ,,zjawiska”.

W tomie Garnier istotna jest réwniez sekwencyjno$¢. Przewa-
zajaca wiekszo$¢ znakéw znajduje sie na tej samej linii; podobne
sa takze odstepy miedzy poszczegdlnymi literami. Kazdy z utwo-
réw sklada sie ze stowa corps (‘ciato’) oraz jego epitetu (w czte-
rech przypadkach stowo ,cialo” zastgpione zostato jego obrazko-
wa formg). Powtarzalnoéé formy tworzy swoisty rytm.

Ruch i choreografia

Powszechnie uznaje sig, ze dominuja trzy gléwne metody choreo-
graficznego zapisu ruchu, nazwane od nazwisk ich twércéw
i twérezyn (Sassoon, Gaur, 1997, s. 140)%. W kazdym z tych syste-

2 Mowa o nastepujacych metodach: Labanotation (od nazwiska Rudolfa von
Labana; metoda z 1928 roku), Benesh Movement Notation (od nazwiska Rudolfa
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méw wykorzystuje sie zupetnie inne podejscie i inny styl. Skoro
badaczki zgodnie przyznaja, ze nie ma idealnego, uniwersalnego
sposobu rejestracji ruchu (Sassoon, Gaur, 1997, s. 140; Peterson
Royce, 2014, s. 82), zadatam sobie pytanie: na ile prace Ilse Garnier -
bedace przeciez odzwierciedleniem uktadéw ciata - sprawdzityby
sie w roli choreograficznych zapiséw? ,Odpowiedni system no-
tacji tafica, ktdry jest jednym z rodzajéw trwalego zapisu, musi
sobie radzi¢ z trzema elementami: ruchem w przestrzeni, ruchem
w czasie i mutacjami stylistycznymi oraz ze specyfika, ktére sa
nieodlacznymi elementami wykonania” - wylicza Peterson Royce
(2014, s. 66). Konstrukcja utworéw Garnier wydaje sie zatem zbyt
mato skomplikowana, by sprosta¢ wszystkim wymaganiom sta-
wianym przez badaczke. Postaram sie udowodni¢ jednak, ze za-
pis liniowy z tomu Blason du corps féminin choéby cze$ciowo od-
powiada intuicjom choreograféw oraz przypomina niektére ze
znanych technik.

Na poczatku XVIII wieku Raoul Auger Feuillet tworzy Choreo-
graphie. W swoim zapisie wykorzystuje cztery katy sali do wy-
znaczenia kierunkéw, w jakie moze by¢ zwrécony tancerz. Autor
uznaje réwniez, ze w rejestracji ruchu przydatna bedzie linia -
umieszcza wzdluz niej symbole krokéw, lecz takze przedstawia
za jej pomoca wzér zakreslany przez tancerzy na podtodze (po-
daje za: Peterson Royce, 2014, s. 69). Zapis liniowy zawarty jest
réwniez w wysunietym przez Friedricha Zorna w 1887 roku po-
stulacie adaptacji ,uniwersalnych, umownych symboli, ktére nie
beda podlegaty zmianom” (podaje za: Peterson Royce, 2014, s. 73) -
ale teoretyk odnosit sie wéwczas do wprowadzenia znaku figury
cztowieka; nie ma jednak watpliwosci, ze $lad linii moze by¢ od-
czytany przez kazdego. Ten wiasnie znak jest tez wykorzystany
w metodzie Benesh Movement Notation - choé¢ w inny sposéb,
w formie pieciolinii. W zapisie tym uzywa sie tzw. linii ruchu,
zeby zarysowa¢ $lad $ciezki, ktérg koriczyna pokonata, by zna-
lez¢ sie danej pozycji (Sassoon, Gaur, 1997, s. 143). Bez watpienia
wiec proste i famane, okregi i pélokregi z Blason du corps féminin
moglyby petni¢ funkcje linii ruchu. Co wiecej, zréznicowanie
rodzajéw linii byloby w stanie odda¢ réznice w jakosci ruchu.
Elementy utwordéw Ilse Garnier moglyby zatem by¢ pomocne
takze w zapisie metoda Effort-Shape, w ktérej skrupulatnie
réznicuje sie kierunki, czas trwania i - w pewnym zakresie -
strukture poszczegélnych ruchéw (podaje za: Peterson Royce,
2014, s. 80).

i Joan Beneshéw; metoda z 1956 roku) oraz Eshkol-Wachmann Movement Nota-
tion (od nazwisk twércéw metody, ktérymi byli Noa Eshkol i Abraham Wach-
mann; metoda z 1958 roku). Anya Peterson Royce (2014, s. 80) podaje jeszcze me-
tode Effort-Shape, ktéra stanowi aktualizacje metody Labana powstatg w czasie
drugiej wojny §wiatowe;.

Karolina Prusiel
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Warto zauwazy¢, ze w zasadzie kazde taficzace cialo struktu-
ralnie przypomina uktad punktéw i linii. Jak stwierdzit Wassily
Kandinsky (1986, s. 107), w taficu wspélczesnym kazda koriczyna
zakresla czytelne linie, natomiast samo ciato tancerza przypomi-
na co$ na ksztalt linearnej kompozycji. Artysta zatem metafory-
zuje to, co Ilse Garnier wykonala dostownie: w Blason du corps
féminin linia - kre$lona zreszta za pomoca ciala - zostaje uciele$-
niona, a ciato przybiera forme liniowych przeptywéw i splotéw.

Ryso-pisanie

Proces pisania przez Ilse Garnier utworéw sktada sie z dwéch eta-
péw. Pierwszy z nich polega na odrecznym kreéleniu linii, okre-
géw i potokregdw, ktére poetka odrysowuje wykonanym metoda
chatupniczg cyrklem. Drugim etapem za$ jest wystukiwanie ko-
lejnych liter na maszynie. Garnier wprawia w ruch swoje ciato,
aby stworzy¢ utwdr. Tim Ingold zwraca uwage wilasnie na cieles-
ny aspekt calego procesu pisania: , Piszacy, tak jak tancerz, skupia
wszystkie swoje sity i emocje na ciaggu wysoce kontrolowanych
gestéw. [...] Chociaz mogliby$my mysleé, ze kaligraf pracuje je-
dynie dtorimi, w rzeczywistosci ruch jego rgk ma Zrédto w mies-
niach plecéw i tutowia, jest wzmacniany przez siedzaca postawe
i rozciaga sie przez ramie i tokieé¢ az do nadgarstka” (Ingold, 2015,
s. 382). Ilse Garnier do tworzenia poezji uzywa wiec energii kine-
tycznej. Sita poetki i wtozona przez nig w proces twérczy energia
bezposrednio przektadaja sie na mozliwos¢ ,zaistnienia” tekstu.
Mozna zatem uzna¢ pisanie za rodzaj rekodzieta. Ingold przyréw-
nuje pisanie do tkania. Nawigzuje takze bezposrednio do ener-
gii kinetycznej, ktéra ,taniec pedzla” przenosi na papier (Ingold,
2016, S. 69, 60).

Réwniez Johannes Itten (1975, s. 98) przedstawil ciekawg za-
lezno$¢ miedzy wprawianiem ciata w ruch a pisaniem (rysowa-
niem). Malarz opowiadal, ze polecit swoim studentom chodzié
w marszowym tempie i jednoczes$nie wyklaskiwaé rytmy. Zmie-
nial przy tym zadania i taficzyt w rytm klaskania wraz ze studen-
tami. Nastepnie te synkopowe wartosci grupa wspélnie rysowata
na papierze. Garnier wykonata prace podobng do tej, ktéra byta
udzialem malarza oraz jego studentéw. Wyszla od dynamiki ciata
iprzetransponowata je na odpowiadajace mu ksztatty kreslone na
papierze. W utworach sktadajacych sie na Blason du corps féminin
poetka dba o symbiotyczne zestrojenie stéw oraz linii. Trafne
wydaje sie poréwnanie utworéw Garnier do opisywanych przez
André Leroi-Gourhana chinskich ideograméw: ,Rytm stéw jest
réwnowazony przez subtelnie powigzane linie, tworzy obrazy,
w ktérych kazda cze$é kazdego znaku, jak réwniez relacja kaz-
dego znaku do kazdego innego, mieni sie aluzyjnym znaczeniem”
(Leroi-Gourhan, 1993, s. 207). Nawigzanie do ideograméw zdaje
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sie tym bardziej zasadne, ze Garnierowie blisko wspétpracowali
z poetg Seiichim Niikunim. Owocem tej wspétpracy stat sie mie-
dzy innymi wspdlny, taczacy alfabety acinski oraz japoniskie tom,
atakze towarzyszacy mu trzeci manifest spacjalny, w ktérym poeci
postuluja stworzenie jezyka supranacjonalnego. Chifscy kaligra-
fowie, ktérych znaki stanowity inspiracje do opracowania japon-
skich ideograméw, nie prébowali jednak przedstawié ksztaltéw
lub schematéw; ,,ich celem byto raczej odtworzenie we wtasnych
gestach rytméw i ruchéw $wiata” (Ingold, 2015, s. 380). W utwo-
rach Garnier stowo corps przektada sie na kobiece ciato. Linie i lite-
ry, bedace $ladem gestu dtoni, wyznaczajg stan tego ciala. Znaki
poruszaja sie na stronie w rytm ciata niczym w rytm muzyki.

Warto zauwazy¢, ze w niektérych utworach tomu Garnier
granica miedzy napisang litera a narysowang linig jest nieostra -
zreszta kazda litera przeciez pozostaje takze linig. Proces two-
rzenia tomu Ilse Garnier, ktéry taczy w sobie zaréwno pisanie,
jak i rysowanie, nazywam zatem ryso-pisaniem. Terminu tego
uzywa réwniez Kalina Kupczyniska w odniesieniu do komikséw
autobiograficznych. Zdaniem badaczki sita przekazu dziela za-
wiera sie wlasnie w linii ze wzgledu na jej materialno$¢, ktéra
odwotuje sie do podobienistw miedzy rysunkiem i pismem: ,Linia
ryso-pisania (czyli polaczenia obu form) odwotuje sie do gestu
i inscenizuje gest - a zatem i cielesnos¢ twércy - jako istotny mo-
tor narracyjnoéci. Linia rysunku wskazuje na proces kreacji i jest
jednoczesnie jego inscenizacjg, zaznacza w ten sposéb indywi-
dualno$¢ artysty; nasladujac style wizualne, staje sie noénikiem
wiedzy kulturowej” (Kupczyniska, 2022, s. 85). Kupczyniska zwra-
ca zatem uwage na role podmiotu w logowizualnej twérczosci.
Ryso-piszaca dlon silnie zaznacza swojg podmiotowos$¢ i odreb-
noéé. Garnier w rysunkach (pét)okregéw oddaje swéj charakter.
Mozna by pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, ze poetka na papier
przelewa siebie. Jeszcze ciekawszy w tym $wietle wydaje sie jej
stosunek do maszyny do pisania.

Maszyna do pisania byla spelnieniem marzen mtodej Ilse.
Wspominata ona, ze znalazta w gazecie ogloszenie o tresci: ,0d-
dam maszyne do pisania w zamian za cieply zimowy plaszcz”
(Garnier, 2011, s. 28-29). Oddata wiec otrzymany od mamy ptaszcz,
a piekna maszyna marki Mercedes trafita na biurko poetki. Jak
sama twierdzi, narzedzie to ,wyswiadczylo jej wielka przystuge”,
towarzyszylo poczatkom poezji wizualnej (Garnier, 2011, s. 28-29).
Poetka opisuje zatem maszyne jak wierng kompanke, ozywia ja.
Sam przedmiot za$ kojarzony jest ze sfera prywatng, z czyms$
osobistym. Garnier przejawia wobec niego sporo czulosci. Gdy
jednak opowiada o powstawaniu pierwszych spacjalnych utwo-
réw, z powrotem uprzedmiotawia maszyne: ,Maszyna do pisania
byta przedmiotem eksperymentu, testowaliémy jej mozliwosci”
(Garnier, 2011, 5. 38). Co wiecej, odzegnuje sie od indywidualizacji
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dzieta: ,UzyliSmy maszyny do pisania, aby wykluczy¢ podmiot,
ktéry wyrazitby sie na pismie. Z maszyng kazdy mdgt zajaé sie
poezja” (Garnier, 2011, s. 37). Tworzy sie tu zatem ciekawe napie-
cie pomiedzy silng emanacjg podmiotki (wyrazana kre$leniem
dlonig) a jej nieobecnoécia (pisaniem na maszynie). Opozycja ta
jednak szybko okazuje sie falszywa, podmiotka bowiem nie zni-
ka - z powodzeniem stuka przeciez w klawisze. Jak zauwaza Tim
Ingold, by¢ moze owo wrazenie bezcielesnosci spowodowane jest
unieruchomieniem dloni oraz reki - wiekszo$¢ manewréw wy-
konuja same palce. Reszta ciala pozostaje doé¢ bierna. Podczas
pisania za$ reka podporzadkowuje sie ,nakazom mys$li zamiesz-
kujacej osobny $wiat, z dala od uruchamianych przez nig dziatan”
(Ingold, 2015, s. 389). Pozorna jest takze utrata kontroli nad utwo-
rem na rzecz postulowanej bezpodmiotowos$ci. Maszyna zatem
nie ma pelnej autonomii, nie jest wyzwolona spod ludzkiej dtoni;
przeciwnie - ,zaréwno narzedzie, jak i gest sa teraz uciele$nione
w maszynie” (Leroi-Gourhan, 1993, s. 238).

Ilse Garnier w postulowanej w manifescie Pierre’a Garniera (1968,
s. 129) materializacji tekstu, jego ucieleénieniu idzie o krok dalej.
Prébuje zréwnaé tekst z ciatem. W swoim tomie nie dokonuje
opisu - ona weciela cialo w tekst. Efekt ten spotegowany zostat
poprzez wykorzystanie zaréwno liter, jak i linii. Zbiér swg osob-
nos$cig wymyka sie sztywnym podziatom genologicznym; z pew-
noscig jednak wpisuje sie w szersza definicje poezji spacjalnej,
w ktérej ,stowo lub jego elementy traktowane [sg - K.P] jako
obiekty i centra poezji wizualnej” (Garnier, 1968, s. 139). Warto
zauwazy¢, ze w badaniach nad konkretyzmem, spacjalizmem
oraz logowizualno$cig bardzo rzadko skupiano sie na aspekcie
plci. Prawdopodobnie wynikato to z faktu, ze nurty te przez lata
zdominowane byly przez mezczyzn - w jednej z najwazniejszych
antologii poezji konkretnej z 1968 roku (pod redakcja Mary Ellen
Solt) znalazly sie utwory tylko trzech poetek. Z czasem zaczeto sie
jednak pojawiaé coraz wiecej okotokonkretystycznych twérczyn
(mam tu na mysli na przykltad Ruth Jacoby, Annalies Klophaus
czy - w pézniejszych latach - Edith Azam), ktérych prace dodat-
kowo opowiadaly o réznych aspektach kobieco$ci. Spojrzenie na
formy logowizualne z feministycznej perspektywy otwiera za$
ich odbiorczynie na zupelnie nowe odczytania. Ilse Garnier kresli
cielesny portret, ale jest on zaledwie schematyczny, poetce nie
zalezy bowiem na jak najwierniejszym oddaniu krzywizn ciata
kobiecego. Dzigki uzyciu liter ten werbalno-wizualny zarys nie
traci na pelnosci, oddaje spoteczne uwarunkowania i cielesne uwi-
klania. Garnier poniekad uzywa powierzchownej warstwy swo-
jego (kobiecego przeciez) ciala - przelewa ja na papier, lecz takze
odbija na nim wtasne obserwacje i dos§wiadczenia zycia. Zrecznie
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uniwersalizuje te doznania dzieki anonimizujacej funkeji linii.
Twoérczos¢ Garnier przestaje traktowaé wytacznie o niej. Staje
sie ucielesnieniem zbiorowego kobiecego doswiadczenia.
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