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Plastikowa postmedialno$¢
Poetyckie uzycia tworzyw sztucznych

Plastic Post-mediality
Poetic Uses of Plastics

Abstract: This article refers to the transgressive dimension of plastic explored
today in experimental poetic practices. The author refers to Lynn Keller and de-
votes attention to the “poetry of conscious Anthropocene”, examples of which
are analyzed in terms of introducing visual elements into poetic volumes, and
the epistemological consequences of reaching for anachronistic, modernist tech-
niques of combining visual and discursive areas in poetry. In the poetic projects
discussed, there are clear references to plastic — not only as a topic, but also as
an organizing principle of the volumes. The author shows the ways of a poetic
manifestation of aesthetics, ontology and economy of plastic, and also portrays
post-media poetry as a cognitive practice revealing non-obvious reconfigurations
of plastic.
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Abstrakt: Niniejszy artykut odnosi sie do transgresyjnego wymiaru plastiku, wy-
miaru sondowanego dzi$ w eksperymentalnych praktykach poetyckich. Autorka
powotuje sie na Lynn Keller i poSwieca uwage ,poezji Swiadomego antropo-
cenu’, ktorej przyktady analizuje pod katem wprowadzania do toméw poetyckich
elementow wizualnych i epistemologicznych konsekwencji siegania po anachro-
niczne, modernistyczne techniki taczenia w poezji obszardéw wizualnych i dyskur-
sywnych. W omawianych projektach poetyckich eksponuje wyrazne odniesienia
do plastiku - nie tylko jako tematu, lecz takze jako zasady organizujgcej tomy.
Ukazuje sposoby poetyckiego uobecniania estetyki, ontologii i ekonomii tworzy-
wa, a takze omawia postmedialng poezje jako praktyke poznawczg odstaniajgcg
nieoczywiste rekonfiguracje plastiku.

Stowa kluczowe: plastik, poezja, chemopoetyka, Adam Dickinson, Evelyn Reilly

Poezja jako radykalna epistemologia
Plastik, jak przekonuje jedna z badaczek zyskujacego na popular-
nosci pola plastic studies!, dostownie wymusit kres postrzegania

1 Tak okreslam rozrastajace sig¢ pole badawcze humanistyki (przede wszyst-
kim amerykanskiej) zorientowanej na sondowanie artystycznych artykulacji
plastiku, gléwnie w perspektywie neomaterialistycznej czy ekodekonstruk-
cyjnej. Studia nad plastikiem maja charakter transdyscyplinarny, zaktadajacy
swobodne korzystanie z dyskurséw réznych dziedzin wiedzy i interpretacyjne
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integralnosci fizycznych granic miedzy bytami (Whittaker, 2018,
s. 7). Kres 6w jest o tyle znaczacy, ze stanowi czeéé szerszego
przekroczenia, ktérego dokonuje plastik, czyli konceptualne-
go poszerzenia czasu i przestrzeni. To rozpoznanie stanowi dzi$
locus communis wielu popularnych i naukowych ujeé¢ plastiku,
szczegblnie tych odwotujacych sie do hybrydycznej materialno-
Sci plastiglomeratu - syntetycznej skaly, ktérej istnienie odkry-
to w 2006 roku na jednej z hawajskich plaz?, czy tez do uznania
powszechnej juz wiedzy o obecno$ci mikroplastiku w krwiobie-
gu organizméw zywych. Transgresyjny wymiar plastiku okazu-
je sie od pewnego czasu atrakcyjny réwniez dla praktyk poety-
ckich. Ich badacze i badaczki konstatuja adekwatno$¢ medium
poetyckiego do reprezentowania materialnej relacyjnosci, ktérej
wehikutem sg tworzywa sztuczne. Podatny na znaczeniowe prze-
ksztalcenia termin ,materialna relacyjno$¢” pochodzi ze stow-
nika dyskurséw nowomaterialistycznych, szczegdlnie nosnych
w biezacych analizach znaczenia tworzyw sztucznych w polu
humanistyki, w tym literaturoznawstwa uprawianego przez pryz-
mat antropocenu.

O ,materialnej relacyjnosci” poezji bezposrednio odwotujacej
sie do plastiku i zwigzanego z nim imaginarium pisze sie aktu-
alnie gtéwnie w zwigzku z twdrczoscig geografa i poety Tima
Cresswella (autora tomu wierszy Plastiglomerate z 2020 roku),
poety i profesora Craiga Santosa Pereza czy poety Stephena
Collisa, ktérych wiersze zachecaja do ekokrytycznych lektur,
tematyzujacych mozliwoéci poetyckich interwencji w $rodo-
wiskowa wyobraznie blekitnej (niebieskiej) humanistyki (blue
humanities)®. Do opisu tych praktyk poetyckich adekwatne oka-
zuja sie nowe (tzw. czwartofalowe) ujecia ekokrytyki, w tym szcze-
gblnie wptywowa kategoria ,poezji samoswiadomego antropo-

zestawienia obiektéw szeroko pojetej produkcji kultury (Irr, ed., 2021; Davis,
2022; Gosh, 2022).

2 Charles Moore, oceanograf, odkry! substancje w 2006 roku, natomiast ter-
min ,plastiglomerat” zostat uzyty w 2012 roku, gdy profesorka geologii Patricia
Corcoran i kanadyjska artystka wizualna Kelly Jazvac ponownie zbadaty prébki
z hawajskiej plazy i dowiodly antropogenicznego pochodzenia substancji po-
wstatej w wyniku spalania plastikowych $mieci, nie za wylacznie (jak twier-
dzit Moore) aktywnosci wulkanicznej. Dla wyobrazni artystycznej szczegdlnie
inspirujacy jest podwdjny status plastiglomeratu - jako obiektu geologicznego
i estetycznego, ktéra to podwdjnoéé nie tylko wptywa na naturokulturowy
wymiar skaty, lecz takze wskazuje na biezaca skuteczno$¢ awangardowych
praktyk przechwyceniowych typu ready mades. Jak przekonuje Kelly Jazvac,
plastiglomeraty afektywnie oddziatuja na ogladajacych, przyciagajac uwage
atrakcyjnymi teksturami i kolorystyka, by ostatecznie ukaza¢ sie jako nauko-
we i kulturowe dowody $rodowiskowego skazenia, co podtrzymuje konfuzje
w spojrzeniu odbiorcy (podaje za: Boscagli, 2021, s. 147).

3 W tych projektach poetyckich istotny jest kontekst zanieczyszczenia ocea-
néw plastikiem.
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cenu” (Fiedorczuk, 2020, s. 82), zaproponowana przez amery-
kaniskg badaczke poezji eksperymentalnej Lynn Keller w ksigzce
Recomposing Ecopoetics: North American Poetry of the Self-Conscious
Anthropocene (Keller, 2017)*. Oprécz atrakcyjnego novum termino-
logicznego ujecie Keller dostarcza przekonujacych argumentéw
na rzecz konieczno$ci urefleksyjnienia analizy jezykowej poe-
zji, ktéra nie daje sie opisaé za pomocg $rodowiskowych meta-
for z konwencjonalnego repertuaru czy ekologicznych obrazéw.
I nie chodzi tu wylacznie o wymiane obrazéw (zastapienie idyl-
licznych przedstawienn hybrydycznymi, skazonymi krajobraza-
mi), ale i o przeformutowanie statusu jezyka, wykraczajacego
poza ograniczenia ,ekomimesis” (Morton, 2009, s. 33). Keller po-
daza za rozpoznaniami jednego z bohateréw swoich interpretacji,
kanadyjskiego poety Adama Dickinsona; postulowat on rozpo-
znanie semiotycznej natury nauki i wynikajacych z tego korzysci
poznawczych, ktére eksperymentalne praktyki poetyckie moga
przynie$¢ rozumieniu nauki. Za Danielem Tiffanym, autorem ma-
terialistycznej analizy nowoczesnej liryki®, Dickinson (a po nim
Keller) powtarza przekonanie, ze ,materializm w najbardziej ry-
gorystycznej formie nieuchronnie osuwa sie w jezyk, w ktérym
materia nie daje sie odrézni¢ od tropéw i analogii czyniacych
te materie zrozumialy”® (Dickinson, 2007; zob. tez Keller, 2017,
s. 90). Dlatego w Recomposing Ecopoetics Keller tak duza wage
przywiazuje do analizy najnowszej poezji eksperymentalnej,
ktérej przyklady uznaje za przejawy ,radykalnej epistemologii”?,
przeksztalcajace formy poznania dostepne w piSmie i poprzez
nie (Keller, 2017, s. 42). Ostatecznie bowiem, jak zdaje sie przeko-
nywaé badaczka, ekokrytyczne nastawienie nie ma na celu wy-
dobywania z jezyka poetyckiego naukowych opowiesci o $wiecie,
ma natomiast umozliwi¢ potraktowanie wierszy jako zasad ko-
ordynujacych kompozycje heterogenicznych pél dyskursywnych
i rozmaitych dziedzin materialnosci, z ktérych sktadane sg po-
szczegblne utwory.

Za punkt wyjscia niniejszego artykulu chcialabym przyjaé
przytoczone rozpoznanie Keller, po to, by uwage po$wieci¢ kon-
kretnym aspektom ,poezji $wiadomego antropocenu”, mianowi-
cie sposobom wprowadzania do toméw poetyckich elementéw
wizualnych i epistemologicznym konsekwencjom siegania dzi$

4 Na gruncie polskim znaczenie tej kategorii dla odnowienia ekokrytycznych
ujeé podkredlit juz Patryk Szaj (2021, s. 17-18), a jej interpretacyjny potencjat
zarysowata Julia Fiedorczuk (2020, s. 81-93).

5 Co istotne, analizy Tiffany’ego zorientowane sg na materializm histo-
ryczny i polemicznie odnosza sie do nowomaterialistycznych lektur poezji
(Tiffany, 2020).

6 Jesli nie podano inaczej, przektad fragmentéw - K.T.

7 Keller podaza tu za ustaleniami Joan Retallack, autorki eseju What is Experi-
mental Poetry & Why Do We Need It? (Retallack, 2007).

Plastikowa postmedialno$c...



SSP.2024.23.01 5.4z 13

po anachroniczne modernistyczne techniki faczenia w poezji ob-
szaréw wizualnych i dyskursywnych. Za przyktady postuza mi
dwa projekty poetyckie, ktére - oprécz tego, ze spajajg elementy
wizualno-obrazowe i dyskursywne - taczy wyrazne odniesienie
do plastiku; zaréwno jako motywu (tematu) toméw, jak i jako
zasady je organizujacej. Chciatabym bowiem przyjrzeé sie temu,
jak estetyka, ontologia i ekonomia tworzywa infiltruja wiersze
oraz jak poezja, ujmowana w horyzoncie postmedialnym, staje
sie praktyka poznawcza odsltaniajacg nieoczywiste rekonfigu-
racje plastiku.

Styropian, kolaz i wynajdywanie medium
Styrofoam amerykanskiej poetki Evelyn Reilly (2009) juz Zrédto-
wo umocowany jest w porzadku wizualnosci. Oto bowiem projekt
zrodzony - jak wyjasnia sama autorka - pod wplywem wystawy
Rudolfa Stingela; na tej wystawie konceptualny artysta pokazat
prace wykonane z plaskich kawatkéw styropianu, na ktérym
odcisnat swoje $lady, nadajac monochromatycznym obrazom
wymiar niemal fotograficzny®. Reilly zaczelta wéwczas mysleé
0, pieknie fabrykowanych materiatéw” i z ta mys$la pracowata nad
swoim tomem poetyckim. Przywoluje te odautorska fraze, po-
niewaz reprodukcja pracy Stingela znalazla sie w Styrofoam obok
wielu innych materiatéw graficznych, wérdd ktérych znajdziemy
choéby fotografie: wysypiska plastikowych $mieci, zwlok ptaka
znalezionych na ulicy, rzeZby Berniniego Ekstaza Swietej Teresy,
komérek pod mikroskopem, ale takze rycine z tabelg substancji
termoplastycznych i graficzne przedstawienia budowy czasteczek
chemicznych. Juz sam spis przyktadowych obrazéw wskazuje na
technike kolazu jako sposéb organizacji elementéw wizualnych
w tomie. Kolaz jest réwniez zasada kompozycji jezykowych - na
poszczegblne wiersze skladaja sie fragmenty komunikatéw prze-
chwyconych z mediéw, konsumpcyjno-marketingowych formut,
pdl nauki, literatury, taczace sie na poszczegélnych stronach tomu
w stowno-obrazowe struktury, ukazujace polistyren jako wigzke
aktantéw, migrujaca miedzy organizmami, obiegami konsumpcji
i odpadu, rejestrami komunikacji i do§wiadczen.. W przestrzeni
jednego tomu dochodzi wiec do przygodnie ustanawianych zespo-
lert pomiedzy obiektami z réznych porzadkéw znakowych, orga-
nizowanych w estetyczne splatania, generowane plastycznoscia
stowno-wizualnych tworzyw.

»Plastyczno$¢ stowno-wizualnych tworzyw” i kolaz jako techni-
ka ekspozycyjna odsylaja przede wszystkim do modernistyczne-

8 Wyjasénienie poetki, sformutowane podczas dyskusji na konferencji w Berke-
ley, przytaczam wedtug transkrypcji opublikowanej w czasopi$mie ,,OmniVerse”
(Reilly, 2013).
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go rodowodu estetycznych eksperymentéw. Na jakich zasadach
korzysta z nich wspélczesna ekopoetka? O jaka stawke toczy sie
gra w tym estetycznym anachronizmie? W eseju Eco-noise and
the Flux of Lux (2010) Reilly powolywata sie na patronat Char-
lesa Olsona jako twdrcy obiektyzmu, w ktérym poetke fascynuje
przede wszystkim obietnica wyjscia z ograniczen ,ja” lirycznego
i odnalezienia jezyka ,w stanie permanentnego przeplywu mie-
dzy podmiotem-przedmiotem a przedmiotem-podmiotem” (po-
daje za: Keller, 2007, s. 38). Koncepcja Olsona, zesrodkowana na
przestrzennej organizacji strony, pozwala poetce na odzyskanie
zinstrumentalizowanego medium, umozliwiajgc otwarcie poezji
na dynamiczne relacje pomiedzy zréznicowanymi jako$ciami.
Takie zalozenie wyraznie umieszcza praktyke poetycka w ho-
ryzoncie transmedialnym, a cel pracy poetyckiej samej Reilly
zaskakujaco wspétbrzmi z postulatem ,wynajdywania medium”,
sformulowanym przez Rosalind Krauss w kontekscie diagnozo-
wanej przez krytyczke kondycji postmedialnej. Zdaniem autor-
ki Oryginalnosci awangardy ,wynajdywanie medium to kwestia
»artykulacji réznicujacej« - rekontekstualizacji i przemieszczen,
wydobywajacych wewnetrzne rozsuniecie, moment dysfunkcji
w wykorzystanej technice lub konwencji” (Rejniak-Majewska,
2010, s. 51), co z kolei umozliwia uwolnienie danej techniki od
zinstrumentalizowanych, skonwencjonalizowanych zastosowan.

Evelyn Reilly, pytana o swoje sposoby inkorporowania nauki
do poezji (zaréwno jezykowe, jak i wizualne), akcentuje przede
wszystkim mozliwo$¢ wyjécia z ograniczen tradycyjnych znaczen
przypisanych ,poetyckosci”: , Stownictwo naukowe, lingwistyka
nauk stosowanych, wszystko w tym stylu pomaga mi wyrwac¢ sie
z rutyny i sprawia, ze znéw jestem bardziej podekscytowana je-
zykiem. Ale dotyczy to w réwnym stopniu innych stownikéw, ta-
kich jak stownik prawniczy, jezyk architektury i projektowania,
prawie wszystkiego” (Reilly, 2012). Dlatego w Styrofoam obiektéw
wizualnych nie sposéb traktowaé jako ilustracji, tak jak pozalite-
rackich komunikatéw nie da sie sprowadzi¢ do poziomu metafor.
Ich wspélobecno$¢ ma sprawié, ze wiersze stang sie sfabryko-
wanymi polami réwnowazno$ci wyobraZni poetyckiej i naukowej,
pozwalajacymi wytworzy¢ nowe relacje miedzy polami dys-
kursywnymi i wizualnymi w ich niehierarchicznym splataniu.
Kluczowy w takim nastawieniu jest wreszcie centralny motyw
plastiku, w wierszach nie tylko sondowany poprzez obrazy eko-
logicznej katastrofy, ale przede wszystkim stuzacy za wehikut
dos$wiadczenia dziwnosci jako warunku ,wynalezienia medium”,
czyli nieinstrumentalnego potraktowania poezji jako plastycz-
nego medium, zdolnego do aranzowania percepcji poza jej kon-
wencjonalnie wytyczonymi polami zmystowego odbioru. Dlatego
Reilly przywraca takze estetyczny anachronizm plastiku, o kté-
rym w potowie XX wieku Roland Barthes pisat jako o ,,cudownej
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materii”, catkowicie przesyconej zaskoczeniem wynikajacym
z przeksztalcenia natury (Barthes, 2008, s. 214). Przy czym pole
formalnych artykulacji dyskursywno-wizualnych pozwala wier-
szom odstaniaé te przeksztalcenia, a zatem i wydobywa¢ napie-
cia generowane na styku pél - pomiedzy obrazami i stownikami
wchodzacymi z sobg w poetycko aranzowane relacje. Wiersze
staja sie wiec hipotezami nowych kontekstéw, w ktérych na
nowo ogladaé mozna fragmenty o heterogenicznym (estetycznie,
politycznie, dyskursywnie) pochodzeniu.

Amerykanska poetka korzysta z modernistycznych technik
(kolazu, olsonowskiego obiektyzmu), by ukazaé hybrydyczny
charakter samego tworzywa - plastiku, ktéry jest wiazany przez
wiersze w dorazne asamblaze, umozliwiajac kwestionowanie
istniejagcych modeli reprezentacji poprzez splatanie jezykowo-
-wizualnych materialnosci.

Polimery i chemomimesis
O ile w tomie amerykanskiej poetki podstawowsg zasadg ustana-
wiania pola jezykowo-wizualnej wspétobecnosci jest pragnienie
,wynajdywania medium” w horyzoncie niewspétmiernosci®, o tyle
drugi z projektéw - The Polymers Adama Dickinsona (2013) - potrak-
towaé mozna jako prébe radykalnego, formalnego uwspdlnienia
porzadkéw poprzez teoretyczno-konceptualne od$wiezenie eks-
perymentu patafizycznego® i spojrzenie na polimery oraz poli-
meryzacje jako zjawiska jednocze$nie chemiczne i spoleczne.
Tom Dickinsona sktada sie z cze$ci poswieconych konkretnym
grupom polimeréw (jak poliester, polietylen, polichlorek winylu,
polipropylen, polistyren) oraz wydrukowanej na transparent-
nym tworzywie czesci wstepnej, zatytulowanej Celofan. Dwa
dyskursywne fragmenty stanowia jednoczesnie metaliterackie
objasnienie projektu i zarys historii plastiku jako tworzywa ,.o0d-
twarzajacego $wiat w alternatywnej lub przettumaczonej rze-
czywistosci” (Dickinson, 2013, [b.n.s.]). Symptomatyczna jest juz
ta poczatkowa przylegtos¢ dwéch porzadkéw historii: historii
globalnego przemystu chemicznego, ktéry opracowat tworzy-
wo nieodréznialne od natury, oraz historii ksigzki poetyckiej

9 Owa niewspétmierno$¢ jest widoczna, zgodnie z modernistyczna tradycja ko-
lazu, pomiedzy wta$ciwo$ciami materialéw a obiektem jako catoscia. Horyzont
niewspdtmiernoéci widoczny w poezji Reilly datoby sie opisaé, za Anng Katuza,
jako pole splatania jezykowo-wizualnych materialnosci (Katuza, 2019, s. 199).
10 W artykule po$wieconym mozliwoéciom, jakie tradycja patafizyki przy-
nie$¢ moze ekokrytyce, Dickinson przypominat o krytycznym wymiarze eks-
perymentalnej dyscypliny jako tej, ktéra zwraca uwage na nieprzejrzystos¢,
niejasno$é¢ naukowych formut w ich dazeniu do obiektywnosci i czytelnosci
wtagnie. Wyobrazona nauka pozwala, jak przekonuje poeta, odstoni¢ zmargi-
nalizowane obszary znaczen (Dickinson, 2014, s. 133).
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zréwnujacej procesy naukowe (chemiczne) i spoleczne. Obie hi-
storie wydrukowano na jednej karcie, na przeZroczystym, celo-
fanowym tworzywie, tak, by obie byly widoczne jednoczesnie,
niczym awers i rewers, a ich poetyka i forma przypominajg abs-
trakt tekstu naukowego (Ambrozy, 2017, s. 277). Zakoniczenie
tomu z kolei to osobliwa lista ,materiatéw i metod”, czyli zbiér
seksperymentalnych protokotéw” zastosowanych w wierszach
z poszczegblnych czedci - ,protokotéw”, czyli zaréwno srodkéw
stylistycznych i retorycznych (takich jak anagram, polisynden-
ton, lista, alegoria), jak i fragmentéw komunikacyjnych (jak
ankieta w hipermarkecie) czy tez teoretycznych pojeé (fort-da).
Pomiedzy celofanowym poczatkiem a metodologicznym zakon-
czeniem wyodrebnione sg czesci zgrupowane wokét nazw hand-
lowych konkretnych polimeréw, a kazda cze$¢ rozpoczyna sie
od graficznego przedstawienia wzoru chemicznego molekuty,
ktérego sktadowymi sa tytuly kolejnych wierszy. To pierwszy
sposéb operowania przez poete kodem wizualnym; sposéb, ktéry
pozwala traktowaé konwencje przedstawienia chemicznego wzo-
ru jako rame kompozycyjna uktadu poetyckiego. Druga praktyka
przejawia sie w graficznych i fotograficznych przedstawieniach
czasteczek polimeréw w samych wierszach; trzecia z kolei taczy
sie z eksperymentem przelozenia wypowiedzi dyskursywnych
na konkretne modele czasteczkowe, zgodnie z zalozeniem same-
go Dickinsona: ,Chcialem zobaczy¢, czy uda mi sie znalezé po-
wtarzajace sie jednostki stanowigce podstawe niektérych istot-
nych dokumentéw kulturowych - tekstéw, ktére w rezultacie, ze
wzgledu na swojg kontrowersyjnos¢, zostaly poddane polime-
rycznemu powtérzeniu na przestrzeni dziejéw. Jako przyklady
wybratem Darwina O powstawaniu gatunkéw oraz Kanadyjska
Karte Praw i Swobéd. Manipulowatem tekstami zgodnie z rézny-
mi procedurami sortowania (litery, stowa, czestotliwo$¢ i rozktad
zdani), aby okresli¢ podstawowe, powtarzajace sie jednostki. We
wspéltpracy z chemikiem opracowalem metode, za pomoca ktérej
mozna stworzy¢ model wyimaginowanej, ale funkcjonalnej cza-
steczki” (Barwin, 2013).

Do czego czytelnikom i czytelniczkom Polimeréw stuzy¢ ma
wizualne przedstawienie ,wyimaginowanej, ale funkcjonalnej
czasteczki”? OdpowiedZ samego poety jest tylez zaskakujaca, co
symptomatyczna. Pytany wprost o relacje miedzy ,wizualnymi”
a ,czysto stownymi” (purly verbal) wierszami, Dickinson méwi
o checi uruchomienia dwéch trybéw czytania, z ktérych pierw-
szy obejmuje ,polimeryczny instynkt czytania” faricucha tekstu,
drugi natomiast, zwigzany z wizualnoscia, ma ,przeciwdzialaé
samozadowoleniu” wynikajacemu z linearnego podazania za
rozwijajacym sie tekstem (Barwin, 2013). Widaé wiec wyraznie,
ze Dickinson mysli o odrebnosci systeméw jezykowego i wizu-
alnego, wiec takze wilasciwych im regut percepcyjnych, ze jego
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zdaniem oba systemy aktywnie oddzialuja na siebie nawzajem,
napedzane strukturalng logika polimerowego przetworzenia.

Plastik jest przez Dickinsona traktowany nie jako substancja,
lecz jako paradygmat. Rozréznienie to ma istotne konsekwen-
cje, takze w zakresie poetyki. Pojmowany substancjalnie plastik
moégitby w przedsiewzieciu poetyckim peini¢ funkcje metafo-
ryczne - stuzy¢ do zobrazowania niedostrzegalnych w pozaliry-
cznym kontekscie podobienstw miedzy zréznicowanymi byta-
mi i jako$ciami. Jako paradygmat otwiera pole przeksztalcania
samej substancji, uwalniajac ja od formut stabilizujacych obec-
nosé¢ i znaczenie. Zamiast tych formul wiersze eksponujg pro-
cesy stabilizowania tych znaczen poprzez uobecniajace dystans
jukstapozycje, na ktérych zbudowane sa poetyckie formuty -
montaze fragmentéw jezykowych o réznorodnych rodowodach
gatunkowych, stylistycznych i dyskursywnych. Przechwycenia
typu ready made umozliwiaja tu nakladanie na siebie historii
spolecznych i geologicznych, a wigzania miedzy nimi tacza nie-
oczywiste obszary.

Wszystko to jednak odbywa sie w poezji Dickinsona w ramach
konkretnego artystycznego eksperymentu, czyli wspomnianego
juz pokrewienistwa z patafizyks. O patafizyce, w kontekscie jej
potencjatu dla ekokrytyki, Dickinson pisal przynajmniej dwu-
krotnie, miedzy innymi w artykule po$wieconym transgatunko-
wemu zbiorowi Lisy Robertson Occasional Work and Seven Walks
from the Office for Soft Architecture. Charakteryzujac mozliwosci
teorii urojonych rozwigzan, podkreslal, ze umozliwia ona ,zaan-
gazowanie w metodologie i konsekwencje naukowego myslenia”
ijako taka jest czym$ wiecej anizeli ,mimetycznym objasnianiem
naukowych wgladéw w literackich formach” (Dickinson, 2011,
s. 620). Czym zatem miataby by¢ patafizyka dla poezji? Mogtaby
konstytuowaé deterytorializacje (za Deleuze'em i Guattarim) na-
ukowych idei i praktyk w alternatywne mozliwoéci epistemolo-
giczne: ,Nauka i poezja, jako dyscypliny, jako asamblaze strategii
metodologicznych, taczg sie w patafizyce nie jako totalna jednosé¢,
nie jako dostowny wyraz zasady naukowej formy poetyckiej (jak
chcieliby tego niektérzy ekokrytycy), ale jako artykutowany
zwigzek, ktéry przeksztalca pozorne »terytoria« w nauke i poe-
zje” (Dickinson, 2011, s. 621).

Dickinsona, jako interpretatora patafizycznych eksperymen-
téw, interesuja projekty, ktére dzialaja na zréznicowanych po-
lach znaczen i tym dzialaniem eksponuja relacje zachodzace
pomiedzy polami negocjowania tych znaczen. Warunkiem wi-
dzenia relacji jest jednak utrzymanie osobnosci pél, nie ich uni-
fikacja. Za szczegdlny przyklad takiej perspektywy Dickinson
uznaje biosemiotyke, faworyzujaca siatki komunikacyjne, me-
chanizmy przenoszenia znaczen z przekonaniem, ze procesy se-
miozy dotyczg réwniez materii. Biosemiotyka wigze sie z rady-
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kalnie tekstualng perspektywa'!, a te Dickinson uwaza za istot-
na, by ukazaé¢ mozliwosci poezji w zwigzku z potencjatlem komu-
nikacyjnych zakiécen kapitalistycznego kodu'?, sprowadzajaca
jednak obecne w tomie elementy wizualne przede wszystkim
do roli generatoréw skojarzen, przerywajacych i zwielokrot-
niajacych lekture. To wiec swoiscie pojete ilustracje kompozy-
cyjno-strukturalnej procedury, swoistego tancucha, kierujgce
czytelnicza uwage na okre$lone struktury formalne uktadéw
tekstowych (quasi-czasteczkowe powtérzenia, zwielokrotnie-
nia etc.), a zarazem stuzace skomplikowaniu odbioru wierszy,
ktérych czytelnik/czytelniczka wstrzymaé¢ powinien/powinna
dotychczasowy tryb lektury i zastanowi¢ sie nad przestankami
uzgadniajagcymi niewspétmierne porzadki. Wizualnosé stuzy
Dickinsonowi jako zwornik kryzysu komunikacji wynikajacego
z zestawienia kombinacji kodéw, a nastepnie z odkrycia nieocze-
kiwanych podobienistw motywowanych chemicznymi regutami
aplikowanymi poza swoim macierzystym kontekstem. Ostatecz-
nie wiec Zrdédlem zaktécenia powinna okazaé sie przylegtosé
rejestréw separowanych poza kontekstem poetyckiego ekspery-
mentu. Polimerowe wigzania, unaocznione kodem wizualnym,
maja odstoni¢ sie jako zasada organizacji tekstowej; tekstualnosé
z kolei ma przeformutowaé konwencjonalne reprezentacje wizu-
alne stuzace naukowym (chemicznym), zobiektywizowanym
znaczeniom.

Jak ta perspektywa wplywa na medialne rozwigzania The Poly-
mers? Rytm pisania jest tu podporzadkowany grze identyfikacji
i odpodobnieni, zwielokrotniania struktur polimeréw (w artyku-
lacjach pi$mienno-wizualnych) i postaci plastiku jako tworzywa.
Przykladem takiej gry moze by¢ utwdr z pierwszej, ,poliestro-
wej” czeéci tomu, zatytutowany Halter top (translating translating
a polyester), opatrzony mottem: ,Polyethylene terephthalate”,
odsylajacym do nazwy jednego z termoplastycznych polimeréw
(politereftalanu etylenu, czyli PET, z grupy poliestréw), stosowa-
nego w produkeji miedzy innymi widékien syntetycznych i popu-
larnych butelek:

Let the python plot the thorn.
Let the hornet paper the tree.
Let pollen apron the path to the pharaoh.

11 Choé¢, jak przekonujg Serpil Oppermann i Serenella Iovino, rozwijajace bio-
semiotyke w polu nowych materializméw traktowanie materii jako tekstu pro-
wadzi do zakwestionowania samego pojecia tekstu, obejmuje bowiem material-
no-dyskursywne wytwory juz nie tylko ludzkie, lecz takze nie-ludzkie (Iovino,
Oppermann, 2012, s. 83).

12 Za McKenzie Wark Dickinson przyjmuje, ze ,kapitalizm jest choroba prze-
noszong komunikacyjnie w postaci choroby komunikacji” (Dickinson, 2019).
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Neoprene phyla are really an alloy art.
The telltale pattern,
the protean trophy pelt.

Nylon antelope threaten the Tylenol People,
Open the paternal peephole to the athlete panther
and her alternate entropy.

Her teeth apply to the planetary apathy.
They are polar, they are throttle,
The error apparent

to the hyperreal

apple
(Dickinson, 2013, s. 9)

W tym wierszu aliteracyjne konstrukcje sa mniej istotne w per-
spektywie jednoznacznego komunikatu, bardziej w zwigzku
z tytutem. Podwéjne ttumaczenie poliestru odsyta do dwéch kon-
tekstéw. Pierwszy to nawigzanie do eksperymentalnego projek-
tu Translating Translating Apollinaire bpNichola (kanadyjskiego
poety patafizycznego), czyli przekladu konceptualnego z zasto-
sowaniem wymyslonych procedur jezykowych, ktérym poddane
zostalo autorskie ttumaczenie Strefy Apollinaire’a. Drugi kontekst
sugeruje czynnos$¢ tlumaczeniowg samego poliestru, czyli prze-
ktadu polimeru na strukture poetycka ,wedlug masy molekut
w anagramach” - jak deklaruje sam Dickinson w obja$nieniu do
tego akurat wiersza (Dickinson, 2013, s. 105). Metaliteracki ko-
mentarz odstania procedure wzorowania anagramu na zasadach
okreslajacych zréznicowane uzycie termoplastycznego polimeru
PET - kazdorazowo wymaga on innego poziomu polimeryzacji,
osigganego zmiang warunkéw procesu. Co jest efektem tej po-
dwéjnoséci? Wiersz, ktéry inscenizuje (formalnymi procedurami)
i tematyzuje ,sztuke ze stopu” (alloy art), czyli heterogeniczny
wytwor chemopoetycki.

Pojecie ,chemopoetyka” zaproponowat, na okreélenie specy-
ficznej praktyki poetyckiej (widocznej miedzy innymi wtasnie
w twérczosci Dickinsona) Ranjan Gosh. Autor The Plastic Turn
(Gosh, 2022) przekonuje, ze o chemopoetyce méwié mozna wéw-
czas, gdy literatura (gtéwnie, acz nie wylacznie poezja) insceni-
zuje ,zréznicowane porzadki taczace zycie i jego pofatdowanie
z formacjami molekularnymi” (Gosh, 2022, s. 21), otwierajac
dialog miedzy pisaniem i modelami chemicznymi. Gdyby péjsé
tropem Gosha i potraktowaé¢ chemopoetyke jako ogdlne pojecie
odsyltajace do zréznicowanych artykulacji poetyckich, przyktad
Dickinsona okre$li¢ mozna by jako ,chemomimesis” - praktyke
akcentujacg przede wszystkim element poetyckiego nasladowa-
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nia chemicznych struktur. Ta chemiczna odmiana ,biomimesis”*?
oznaczalaby - przez analogie - formalne praktyki literackie
fabrykujace podobienistwo miedzy heterogenicznymi polami
wiedzy i wlasciwymi im jezykami, ktére w The Polymers po-
traktowane zostajg jako ,bliZzniacze porzadki strukturyzujace
$wiat i sposoby jego rozumienia” (Ambrozy, 2017, s. 294). Chemo-
mimetyczny tryb pisania oznaczalby wreszcie otwarcie pola nie-
zréznicowania tam, gdzie dyscypliny nauki utrzymujg gra-
nice artykulacji. Poetyckie przepisanie struktur polimeréw za
pomoca $rodkéw literackich potraktowaé mozna jako praktyke
transmedialna, ukazujaca dynamike przechodzenia z jednej dzie-
dziny medialnej (modeli chemicznych) w inng (retoryke poezji)
i wylaniajace sie z tego skazone obiekty, ktérych wehikutem
jest plastik, infiltrujacy kazdy aspekt wspélczesnej codziennosci,
w tym, jak przekonuje Dickinson, reguty komunikacji.

Szczepionki na syntetyczng uniwersalno$é

Odkrycie istnienia plastiglomeratu wymusza porzucenie klasyfi-
kacji opartych na odrebnosci substancji. Jak przekonuje Heather
Davis, plastiglomerat ,jest dowodem plastycznosci plastiku, jego
zdolnoéci do przybierania praktycznie wszystkich ksztattéw, pe-
netracji wszystkich srodowisk, rekonfiguracji tego, co czesto jest
rozumiane jako solidne, nawet litej skaly pod naszymi stopami.
Uciele$nia paradoksalno$¢ samego plastiku: substancji zaprojek-
towanej z mysla o uniwersalnosci, nielokalizacji i oddzieleniu od
ziemskich probleméw, ktéra ostatecznie ponownie wtapia sie
w ziemie, stajac sie jej czeécig” (Davis, 2022, s. 41).

,Syntetyczna uniwersalno$¢”, ktérg w swoich rozwazaniach
wprowadza Davis jako paradygmat nowoczesnosci, oznacza ko-
nieczno$¢ dostrzezenia plastiku jako specyficznie pojetej semio-
tyki - ,uniwersalnej, nieumiejscowionej i zaprzeczajacej swojemu
otoczeniu” (Davis, 2022, s. 5). Wiersze, powstajace w horyzoncie
$wiadomego antropocenu, traktujace plastik jako paradygmat,
fabrykuja te wtasnie syntetyczng uniwersalnoéé, czyniac ja
widzialng poprzez mozliwoéé¢ wyartykulowania w poetyckich
formach, wydobywajacych napiecia pomiedzy réznymi modal-
no$ciami uobecniania i kategoryzowania plastiku. Evelyn Reilly
i Adam Dickinson dokonujg tych inscenizacji na rézne sposo-
by - w swoich tomach korzystaja z transmedialnego horyzon-

13 O biomimetycznoéci w kontekscie praktyk literackich pisata Aleksandra
Ubertowska. Badaczka zreinterpretowata pojecie Jussiego Parikki, okreslaja-
ce tendencje architektury czy informatyki do imitowania budowy i mechani-
zméw zachowan owaddéw. Zarysowata mozliwo$¢ literaturoznawczego uzycia
biomimetycznosci jako kategorii pozwalajacej na rozpoznawanie w tekstowych
i wizualnych reprezentacjach strategii nasladowania organicznych ksztattéw
oraz mechanizméw (Ubertowska, 2020, s. 47).
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tu poezji eksperymentalnej, z tradycji konceptualnych praktyk.
Te ostatnie bowiem, jak przekonywata Anna Katuza, stanowia
dzi$ ,szczepionke na my$lenie uniwersalistyczne i idealistyczne”
(Katuza, 2019, s. 104), a w kontekscie wszechobecnosci plastiku
moga umozliwiaé¢ unaocznienie warunkéw jego uniwersalizowa-
nia i idealizowania.
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