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Through the Ear to the Heart
On Musicality of Stanistaw Baranczak’s
Piosenki nie $piewane Zonie

Abstract: The article provides an interdisciplinary analysis of a part Piosenki nie
Spiewane Zonie, included in the collection Chirurgiczna precyzja: elegie i piosenki
Z lat 1995-1997 by Stanistaw Baranczak. The author focuses on the aspect of mu-
sicality in the poems, especially in the context of so-called latent musicality, which
manifests in these poems through the transposition of musical genres and forms
into the realm of literature. Based on Andrzej Hejmej's categorization of musicality,
the author distinguishes intermedial phenomena; she examines the poems sepa-
rately and in the perspective of the part of the collection identified by Baranczak,
often marginalized, which is a love confession to his wife. Through a formal analy-
sis of the structure of musical genres - both classical and popular (madrigal, aria,
blues, alba, serenade) - to which the poet referred to in the titles of his poems, the
author uncovers new interpretative clues hidden in the construction of the poems.
Her analysis confirms the critics’ opinion on Stanistaw Baranczak's masterful poetic
craftsmanship and virtuosity in handling the form of the text.

Keywords: Stanistaw Baranczak, 20th-century Polish poetry, musicality in litera-
ture, intermediality

Abstrakt: Artykut stanowi interdyscyplinarng analize czeSci Piosenki nie Spie-
wane Zonie, wchodzacej w sktad tomu Chirurgiczna precyzja: elegie i piosenki
z lat 1995-1997 Stanistawa Baranczaka. Autorka skupia sie na aspekcie muzycz-
nosci wierszy, zwtaszcza w kontekscie tzw. muzyczno$ci utajonej, przejawiajacej
sie w tych wierszach poprzez transpozycie gatunkéw i form muzycznych na grunt
literatury. Opierajgc sie na kategoryzacji muzycznosci Andrzeja Hejmeja, dokonu-
je rozroznienia zjawisk intermedialnych; wiersze bada osobno, a takze w perspek-
tywie wyodrebnionej przez Baranczaka czeSci tomu, czesto marginalizowanej,
bedacej wyznaniem mitosnym kierowanym do zony. W toku formalnej analizy bu-
dowy gatunkéw muzycznych - zaréwno klasycznych, jak i rozrywkowych (madry-
gatu, arii, bluesa, alby, serenady) — do kiorych odwotywat sie w tytutach wierszy
poeta, autorka odkrywa nowe wskazowki interpretacyjne utajone w konstrukcii
wierszy. Swojg analizg potwierdza zdanie krytykow o mistrzowskim warsztacie
poetyckim i wirtuozerii operowania formg tekstu przez Stanistawa Baranczaka.
Stowa kluczowe: Stanistaw Baranczak, polska poezja XX wieku, muzycznosé
w literaturze, intermedialno$¢
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Chirurgiczna precyzja, czyli ostatni zbiér Stanistawa Baranczaka,
opublikowany w 1998 roku, wzbudzila ogromne zainteresowanie
badaczy zajmujacych sie zjawiskami z pogranicza literatury i mu-
zyki. Pozytywny odbiér tomu zaowocowat z jednej strony wyrdz-
nieniem go Nagrodga Literacka Nike (1999), natomiast z drugiej -
wieloma znakomitymi interpretacjami, ktérych przedmiotem
byla przede wszystkim niebywata wirtuozeria formalna zebra-
nych wierszy. Wérdd licznych literaturoznawczych odczytan nie
zabraklo réwniez analiz tekstéw pod wzgledem muzykologicz-
nym - trudno wszak nie zaja¢ sie intermedialno$cig tomu, kté-
rego sam tytut w pelnej wersji brzmi: Chirurgiczna precyzja: elegie
i piosenki z lat 1995-1997.

Baranczak juz na wstepie sygnalizuje, ze w zbiorze znajduja
sie teksty skomponowane z chirurgiczng precyzja na podstawie
form i gatunkdéw z gruntu muzycznych. Drugi czton tytutu tomu
zawiera w koricu intermedialng aluzje i jednoczeénie wskazuje
rodzaj muzyki, jaka pojawi sie¢ w Chirurgicznej precyzji. Elegia,
zaréwno jako gatunek literacki, jak i jako forma sztuki dzwiekéw,
kojarzona z powaznym, nostalgicznym charakterem, najczesciej
reprezentuje utwory klasyczne lub klasycyzujace. Co innego
wspomniane w tytule piosenki - lekkie w formie i odbiorze, naj-
cze$ciej tworzone w branzy rozrywkowej. Baraficzak zapowiada,
jakich form uzyje w swoich wierszach, ale jednoczesnie sygna-
lizuje kontrastowos¢ i eklektyzm styléw, charakterystyczne dla
catego tomu. Poeta ,gra” na réznych rejestrach, nawigzujac na
przemian do sztuki klasycznej oraz rozrywkowej, rozprawiajac
o tematach codziennych i sprawach najwyzszych, tworzy zaréwno
proste piosenki, jak i ztozone formy typu villanella, aria, rondo,
serenada, madrygal, alba czy sestyna.

Baranczak w Chirurgicznej precyzji zawart az pie¢ kunsztownych
villanelli!, bawit sie ich wyrafinowana forma, repetycyjnoscia
tematéw-refrenéw oraz ukladami ryméw?. Szczegdlng maestrie
zabawy forma muzyczng mozna jednak zauwazy¢é w ostatniej
czesci tomu?, noszacej tytul: Piosenki nie $piewane Zonie (wytgcz-
nie z matodusznego braku wiary we wtasne mozliwosci wokalne).
W sklad czesci wchodzg wiersze majace muzyczng budowe, na
przyktad Madrygat probabilistyczny, Aria: Awaria, Blues przy odgar-
nianiu $niegu ze Sciezki przed domem, Alba lodéwkowa oraz Serenada,
szeptana do ucha przy wtdrze szmeru klimatyzatora. Poeta dokonu-
je transpozycji form i gatunkéw muzyki klasycznej, a takze roz-

1 Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, Debiutant w procederze, Porecz, Po-
wiedz, ze wkrétce, Ptakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzit.

2 Forme villanelli w twérczo$ci Baranczaka omawia Joanna Dembiniska-Pawe-
lec (2006, s. 155-198).

3 Te cze$¢ mozna uznaé za ostatnia, je$li nie policzymy wiersza Plyngc na
Sutton Island, ktéry wedlug Janusza Drzewuckiego stanowi niezalezng kode
tomu (Drzewucki, 1998, s. 14).
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rywkowej na grunt literatury w mistrzowski sposéb. Wykorzy-
stujac rézne intermedialne konwencje, czyni te teksty niezwykle
intrygujacymi zaréwno pod wzgledem ukrytych w nich senséw,
jak i muzycznosci dzieta literackiego.

Mozna by pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze Baranczak jest tu nie
tylko poeta, lecz takze kompozytorem. Swiadczy o tym mistrzow-
skie operowanie rytmem, ale i umiejetne przekladanie form
oraz konstrukcji muzycznych na wiersze. Wirtuozeria ukry-
ta w ostatnim tomie poety nie uszta uwadze badaczy - Tomas
Venclova pisal, ze ,Maestria Baranczaka przyprawia o zawrét
glowy. [...] bezbtednoéé formalna tych misternie zbudowanych
zwrotek [...] jest absolutna” (wypowiedZ Tomasa Venclovy w:
Cavanagh et al., 1999, s. 165). Natomiast Tadeusz Nyczek uznat,
ze tom nalezy do elitarnej grupy ,ksigzek poetyckich powojnia,
ktére demonstruja réznorodnos¢ stroficzno-wersyfikacyjna, na
poziomie stanowigcym warto$¢é samg w sobie” (Nyczek, 1999,
s. 160). Barariczak jako jeden z nielicznych podjat sie arcytrudne-
go zadania stworzenia ,muzycznego tekstu literackiego” (Hejmej,
2000, s. 66), bedacego jezykowym przektadem form i gatunkéw
zaréwno muzyki klasycznej, jak i rozrywkowej.

I cho¢ pisano wiele o muzycznosci Chirurgicznej precyzji, to
jednak ostatnia jej cze$é, czyli Piosenki nie spiewane Zonie, trak-
towano raczej marginalnie, omijano analize, zwlaszcza formalna,
na ktérej chciatabym sie skupié. Krytyka literacka nie doé¢, ze nie
zainteresowala sie wierszami z ostatniej czesci, to jeszcze
niestusznie uznawano jg za tatwy i przyjemny dodatek do tomu
(zob. Czwodron-Lis, 2014, s. 158-160). Moim zdaniem jednak éw
zestaw tekstéw pod wzgledem muzycznosci jest niebywale atrak-
cyjny - zaskakuje dysproporcja miedzy tym, ile uwagi badacze
poswiecili reszcie wierszy tomu, a ile Piosenkom nie Spiewanym
Zonie. Tymczasem Baraficzak stworzy!l imponujacy i zarazem
domagajacy sie analizy formalnej cykl wierszy dedykowanych
ukochanej, w ktérym kazdy z tekstéw pod wzgledem konstruk-
cyjnym czerpie z wybranej formy muzycznej. W Piosenkach nie
$piewanych Zonie zainteresowato mnie gtéwnie to, jak owe formy
muzyczne mogg przejawiaé sie w literaturze; jaka jest relacja
tekstu i muzycznej budowy; jak przejawia sie intermedialno$é
w wierszach ,nie $§piewanych” oraz w jaki sposéb autor, odwo-
tujac sie do historii gatunkéw, prowadzi gre formalng na prze-
strzeni tekstu.

Trzy muzycznosci

Andrzej Hejmej w rozprawie Muzycznos¢ dziela literackiego opi-
suje teoretyczne tlo filiacji muzyczno-literackich i dokonuje pod-
sumowania badan na temat problemu literackiej muzycznosci,
ktéry to termin niegdys$ otwieral coraz to nowe spory. Dostrzegajac
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potrzebe naukowego uporzadkowania zagadnienia oraz koniecz-
nos¢ kategoryzacji, zwlaszcza po konkluzji, ze ,definicja samej
»muzycznosci« przedstawia sie skrajnie nieprecyzyjnie - nie ma
jednej »muzycznodci«” (Hejmej, 2000, s. 43), na podstawie roz-
réznien dokonanych przez poprzednikéw, miedzy innymi Paula
Schera (1982, 5. 237) czy Ewe Wiegandt (1980, s. 104), wyréznia trzy
rodzaje muzycznosci tekstu literackiego: muzycznos¢ I jest najpo-
wszechniejsza, podstawowa, dotyczy instrumentacji dZwiekowej
tekstu i brzmienia materii jezykowej, wynika z muzyki pochodzg-
cej z natury; muzyczno$¢ II to gléwnie tematyzowanie muzyki
oraz wystepowanie w tekstach aluzji do utworéw muzycznych,
okazjonalnie odwolywanie sie do ,,muzyki w stanie natury” (Hej-
mej, 2000, s. 52); muzyczno$é I1I natomiast polega na przeniesie-
niuinterpretacjiitechnik kompozytorskich do sposobu tworzenia
tekstu literackiego i jest najécislej zwigzana z muzyka pochodzaca
z kregu kultury. Obecno$¢ wszystkich odston muzycznosci w jed-
nym tekscie literackim jest w zasadzie rzadko spotykana. Autor
takiego tekstu musiatby mie¢ zaréwno wysoka $wiadomo$¢ war-
sztatu pisarskiego, jak i specjalistyczng wiedze na temat technik,
form, gatunkéw i pojeé z zakresu sztuki dZwiekéw. Tym bardziej
nalezy doceni¢ Baranczaka, ktéry niewatpliwie w catym ostatnim
tomie wirtuozowsko operuje wszystkimi rodzajami muzycznosci.

Muzyczno$¢ ukryta w formie — madrygat

Tym, na co szczegélnie chciatabym zwréci¢é uwage w kontek-
écie Piosenek nie spiewanych Zonie, jest tzw. muzyczno$éé utajona*
(Hejmej, 2000, s. 63), utozsamiana z III rodzajem muzycznosci,
najrzadziej spotykanym w literaturze, objawiajacym sie najczes-
ciej wykorzystaniem form muzycznych lub technik kompozytor-
skich w warstwie tekstowej, bedaca wciaz najmniej zbadanym
i najstabiej opracowanym problemem, koncentrujaca sie na tema-
cie ,kontekstu konstrukcyjnosci kompozycji muzycznej w obre-
bie utworu literackiego” (Hejmej, 2000, s. 52). Wprowadzenie do
tekstu muzycznosci utajonej jest takze ogromnym wyzwaniem
dla autora. Chciatabym zmierzy¢ sie z tekstami Barariczaka i wej$¢
w role czytelnika melomana®, by poznaé¢ dogtebniej ,muzyczne
teksty literackie” (Hejmej, 2000, s. 66). Zbadanie muzycznosci
utajonej wiaze sie z konieczno$cig podjecia analizy konstrukeyj-
nej tekstu oraz wymaga znajomosci zasad formalnych stosowa-
nych w dzietach muzycznych. Potrzebna jest specjalistyczna wie-
dza z zakresu obydwu dziedzin sztuki, dlatego wlasnie ten rodzaj

4 Twoérca tego okreslenia jest Bohdan Pociej - podaje za: Hejmej 2000, s. 63.

5 Okre$lenie Aleksandry Reimann uzyte w odniesieniu do §wiadomego filiacji
muzycznych odbiorcy, ktéry odczytuje tekst w muzycznym stylu odbioru teks-
téw literackich (Reimann, 2013, s. 25).
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muzyczno$ci pozostat dotad najmniej poznanym obszarem: ,spo-
$réd wszystkich przejawéw muzycznoéci dzieta literackiego nie-
konwencjonalno$¢ artystycznego dzialania zyskuje tutaj prawdo-
podobnie najpetniejsze odzwierciedlenie w charakterze badania
otwartego interdyscyplinarnie” (Hejmej, 2000, s. 65). I choé w ca-
tym tomie Baraniczaka mozna dostrzec przejawy muzycznosci,
to najmocniej ujawnia sie ona w ostatniej czesci, zatytutowanej
Piosenki nie $piewane Zonie (wylqcznie z matodusznego braku wiary
we wiasne mozliwosci wokalne), ktérej kazdy wiersz nawigzuje do
konkretnej formy muzycznej.

Utworem otwierajacym wspomniang sekcje Chirurgicznej pre-
cyzji jest Madrygat probabilistyczny, wyznanie milosne, ktérego
adresatka jest Anna Baranczak; to jej poeta dedykowat catg Chi-
rurgiczng precyzje. Juz w samym tytule tekstu mozna zauwazy¢
intermedialng aluzje do formy muzycznej, jaka jest madrygal.
Wedtug Encyklopedii muzyki pod redakcja Andrzeja Chodkow-
skiego madrygat to: ,$wiecka forma muzyki wokalnej wystepu-
jaca gléwnie we Wloszech w okresie $redniowiecza, renesansu
i wezesnego baroku. Sredniowieczny madrygat byt 2- lub 3-gloso-
wym utworem wokalno-instrumentalnym z bogata melizmatyka
glosu gérnego. O jego istocie decydowata forma poetycka sktada-
jaca sie z trzech zwrotek 3-wierszowych i 2-wierszowego ritornelu”
(Chodkowski, red., 1995, s. 517). Warto réwniez wspomnieé, ze
z czasem madrygal uniezaleznit sie od sztuki dZwiekéw i stat
sieréwniez gatunkiem literackim, o ktérego charakterystyce pisze
Tomasz Jez: ,za wyznaczniki literackiej formy madrygatu przyj-
muje sie zazwyczaj nastepujace kryteria: jezyk wiloski, tematyke
erotyczng badz arkadyjska oraz specyficzny uklad wersyfikacyj-
ny, konstytuowany przez nastepstwo werséw o réznej dtugosci”
(Jez, 2003, s. 5). Pytanie tylko, czy madrygat Barariczaka powinno
sie traktowa¢ bardziej jako gatunek literacki czy raczej jako for-
me muzyczna. Z jednej strony budowa wiersza nie odzwiercie-
dla wzoru podanego w Encyklopedii muzyki (chociaz trzeba mieé
na uwadze, ze schemat ten sie zmienial i ulegat znacznym prze-
obrazeniom na przestrzeni lat), z drugiej strony nie mozna zig-
norowa¢ faktu, ze poeta w tytule czesci zapisat, jakoby zawarte
w niej formy miaty nadawa¢ sie do $piewania, a staty sie literatu-
ra ,wylacznie z matodusznego braku wiary we wtasne mozliwo-
$ci wokalne”. Baraniczak, jak mozna by sadzi¢, potraktowat forme
dos¢ swobodnie, na co wskazuje sam fakt, ze umiescit madrygat
(osiagajacy kunsztowne formy w muzyce powaznej) w czesci
Piosenki nie Spiewane Zonie - zagral w ten sposéb zapewne takze
z forma barokowego madrygatu, nawigzujacego do tradycji ero-
tycznego dialogu kochankéw.

Badacz analizujacy madrygal Baraniczaka tylko jako gatunek
literacki predzej czy péZniej natrafi na intermedialne rozwigzania
formalne, pokazujace w tekécie muzyczne wplywy. Na pierwszy
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rzut oka wplywy te sg dostrzegalne chociazby w uktadzie strof,
wyodrebnieniu wyraznego refrenu, ktéry powtarza sie dwa
razy w niezmienionej formie. Oprécz zwrotkowo-refrenowej bu-
dowy w konstrukcji wiersza mozna dostrzec zabiegi zwigzane
z polifonicznym prowadzeniem gltoséw. W zwrotkach wystepu-
ja podobnie brzmigce frazy zapisane kursywa, ktére wydaja sie
partiami drugiego glosu lub tekstami rodem z dramatu antycz-
nego - wtraceniami komentujgcego chéru®. Mozna przyjaé tak-
ze zalozenie, ze poeta wprowadza trzeci gtos - wtasnie w refre-
nie, gdyz jest on pisany w zupetnie inny sposéb oraz sytuuje sie
w odrebnej przestrzeni graficznej. Definicja muzycznego ma-
drygatu jako formy dwu- lub trzyglosowej wpisywalaby sie wiec
w koncepcje madrygatu Baranczaka, a to $wiadczytoby o tym, ze
Madrygat probabilistyczny to przyktad rzadko spotykanej muzycz-
noéci I1I rodzaju. Aby zobrazowaé poczynione konstatacje, przy-
tocze poczatek wiersza w oryginalnym uktadzie:

I patrz, co narobitas:
- och ty niewybaczalna -
do$é, ze sie narodzitas
- och ty nieobliczalna -
w tym jednym miejscu
i w tym momencie
zarazem,
a wirus sensu
juz sial w bezsensie
zaraze.

A szanse byly jak kwadrylion
do jednego,
ze chwila z miejscem si¢ rozming
i nic z tego;
ze tu 2y¢ bedziesz, lecz dopiero
w przysztej erze,
lub zyjesz dzisiaj, ale w Peru
czy w Canberze.
(Stanistaw Baraticzak: Madrygat probabilistyczny -
Barariczak, 2021, s. 51)

Widaé tu maestrie muzycznej formy. Baraficzak nie uzy! zadnego
elementu przez przypadek, schemat jest doktadnie przemyslany,
kazde stowo, kazde wciecie ma okreslong role i miejsce. Poeta,
z pelng wtadzg i kontrolg nad forma, stworzyl swoista partytu-
re, z ktérej mozna odczytywaé przeplatajace sie glosy, rézne per-
spektywy oraz rézne style wypowiedzi.

6 Kursywe mozna rozpatrywac réwniez jako znak zmiany artykulacji.
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Oprécz muzycznoéci III rodzaju, ujawniajacej sie w formie,
Baranczak wykorzystuje takze II rodzaj muzycznosci, widoczny
w samej aluzji do madrygatu. Czesto pierwsze dwa rodzaje mu-
zycznosci (bardziej widoczne) sygnalizuja mozliwo$é obecnosci
trzeciej (ukrytej) - warto zauwazyé, ze to wiasnie dzieki tema-
tyzacji i dostownej aluzji analiza tekstu Barafczaka przez pry-
zmat muzycznej formy madrygatu jest mozliwa. Na muzyczno$é
utajong zwraca uwage takze rodzaj muzyczno$ci, przejawiajacy
sie w mistrzostwie operowania rytmem oraz regularnych, a za-
razem wyrafinowanych ukladach sylabicznych. Regularno$é¢ me-
trum jest dowodem tego, ze madrygat ten nadaje sie do wykona-
nia wokalnego, ze mozna podtozy¢ warstwe muzyczna pod stowa
wiersza. Sabina Strézik pisze, ze $piewno$é¢ jezyka wioskiego,
w ktérym najczesciej tworzono madrygaly, odzwierciedlona jest
w wierszu Baraficzaka odpowiednim doborem stéw (Strézik,
2008). Wspomniana $piewno$é poteguja dodatkowo uktady ry-
méw oraz repetycyjnos¢ fraz o takim samym rytmie i takiej sa-
mej sktadni, tworzacych regularne, spéjne konstrukcje foniczne.

Na koniec analizy tego tekstu warto wréci¢ do poczatku, czyli
tytutu. Madrygat probabilistyczny odnosi sie réwniez do rachun-
ku prawdopodobienistwa - mozna przypuszczaé, ze szanse na
spotkanie przeznaczonych sobie oséb byly niewielkie. Okresle-
nie tekstu stowem , madrygal” moze mieé tez inng funkcje - by¢
sugestia, ze forma ta rzeczywiscie nadaje sie do interpretacji wo-
kalnej i ze mozna by éw tekst wykonaé’. Zdecydowanie sprzyja
temu regularno$¢ rytmiczna, a takze budowa zwrotkowo-refreno-
wa. Cho¢ i bez podkladu madrygat Baraiczaka jest bezsprzecz-
nie muzyczny.

Aria w awarii

Gdy rozpatruje sie wiersze z ostatniej czesci Chirurgicznej precy-
zji pod wzgledem formalnym, nie mozna przej$¢ obojetnie wobec
Arii: Awarii, ktéra w swoim tytule zawiera nawigzanie do charak-
terystycznej dla opery formy muzycznej®. Wedlug encyklopedycz-
nej kategoryzacji aria to ,,forma wokalno-instrumentalna z kanty-
lenowo rozwinietym gtosem solowym stosowana jako zamknieta
cze$¢ w operze, kantacie, oratorium i mszy. Pojawia sie réwniez
jako utwér samodzielny o charakterze koncertowym” (Chodkow-
ski, red., 1995, s. 50). Z Encyklopedii muzyki mozna dowiedzieé sie
réwniez, ze po raz pierwszy ,termin arii pojawit sie w 1579 roku

7 Takie potraktowanie wiersza przywodzi na my$l idee ,wierszy-partytur”
(Bogalecki, 2020).

8 Warto zaznaczy¢, ze wierszem otwierajgcym Chirurgiczng precyzje Bararicza-
ka jest Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta. Ten utwér ma z kolei forme
ronda (Reimann, 2013, s. 111-112).
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w II ksiedze madrygatéw M. Ingegneriego (Arie di canzon francese)”
(Chodkowski, red., 1995, s. 50). Umiejscowienie przez Baraiczaka
arii bezposrednio po Madrygale probabilistycznym ma wiec takze
historyczne uzasadnienie. Podobnie jak wiersz otwierajacy te
czeé¢ zbioru Aria... ma konstrukcje zwrotkowo-refrenowa, z gra-
ficznie wyodrebniong partig réznych gloséw (segmentéw ztozo-
nych czcionka prostg i pochylong). Okreslenia formalne ,WSTEP”
i ,KODA”, kojarzone z budowg dzieta muzycznego oraz wskazéw-
kami wykonawczymi dotyczacymi melodii, na jakg powinno sie
wykona¢ arie, pelnig role muzycznej partytury. Adekwatna do
opisu tego wiersza zdaje sie koncepcja Piotra Bogaleckiego, okre-
$lajacego podobne zjawiska literackie mianem ,wierszy-partytur”
(Bogalecki, 2020, s. 53-55). Wykorzystane przez Barariczaka ele-
menty rozpisanego utworu potwierdzajg teze Johanny Drucker
(1998, s. 138), ktéra dowodzi, ze ,stronica tekstu poetyckiego skon-
struowana by¢ moze wedtug tych samych zasad co partytura mu-
zyczna” (cyt. za: Bogalecki, 2020, s. 53).

Partyturowa wskazéwka ,Na melodie” sygnalizuje w Arii:
Awarii swoisty powrdt do techniki kontrafakturowej stosowa-
nej w Podrézy zimowej Baraniczaka, a polegajacej na uzyciu ,ist-
niejacej juz melodii do nowo ulozonego tekstu” (Ziomek, 1988,
S. 265). Poeta we ,wstepie” zaznacza, ze wiersz ma by¢é czytany
lub $piewany ,Na melodie/ arii Donny Elviry: »A, chi mi dice
mai«” (Baraficzak, 2021, s. 53), co jest bezposrednim nawigza-
niem do stynnego utworu z Don Giovanniego Mozarta. Data pub-
likacji dokonanych przez Baranczaka przekladéw libretta z tej
wlasnie opery sugeruje, ze poeta napisat Arie: Awarie w trak-
cie ttumaczenia libretta albo niedlugo po tym doswiadczeniu.
Jak zauwaza Hejmej, ,w zestawieniu naraz z wiloskim tekstem
[Lorenza - M.S.] Da Pontego i przektadem libretta dobrze widaé,
ze i »przeklad poetycki« - mimo iz spekulatywny, jakby sytua-
cyjny, obmy$lany ad hoc »na melodie...« - mocno zakorzenia sie
intertekstualnie w oryginale wloskim” (Hejmej, 2003, s. 149).

Oprécz muzycznoéci III, objawiajacej sie w formie i przezna-
czeniu wokalnym, poeta realizuje takze muzyczno$é podstawo-
wa, zawartg w rytmie® i akcentach zdeterminowanych melodia
arii Mozarta. Odwotuje sie do odgtoséw takich jak ,grzmotniecie”
mikrofaléwki czy ,planiecie w plastik”, wykorzystuje réwniez
foniczno$¢é w rymach anagramatycznych (zwtaszcza w wersach
zapisanych kursywg). Warto zaznaczyé, ze w tym wierszu Barari-
czak umuzycznia materie tekstu w wyrafinowany sposéb, stosu-
jac uktady anagramowe (chociazby w samym tytule, w ktérym
wedlug Andrzeja Hejmeja poeta w stowo ,aria” wplata inicjaty

9 Baranczak gra z regularnoécia pieciozgloskowego sylabotonika, przeplatajac
strofy segmentami bedacymi kombinacjami werséw siedmio- i szesciosylabo-
wych.
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imion Mozarta: ,A (W)[olfgang] (A)[madeusz] RIA”, co two-
rzy gre stowng, bedaca ,efektem paronomazji” (Hejmej, 2003,
s. 151)'°. Badacz zauwaza takze mistrzowska gre Barariczaka ze
zrédtowym intertekstem w jezyku wiloskim - poeta stosuje fone-
tyczne lustrzane odbicia oryginalnych, wtoskich stéw arii (Hej-
mej, 2003, S. 154).

W tym wypadku I rodzaj muzycznoéci zdaje sie wspdlgraé
z muzyczno$cig III rodzaju, objawiajaca sie w postaci kontrafak-
tury (co oznacza, ze muzyka determinuje ksztalt tekstu) oraz
budowy zwrotkowo-refrenowej, ktérej uktad graficzny sprawia
wrazenie partytury utworu muzycznego. Niewatpliwie elemen-
tem potwierdzajacym muzyczno$¢ konstrukeji wiersza jest wy-
odrebnienie przez poete dopiskéw do ,wstepu” i ,kody” zawie-
rajacych wskazéwke, na jaka melodie nalezy wykonaé arie. Te
wskazéwke wykonawcza mozna traktowaé jako informacje, ze
tekst ma charakter pelnoprawnej partytury muzycznej:

Aria: awaria

WSTEP: Na melodie
arii Donny Elviry:

,Ah chi mi dice mai”:
Jakimi zdziczeniami
osacza cie ten dom!
Zaréwka sig nie pali,
to znowu piec - na ztom!
gazowy piec - na ztom!

Mikrofaléwke trzeba
grzmotna(¢ porzqdnie w bok:
inaczej - nie odgrzewa;
awarii czyha mrok!

Awaria czyha co krok!

Dobiega z kuchni
(dom w grozie zastygt)
po gtuchym ,Uch, ty!...” -
plasniecie w plastik.
(Stanistaw Baranczak: Aria: Awaria -
Baraniczak, 2021, s. 53)

Muzyczno$é II za§ wyraza sie oczywiscie w muzycznej aluzji.
Warto zaznaczy¢, ze Baraficzak nawigzuje nie do calej arii, ktéra

jestarig e Terzetto z partiami wokalnymi innych bohateréw (w tym
Don Giovanniego), ale do jej poczatkowego fragmentu, w ktérym

10 Stowo ,awaria” (a-waria) moze stanowié réwniez gre z pojeciem ,wariacja”.
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$piewa sama Donna Elvira; to linia melodyczna jej partii jest
tekstem zapisanym w wierszu Baranczaka kursywa. W tym
kontekscie faktycznie mamy do czynienia z aria, ktéra ulegla
awarii - aria jest zdekompletowana i nie moze funkcjonowaé po-
prawnie, podobnie jak wymieniane w wierszu psujace sie urza-
dzenia. Razem z Mikrofaléwka i Zaréwka zostata pozbawiona
swojej funkcji. Baraniczak znéw podejmuje swoistg gre na réznych
rejestrach, transponujac mistrzowska arie w tekst o przyziem-
nych problemach zwigzanych z psuciem sie urzadzen domowych.

Zestawienie kontrafakturowego tekstu Baranczaka z melodia
poczatku arii Donny Elviry Ah, chi mi dice mai ma charakter silnie
komiczny. Juz na samym wstepie poeta umieszcza swego rodzaju
zart - zastepuje oryginalny tekst ,Ah, chi mi dice mai” (fonetycz-
nie: [a ki mi dicze mai]) zartobliwg fraza: ,Jakimi zdziczeniami”.
Zabawno$¢ kompilacji styléw jest dodatkowo potegowana maes-
trig, z jakg poeta ,podlozyt” stowa do warstwy muzycznej - to

sidealne rozlozenie akcentéw” oraz nadanie ,konturu intonacyj-
nego” (Hejmej, 2003, s. 152-153).

Co ciekawe, czytajagc wiersz bez muzyki, mozna w obrazie
uosobionych martwych przedmiotéw wyczué dramatycznosé,
ktéra staje sie komiczna, gdy jednoczesnie stuchamy arii. Baran-
czak w stylu Mozarta igra z konwencjami z pogranicza komedii
i tragedii - odwotuje sie do Don Giovanniego, okreslanego jako
drama giocoso, czyli ,wesoty dramat”, taczacy cechy konwencji
opery seria i opery buffa. Baraficzak, mistrz gry na réznych reje-
strach, przywoluje twérczoéé kompozytora, ktéry byt wirtuozem
tego typu kompilacji. W zasadzie mozna by stwierdzié, ze war-
stwa muzyczna igra zaréwno z oryginalnym tekstem libretta, jak
i z samym wierszem Baranczaka, ktéry nadbudowaniem drama-
tyzmu wokét nader przyziemnego tematu stworzyt w konfronta-
cji z muzyka Mozarta swéj wlasny ,wesoty dramat”.

Blues

Wierszem odrézniajacym sie stylistycznie od innych w omawia-
nej czesci tomu jest Blues przy odgarnianiu $niegu ze Sciezki przed
domem. Gatunek muzyczny wskazany w tytule jest tutaj czynni-
kiem zdecydowanie ksztattujacym zaréwno forme, jezyk, jak i styl
tekstu, dlatego od razu na wstepie przywotam encyklopedyczng
definicje gatunku: ,Blues [ang. = troski, rozterki], negro-amery-
kanski gatunek piesni osobistej (solowej) o strukturze respon-
sorialnej call and response. Wyroslty z wczesniejszych gatunkéw,
takich jak work song i song sermon, blues byt tez silnie zwigzany
z brytyjska balladg. Najbardziej charakterystyczng forma bluesa
jest 1/2-taktowa zwrotka a-a'-b. Poetyka bluesa operuje asonan-
sami, rymami i nieregularng stopa metryczng dostosowang do
improwizowanych tresci, obejmujacych wszystkie regiony zycia
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i ludzkich doswiadcze” (Chodkowski, red., 1995, s. 109). Blues
(ang. blues to réwniez ‘smutek’, ‘rozpacz’) zrodzil sie w okresie
niewolnictwa i byt forma $piewanej opowiesci o udrekach oraz
codziennych problemach. W miare rozwoju ewoluowat do postaci
wokalno-instrumentalnej, ale spora przestrzen pozostawiona zo-
stata na improwizacje. Z czasem wyksztalcita sie nowa, bardziej
dynamiczna i zywiotowa odmiana bluesa, tzw. rhythm blues, a ta
z kolei stala sie podwaling rock and rolla. Mozna zatozy¢, ze Baran-
czak nie odwotywat sie do zadnej konkretnej pdZniejszej odmiany
bluesa, ale do jego najbardziej klasycznej postaci, opisanej w en-
cyklopedycznej definicji; wskazuje na to charakter wiersza, jego
budowa i tematyka.

Bohaterem sytuacji lirycznej Bluesa... jest czlowiek, ktéry musi
wstaé rano, by odgarnaé $nieg ze $ciezki przed domem. Mozna
doszuka¢ sie tu powigzan z gléwnymi tematami pierwotnego
bluesa, czyli codziennego mozotu fizycznej pracy. Podmiot lirycz-
ny zdecydowat sie na poranne odgarnianie $niegu, by zona nie mu-
siala tego robié¢, by mogla spokojnie spaé, a péiniej swobodnie
przejsc Sciezka. W tek$cie mamy tez do czynienia z tematem mi-
tosci, czesto przywolywanym w tym gatunku.

Jesli za$ chodzi o muzyczno$¢ podstawows, to waznym jej ele-
mentem s3 repetycje fraz czy ryméw (petnigce oczywiécie réwniez
funkcje formalne w I1I rodzaju muzycznoéci, o czym za moment).
Podobienstwo wzgledem siebie wykazuja w kazdej strofie wersy
pierwsze i trzecie oraz drugie i czwarte. Poeta udzZwiecznia takze
materie jezykowa poprzez onomatopeje - oddaje odglosy ,war-
czenia” czy ,zgrzytania’.

Najwazniejszym rodzajem muzycznoici w wierszu (oprécz
I rodzaju - wskazania na gatunek muzyczny determinujacy dal-
sza lekture) jest jednak wlagnie muzyczno$é utajona, przejawia-
jaca sie najmocniej w ukladzie formalnym. Poeta wykorzystuje
najbardziej charakterystyczna forme bluesa w postaci zwrotki
w uktadzie a-a'-b, z tym ze kazda z trzech wymienionych czg-
stek zawiera sie nie w jednym, lecz w dwéch wersach. Schemat
zarysowuje sie nastepujaco:

a [Niechbym tu miat gotoledz,
a nie ten §wiezy $nieg;
ot [tak, niechby skuta $wiat gotoledz,
a nie ten lekki $nieg -
kregostup mégtby mnie rozbole¢,
a tupalbym w ten 16d, jakbym sie wsciekt.

Wstatem dzi§ rano wczeéniej,
bo w nocy $nieg mial spas¢,
, rwstalem dzi$ rano wczeéniej -
[gos’c’ z TV méwil: w nocy $nieg ma spasé;
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[ty pospij z kwadrans jeszcze -
po to wstatem, zeby$ mogta spaé.

[Sq w handlu te gadzety,
te odéniezarki, czy jak tam zwad;
. [ sa te nowe gadzety
[odéniezarki, czy jak je tam zwad;
[z tym ze warcza, niestety -
szufla zgrzyta, ale przy tym mozesz spac.
(Stanistaw Baranczak:
Blues przy odgarnianiu Sniegu ze Sciezki przed domem -
Baraniczak, 2021, s. 55)

Baranczak znéw pokazuje maestrie formy, tworzac najpierw fra-
zy w ramach czeici ,,a”, nastepnie przeksztalcajac je lekko w ,,a"”
(w wykorzystaniem najwazniejszych elementéw z poprzednie-
go ogniwa), a na koniec dopetnia zwrotke ostatnig czastka, wer-
sem ,b”, skladajaca sie juz z innych elementéw, petniaca funkcje
tematycznego dopelnienia.

Muzyczno$é¢ III rodzaju objawia sie réwniez w nieregularno-
$ci rytmicznej. Baraniczak - mistrz przemyslanego rytmu - tym
razem rezygnuje z uporzadkowania i tworzy swobodne metrum,
odwolujace sie zaréwno do bluesowej frazy, jak i do charak-
terystycznych dla gatunku nieregularnych stép metrycznych.
Paradoksalnie utracona w I rodzaju muzycznosci regularna
rytmiczno$¢ staje sie przejawem muzycznosci IIl, przejmujacej
cechy formalne gatunku bluesa i transponujacej go na grunt
literatury.

Poeta tym razem trzyma sie jednej konwencji, rezygnuje z gry
na rejestrach w obrebie wiersza (co czyni w pozostatych teks-
tach tomu; rozrywkowego dwudziestowiecznego Bluesa... sytuuje
pomiedzy mozartowska arig a albg). Uzywa jezyka potocznego
i niedbatej sktadni, wpisujacej sie¢ w charakter melancholijnego,
klasycznego bluesa, oraz typowego dla tego gatunku stownictwa.

Wiersz zdaje sie nad wyraz spéjny w kontekscie pozostatych
tekstéw charakteryzujacych sie eklektyzmem styléw. Jest to tak-
ze jedyny utwdr w ostatniej czesci Chirurgicznej precyzji, w kté-
rym Barariczak siega do wspétczesnego gatunku muzyki rozryw-
kowej, co czyni zreszta z niebywaltym wyczuciem. W wierszu nie
ma elementéw przypadkowych, wszystko jest przemyslane pod
wzgledem formalnym i jezykowym, a jednoczesnie nie brakuje
w nim tak waznej dla bluesa swobody. Poeta pokazuje, ze jego
tworczo$¢ nie jest monotematyczna, ze nie ogranicza sie do kla-
sycznych form, ale $wietnie odnajduje sie réwniez w innym re-
jestrze i korzysta z catego zakresu mozliwosci swojego warsztatu
poetyckiego.

Maria Szczepanska
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Alba

Wierszem najbardziej wyrdzniajacym sie z calego tomu pod
wzgledem graficznym, a wiec tym bardziej intermedialnym, jest
niewatpliwie Alba lodé6wkowa, ktéra sam autor okresla tak:

skomponowana na drzwiach lodéwki
z namagnesowanych wyrazéw
wchodzqcych w sklad zestawu ,,Magnetic Verse” TM,
do nabycia w sklepach z upominkami
(Stanistaw Baraniczak: Alba lodéwkowa -
Baranczak, 2021, s. 56)

Zeby zobrazowaé konwencje, zamieszczam skan fragmentu
wiersza:

JESTEM
[TY][JESTES |[JAK][ TEN |[ MAGNES |
[ TAK][ PRZYCIAGASZ | ZE |[JESTEM|[GOTOW]
[ SUNAC |[ DOKATKOLWIEK || ZAPRAGNIESZ |

[ LEPSZA | NIZ | MEDIUM || WZROKIEM |
[ PRZESUWAJACE |[ LYZECZKE |
[BO|[PRZEDMIOT ][ MAG]I |[=|[PRZYZNANY][-]

[ JEST |[ JEDNAK || CIEZSZY || TROSZECZKE |

2

[JAK][TA|[ LODOWKA ][ JESTEM |
[ MRUCZACY |[ NIEWYDARZONY |
[ZARAPANY][W][ TRANSPORCIE |
[Z][ MNIE] |[WIDOCZNE]|[NA|[SZCZESCIE][STRONY]

JESZCZE
[POTRZEBNY|[ CI |[ STARY ][ RUPIEC |
[ALE ][NADAL][ZDOLNY]|[CO|[CHWILA]

[NA][TWO] |[ WIDOK |[Z][ PODZIWU | [ SLUPIEC|

(Stanistaw Baraniczak: Alba lodéwkowa -
Baraniczak, 2021, s. 56-57)

Istnieja pewne rozbieznosci w zakresie definicji gatunku alby.
Wedtug Encyklopedii muzyki alba to ,w twdrczosci trubadurdéw spe-
cjalny rodzaj poematu; jego trescia jest dialog miedzy odjezdzaja-
cym o wezesnym poranku i jego przyjacielem, ktéry go ostrzega
przed grozacym niebezpieczeristwem” (Chodkowski, red., 1995,
s. 25). Pozostate definicje réznia sie od tej z Encyklopedii muzy-
ki i sg podobne do tej ze Stowniczka muzycznego Jerzego Habeli,
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ktéry pisze, ze albe stanowi $piewana przez trubaduréw ,forma
muzyczno-poetycka dworskiej liryki prowansalskiej, opiewajaca
pozegnanie kochankéw o $wicie” (Habela, 2007, s. 11). Tre$é wier-
sza Baranczaka sugerowataby, ze Alba... odpowiada raczej drugiej
definicji (chyba ze poeta chciatby ostrzec zone przed nadchodza-
cym niebezpieczefistwem zjedzenia przez niego tortu...). Prze-
mawiajg za tym: tematyka mitosna, §piewna forma, fakt, ze jest
to ,pie$ni poranna’, a takze skojarzenie z jasnoscig i bielg lodéwek
popularnych w ubieglym stuleciu. Z pewno$cig nie bez przyczyny
Baranczak przeznacza utwér do wykonywania o $wicie i sytuuje
tuz przed nastepnym wierszem, w ktérego tytule przywotana jest
forma serenady, czyli ,,muzyki wieczoru” (Barariczak, 2021, s. 58).

Zlozenie tekstu ze stéw pod postacia magneséw na lodéwke
kojarzy mi sie z dwudziestowiecznym aleatoryzmem, kiedy to
pisano partytury muzyczne z elementéw wybranych przypadko-
wo, na przyktad w wyniku rzutu ko$émi. W wierszu Baranczaka
jednak wszystkie wyrazy sa przemyslane, skladnia jest logiczna,
a magnesy moga by¢ metaforg przyciagania stéw, ostatecznie
tworzacych wiadomo$é do ukochanej od lodéwki, z ktérg utoz-
samia sie podmiot.

Jesli chodzi o wytyczne gatunkowe $redniowiecznej alby, nie
sa one precyzyjnie okreslone. To raczej gatunek, ktérego defini-
cje opierajg sie na funkcji §piewanej rankiem pieéni poetyckiej
o miltosnej tematyce, z pewnoscig byto tam miejsce na improwi-
zacje wedrownych $piewakéw. Gdyby nie pierwsze dwa rodzaje
muzyczno$ci, w tym bezposrednia aluzja do alby, a takze tytut
sekcji w tomie, zapewne nikt nie szukatby w tym tekscie mu-
zyczno$ci ukrytej. Muzyczno$¢ I rodzaju przejawia sie w odglosie
pomruku oraz instrumentacji gloskowej. Barariczak postuguje
sie takze regularng rytmicznoscia, zwigzana z wydtuzaniem fraz
poszczegdlnych segmentéw, co wida¢ wyraznie w ukladzie gra-
ficznym. Muzyczno$¢ II rodzaju za$ objawia sie jedynie w aluzji
zawartej w tytule oraz informacji we wstepie, ze alba jest ,skom-
ponowana’, co kieruje odbiorce w strone muzyczno$ci utajone;j
w formie. Muzyczno$¢ III rodzaju moze przejawiaé sie w ujeciu
poezji w ramy gatunku przeznaczonego do $piewania, natomiast
w samym tekscie nie wystepuja zadne konkretne , parametry”
budujace $cista zalezno$é formalng miedzy tekstem a gatunkiem
muzycznym, gdyz alba nie ma takiej budowy.

Wiersz ten wéréd innych Piosenek nie $piewanych Zonie wydaje
sie najmniej umuzyczniony. Wynika to jednak z faktu, ze o albie
nie wiemy zbyt wiele, jest to gatunek raczej ,wymarty”, a tra-
dycja wykonawcza tego typu utworéw nie jest dzi§ powszech-
nie kontynuowana. Baraniczak jednak wykorzystuje ten rodzaj
piesni, dajac tym samym wskazéwke techniczno-wykonawcza,
ze utwér ma by¢é $piewany o poranku i stanowi¢ swego rodzaju
pozegnanie. Mozliwe, ze to wlasnie z pomoca magneséw poe-
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ta zostawiat zonie wiadomosci na lodéwce, gdy mijali sie rano.
Znaczenie moze mie¢ fakt, ze wykonawcami alb byli trubadurzy,
czyli wedrowni muzycy. Mozna zapewne doszukiwaé sie w Al-
bie lodéwkowej pewnego rodzaju opowiesci podczas zaczynajacej
sie rano codziennej wedréwki. Moze ta lodéwka stanowita dla
matzonkéw miejsce spotkania ich stéw i wiadomosci? Miltosne
wyznanie, bedace idealizacja ukochanej, a uprzedmiotowie-
niem siebie samego, oznacza oddanie i pokore, z jaka podchodzi
do swojego ,zdezelowania” poeta, ktéry pomimo upltywu lat
nadal zachwyca sie swoja zona.

Mozna powiedzieé, ze w Albie lodéwkowej poeta postuzyl sie
muzyczng forma, lecz dodal takze aspekt graficzny, niespotyka-
ny w partyturach muzycznych - intermedialnie polaczy! stowo,
muzyke i wizualnosé, stworzyt jedyng w swoim rodzaju synteze
sztuk w nieco uzytkowej odstonie.

Serenada

Ostatnim wierszem, zamykajacym cze$¢ Piosenki nie Spiewane
Zonie jest Serenada, szeptana do ucha przy wtérze szmeru klima-
tyzatora. Juz sam tytul siega do muzycznosci na wielu plaszczy-
znach. Po pierwsze - poeta nawigzuje do klasycznego gatunku
serenady, po drugie - okresla warunki jej wykonania. Technicz-
ne wskazéwki w tytule zdajg sie petni¢ role partytury, a réwno-
czeénie wpisywaé sie w koncepcje ,wierszy-partytur” (Bogalecki,
2020, s. 53-55). Barariczak sugeruje szeptana artykulacje, odpo-
wiedzialng za brzmienie i dynamike glosu, oraz okresla instru-
mentarium, jakie ma mu towarzyszy¢. Funkcje akompaniujaca
poeta powierza klimatyzatorowi - czyni go artysta, bez ktérego
partii utwér nie méglby zaistnieé. Autor wiacza do tekstu takze
uwage dotyczaca warunkéw wykonania utworu - nie ma on by¢
deklamowany na scenie, ale szeptany do ucha, co $wiadczy o tym,
ze forma serenady w tym przypadku jest bardzo osobista i ma cha-
rakter intymnego, bliskiego spotkania. Wskazéwki wykonawcze
Baranczaka dotycza nie tylko sugerowanej artykulacji, dynamiki
i instrumentarium; samo przywotanie serenady, okreslanej mia-
nem ,muzyki wieczoru”, z jednej strony podkresla lekki charak-
ter utworu, z drugiej - sugeruje, ze powinien on by¢ wykonywany
po zmroku, czyli wtedy, gdy jest odpowiedni nastré;.

Zestawienie tekstu z gatunkiem muzycznym wskazanym
w tytule Serenady... pozwala zauwazy¢, Ze juz w nim samym
przejawiaja sie dwie muzycznosci: muzyczno$é I rodzaju zawarta
jest w szmerze i szepcie, a II rodzaju - w nawigzaniu do gatun-
ku serenady i wykorzystaniu muzycznego zwrotu ,przy wtérze”,
a takze we wskazéwkach wykonawczych charakterystycznych
dla zapiséw nutowych. Muzycznoéé podstawowa realizuje sie
takze w calym wierszu - tak jak w innych tekstach (oprécz
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Bluesa...) objawia sie w regularnej rytmicznosci oraz brzmieniu
stéw, niekiedy potaczonych w ukladzie fonicznym. Wykorzystu-
jac muzycznos$¢ II rodzaju, poeta prowadzi gre intermedialnych
aluzji - nawigzuje przy tym do dzieta Das Wohltenperierte Klavier
Jana Sebastiana Bacha, a takze do twdrczosci pianisty jazzowego
Arta Tatuma.

Powréce do gatunku serenady, ktéra definiuje wiersz i deter-

minuje jego muzyczng lekture, i przywotam encyklopedyczne
wyjasnienie pojecia: ,SERENADA, Nachtmusik, Abendmusik
[niem.]: 1) utwér cykliczny [...] poczatkowo przeznaczony do wy-
konania wieczorem na wolnym powietrzu [...]; 2) aria lub pieén
skierowana do ukochanej [...]; 3) solowy utwér instrumentalny”
(Chodkowski, red., 1995, s. 806). Choé kontekst gatunku jako
ymuzyki wieczoru” wydaje sie bardzo istotny, to jednak biorac
pod uwage poprzedzajace Serenade... utwory Baranczaka oraz
fakt, ze wiersz ten zawiera - wedlug zapewnien poety - nadaja-
cy sie do $piewania tekst, [powt. zapewne - zapewnieri] mozna
uznaé, ze Serenada... odpowiada drugiej z przytoczonych definicji.
Dodatkows przestanks przemawiajgca za przyjeciem tej klasyfi-
kacji jest tre$¢ wiersza, majaca charakter mitosnego wyznania.
Podmiot liryczny opowiada o wspélnych chwilach, jednoczesdnie
»zarzucajac” ukochanej, ze ta przez wiele lat nie zdgzyla mu sie
znudzié. Poeta ironicznie konkluduje:

kazda rzecz jako$ umiata
wyrobi¢ w sobie potencjat

przyzwyczajenia. Czyli
mozna, jezeli sie chce.
Glupie rzeczy sie nauczyly.
A ty, taka bystra - nie.
(Stanistaw Barariczak: Serenada, szeptana do ucha
przy wtdrze szmeru klimatyzatora - Baranczak, 2021, s. 58)

Autor stosuje narracje podobng do tej w Madrygale probabilistycz-
nym, otwierajacym cze$é¢ Piosenki nie $piewane Zonie, gdzie oskarza
ukochang tak naprawde o jej niezwyklo$é. Podobieristwo tema-
tyczno-narracyjne obu tekstéw stanowi strukturalnie domyka-
jaca klamre tematyczng ostatniej czesci Chirurgicznej precyzji, co
$wiadczy o odrebnosci i spéjnosci catego segmentu.

Serenada jako ,muzyka wieczoru”, wspétcze$nie kojarzona
z muzyka powazna, byla w epoce klasycyzmu gatunkiem muzy-
ki rozrywkowej. W polaczeniu dawnej i wspdtczesnej perspek-
tywy jest zatem gatunkiem z pogranicza. Doskonale wspétgra to
z faktem, ze Baranczak aluzyjnie nawiazat w wierszu zaréwno
do muzyki powaznej (Bacha), jak i do muzyki rozrywkowej (Arta
Tatuma). Byé moze jest to sugestia, ze mamy odbieraé te serenade
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jako synteze réznych rejestréw, jakby na koniec licznych zesta-
wien z przeciwnych przestrzeni poeta ztaczyl owe rejestry w jed-
no$¢, poniewaz tylko w muzyce mozna osiggna¢ idealng harmo-
nie, ,gdzie zaden z gloséw nie przeciwdziala” (Baraticzak, 2006,
s. 375). Mozna postawié teze, ze dychotomiczno$é objawiajaca sie
w calym tomie znalazla w Serenadzie... pewnego rodzaju final.
W ukazanym w wierszu niebie stuchana jest zaréwno muzyka
Bacha, jak i jazzowe improwizacje Tatuma, zaréwno piosenki,
jak i elegie, a utarte konwencje oraz style wydajg sie traci¢ zna-
czenie. To doktadnie tak jak w fortepianie - na ktérym wykonaé
mozna zaréwno Das Wohltenperierte Klavier, jak i dwudziesto-
wieczne standardy - skladajacym sie z kontrastujacych diato-
nicznych bialtych klawiszy oraz chromatycznych czarnych; kla-
wisze wspéttworzg instrument, ich wspétgranie i wspélistnienie
umozliwia skomponowanie wspaniatej, petnej harmonii - a ta
jest dla Bararczaka absolutnym ideatem.

Fine

Baranczak ttumaczone przez siebie teksty The Beatles czy Boba
Dylana nazywat ,pelnoprawnymi utworami poetyckimi” (Ba-
raficzak, 1972, s. 7). To wlagnie mianem piosenek okreélit tez wir-
tuozowskie wiersze milosne w swoim ostatnim tomie, niejako
umniejszajac range kunsztownych form muzyki powaznej, przez
co krytyce literackiej mogta umknaé nad wyraz precyzyjna literac-
ka transpozycja form muzycznych. By¢ moze ostatnia cze$¢ tomu
Chirurgiczna precyzja, po$wiecona Annie Baranczak, jest zarazem
hotdem dla zony poety takze jako badaczki, dla ktérej to wtasnie
piosenka stanowita istotny przedmiot zainteresowania'l. Jesli
przyjmiemy, ze ostatni tom jest tym najbardziej osobistym (Stala,
2004, s. 124), to Piosenki nie $piewane Zonie stanowia najintymniej-
szg cze$¢ catego zbioru wierszy. Za formy najlepiej potrafigce od-
da¢ mitosne wyznanie poeta uznat gatunki muzyczne, co $wiad-
czy o tym, jak bardzo sztuka dzwiekéw byta tematem waznym
i osobistym w zyciu Baraniczaka i z jakg czuto$cig oraz z jakim pie-
tyzmem traktowat on wszystko, co z muzyka zwigzane, obierajac
ja w konicu jako - dostownie i w przenoéni - forme bezposrednie-
go ,dotarcia do serca”.

Rozwazania prowadza mnie do wniosku, Ze muzycznosé
w omawianych wierszach jest kluczowa - podkreséla i modyfiku-
je ich wymowe, bez muzycznosci znaczenie lirykéw wydaje sie
niekompletne. Baraiiczak w omawianym cyklu swojg teorie mi-
tosci przedstawia przez pryzmat relacji miedzy dwojgiem ludzi,
ale inaczej niz proponuje tradycja literacka, ukazujac wiez jako

' Anna Baranczak piosenke jako gatunek uczynita gléwnym tematem swojej
monografii (Baraficzak, 1983).
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konglomerat rejestréw wysokich i niskich - poczawszy od wiel-
kich uniesien, przezy¢ i emocji po proze zycia, codzienne przy-
zwyczajenia i ludzka nieudolno$é. Analiza formalna czesci tomu
okazala sie poczatkiem drogi do interpretacji tekstéw, w ktérych
motyw przewodni stanowi mito$¢ petna paradokséw, pokonujaca
czas i przestrzen, rozgrywajaca sie wérdd zawodnych sprzetéw,
codziennego mozotu oraz niewytlumaczalnej tajemnicy, ktdrej
idealnym dopelnieniem staje sie muzyka - ta wynoszaca wspdlne
zycie pokazane w wierszach do rangi najwyzszej ze sztuk.
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