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w wierszach juwenilnych Juliana Kornhausera

“Still” Life -
Disobedient (Dis)Ekphrasis in Julian Kornhauser’s Juvenile Poems

Abstract: The aim of the article is to analyze and attempt to classify two juve-
nile texts by Julian Kornhauser which refer to painting works — Martwa natura
z kompotierkg (Bernard Buffet) and Guernica (Pablo Picasso). By delving into
the works of the author of Origami, it is worth devoting a moment of attention
to the images, as painting remains an extremely important source of reference
for this work. However, the selected examples for analysis do not fit within the
definitional framework of ekphrasis or hypotyposis. Importantly, the analysis of
the selected texts also leads to the discovery of poetic connections between
Kornhauser and surrealism, mainly in the Bretonian edition, thus allowing for the
identification of interpretative sign posts that prove to be extremely helpful while
reading subsequent, especially those published in the 1970s, poems and novels
by the author of Zjadacze kartofli. The interpretation of juvenile poems therefore
justifies the search in this work not only for experiments that elude methodo-
logical delimitations but also serves as evidence of correlations between Korn-
hauser’s poetry and avant-garde poetics.

Keywords: poetry, ekphrasis, surrealism, image, Julian Kornhauser

Abstrakt: Celem artykutu jest analiza oraz proba zaklasyfikowania dwoch juwe-
nilnych tekstéw Juliana Kornhausera — Martwa natura z kompotierkg (Bernard
Buffet) oraz Guernica (Pablo Picasso) — ktére nawiazujg do dziet malarskich.
Wtasnie obrazom w twoérczosci autora Origami warto poswieci¢ chwile uwagi,
malarstwo pozostaje bowiem niezwykle waznym zrédtem odniesien tekstow Korn-
hausera. Wybrane do analizy przyktady nie mieszczg sie jednak w definicyjnych
ramach ekfrazy czy hypotypozy. Co wazne, prowadzg do odkrycia poetyckich
powigzan Kornhausera z surrealizmem, gtéwnie w wydaniu Bretonowskim, po-
zwalajg wiec na odnalezienie drogowskazéw interpretacyjnych, ktére okazujg sie
niezwykle pomocne w trakcie lektury kolejnych, zwtaszcza publikowanych w la-
tach siedemdziesigtych, wierszy i powieSci autora Zjadaczy kartofli. Interpretacja
wierszy juwenilnych uprawnia wiec do poszukiwania w tej twérczo$ci ekspery-
mentdw, ktore nie tylko wymykajg sie metodologicznym dookre$leniom, lecz takze
stanowig dowod na korelacje poezji Kornhausera z poetykami awangardowymi.
Stowa kluczowe: poezja, ekfraza, surrealizm, obraz, Julian Kornhauser
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Hybrydyczna postaé gladkiego cztowieko-konio-stolu wytania
sie, wychodzi z obrazu, malarz, niczym demiurg nieprzygoto-
wany na efekt swych prac, rzuca w nig plasterkami cytryn; przy
innym stole - ,wielkiej pomaraniczy tortur” - jakie$ postacie sie-
dza na krzestach dookota $ciany (J. Kornahauser: Dane - Kornhau-
ser, 2016, s. 13), ni to ludzkie, ni zwierzece, zwieszaja tby, grusza
wyciaga ramiona... Te niepokojace, chaotyczne wizje przywodza
na mys$l surrealistyczne eksperymenty, sg jednak ich znacznie
pdzniejszym poklosiem i sktadajg sie na nadrealistyczne obrazy
wezesnych préb poetyckich Juliana Kornhausera.

Postawangardowe gry z hypotypoza

Przygladajac sie twdrczosci autora Origami, warto po$wieci¢ chwi-
le uwagi nawigzaniom do obrazdéw, malarstwo pozostaje bowiem
niezwykle waznym dla Juliana Kornhausera zrédtem odniesien.
Pojawia sie natretnie w poczatkowej fazie jego pisarstwa, a wiec
takze w wierszach juwenilnych - w dwdch tekstach: Martwa na-
tura z kompotierkq (Bernard Buffet) i Guernica (Pablo Picasso), stowo
poetyckie wkracza w obraz, a wlasciwie rodzi sie w jego ramach.
Od razu jednak nalezy odsuna¢ na bok mysl, ze chodzito Kornhau-
serowi o ekfrastyczng wierno$é wobec pierwowzoru:

Wyszedlem ze stotu.

0, jakim gladki.

Jedna noga, noga jelenia.

Druga noga, noga zolnierza.

Trzecia noga, noga btazna.

Czwarta noga, noga kaleki.

Wyszedlem ze stotu,

chwieje sie, wysuwam.

W martwej naturze

jestem tlem kompotierki.

Bernard Buffet rzuca we mnie

Plasterkami cytryny.

Robie zdziwiong mine,

a potem rze niespokojnie

jak zraniony kon.

Stét pod krélewicza,

stét pod kazdego z was.

Wyszedlem ze stotu

i moge najwyzej powiedzie¢ -

chleb.

(J. Kornhauser: Martwa natura z kompotierkq (Bernard Buffet) -
Kornhauser, 2016, s. 540)
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Na potrzeby niniejszego artykutu nalezy zastanowi¢ sie nad de-
finicja samej ekfrazy, z koniecznosci definicjg uproszczona. Choé¢
pojecie to ewoluowalo na przestrzeni lat, jego podstawowe rozu-
mienie nie ulegato wielkim przeobrazeniom, jak bowiem pisze
w swojej ksigzce Julia Dynkowska: ,,E'kphrasis to zatem nie tylko
‘doktadny opis’, ale tez ‘wyrazenie’, ‘ekspresja’, »zwracanie na co$
uwagi, pokazywanie, wykazywanie, wyja$nianie, wypowiadanie
sie (0 obrazie) w pieknym stylu, poddawanie my$li (na temat obra-
zu), rozpatrywanie, rozwazanie, wykrywanie czego$ (naobrazie) «.
W starozytnej retoryce znaczenie tego pojecia bylo ograniczone
do ‘doktadnego opisu’, ktéry charakteryzuje sie endrgeig, »zywos-
cig przedstawienia«, préba usytuowania »stuchacza w pozycji
naocznego $wiadka«. Jak odnotowuje m.in. Rozalia Stodczyk, sta-
rozytna »[e]kfraza byla niejako dodatkiem do samej opisywanej
rzeczy, czesto tez pelnita funkcje objadniajacego komentarza«”
(Dynkowska, 2021, 5. 39-40).

Warto zwréci¢ uwage, ze ekfraza, jak zwyklo sie przyjmowaé,
nie jest wiec jedynie opisem dzieta malarskiego, jednak przy-
toczona definicja nie dookreéla jeszcze w wyczerpujacy sposéb
zacytowanego wiersza Kornhausera. Zawarta w podtytule niniej-
szego tekstu nazwa ,hypotypoza” takze nie pozwala na pelne uje-
cie zjawiska, z ktérym mamy tutaj do czynienia. Jak dopowiada
Rozalia Stodczyk, hipotypoza ,wyrdznia sie tym, ze tekst zasad-
niczo nie opisuje dziela sztuki, ale jest jego werbalnym warian-
tem, jego transpozycja - ekwiwalentem strukturalno-tematycz-
nym, w ktérym fabula staje sie swoista ozywiong alegoria obrazu”
(Stodczyk, 2020, s. 17).

W przypadku przytoczonego tekstu nie sposéb jednak roz-
strzygnaé, ktéra z form reprezentacji jest prymarna. Czy wiersz
ten nie méglby istnie¢ bez obrazu (a wlasciwie zespotu obra-
zéw, o czym za chwile)? A moze nalezy postawié¢ pytanie, czy
dyskurs poetycki ,opowiada”, niejako uzupelnia obraz? Na razie
zawiesze odpowiedz. Podaze w tym miejscu za diagnoza Adama
Dziadka i zdefiniuje tekst jako swoisty przekaz multimedial-
ny. Jak czytamy w Obrazach i wierszach, ,[r]6znica rysujaca sie
pomiedzy obrazami a tekstami jest na wskro$ oczywista. Obraz
wiaze sie z istnieniem $ladu, obecnosci - obraz tworzy obecnosé
i wlasciwie zaden dyskurs nie jest tu w stanie z nim rywali-
zowaé. Totez nie mam zamiaru roztrzasa¢ w tej pracy kwestii
zwigzanych z nadrzednos$cig sztuk plastycznych nad literatura
badZ odwrotnie. Ta problematyka, jesli rozpatruje sie ja wspét-
czeénie, jest po prostu archaiczna. Zyjemy w $wiecie, w ktérym
codziennie bombarduje sie nas réznorodnymi tekstami: stow-
nymi, wizualnymi, akustycznymi - czasem dziatajg one samo-
dzielnie, czasem sg z sobg powiazane i dzialajg réwnoczesénie.
I to przede wszystkim te teksty tworzg w nas i wokét nas sensy”
(Dziadek, 2004, s. 16).
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W zacytowanym wierszu Kornhausera prézno szukaé¢ seman-
tycznej pelni, wyznacznikéw sensu, spéjnosci. Swiat opowiadany
z perspektywy mebla, malarskiego rekwizytu, tla nie jest $wia-
tem tworzacym logiczna calosé, jest owej logiki i calosci zaburze-
niem. Juz pierwsze pisarskie wprawki Kornhausera zdradzajg, ze
zdecydowanie odrobit on wszystkie lekcje, jakie pozostawili po
sobie André Breton i inni twércy awangardowi oraz inne twor-
czynie awangardowe.

Podczas analizy i interpretacji zacytowanego wiersza nie spo-
séb uciec sie jednak do prostego stwierdzenia, ze dzieto malar-
skie postuzylo pisarzowi do surrealistycznych wprawek - nie
pozwalaja na to ani konstrukcja méwigcej postaci (za chwile
przejde do rozstrzygniecia, czy - wobec wyraZnie przelamanego/
zaprzeczonego dualizmu kartezjaniskiego - okre$lenie ,podmiot”
bedzie tu adekwatne), ani sposéb odzwierciedlenia formy malar-
skich wzorcéw, a raczej jej reprezentacji (zob. Markowski, 2012,
s. 287-333). W kontekécie kategorii reprezentacji Martwa natura
z kompotierkq realizuje wlasciwie koncepcje Iserowska. Jak pisze
Michat Pawel Markowski, dla Wolfganga Isera ,reprezentacja
literacka [...] w perspektywie antropologicznej przypomina ra-
czej akt inscenizacji teatralnej niz realistyczne malowidto, raczej
actio niz descriptio. »Reprezentacja i mimesis - pisze Iser - staty
sie wymiennymi pojeciami literaturoznawczymi, skrywajac tym
samym performatywne jakosci, dzieki ktérym akt reprezentacji
wnosi co$, co do tej pory nie istniato w postaci danego przedmio-
tu.« [...] Pozér estetyczny, pisze Iser, pokazuje, iz »to, co niedo-
stepne, daje sie uchwycié jedynie poprzez inscenizacje [by being
staged]«, a wiec reprezentacje, spektakl, ktérego odegraniem
musi zajaé sie takze odbiorca, by inscenizacja miata jakikolwiek
sens” (Markowski, 2012, s. 289). W wierszu Kornhausera mamy
za$ do czynienia z actio na kilku poziomach - przede wszystkim
w odzwierciedlajacej dynamizm i dzialanie leksyce tekstu. Poza
nagromadzeniem czasownikéw dynamizm podkreslaé beda tak-
ze paralelizmy, konstrukcja oparta na chiazmie, krétkie zwroty,
réwnowazniki zdan. Wszystkie te §rodki maja na celu przyspie-
szenie rytmu wiersza. Poza tym, Ze zastosowanie owych figur
wywotuje okreslony efekt rytmiczny i semantyczny, towarzysza
one przede wszystkim aktowi przemiany - transgresji martwego
przedmiotu, jego przeistoczeniu sie z obiektu przynalezacego do
porzadku kultury w istote z porzadku natury (stét — kon).

Swoja droga niezwykle ciekawy okazuje si¢ tutaj jezykowy eks-
peryment - przektad tytulu wiersza na jezyk angielski mégiby
brzmieé Still Life with a Fruit Bowl, co dostownie oznacza oczy-
wiscie ,wcigz/ciggle zywy”. Stowo ,transgresja” najlepiej oddaje

1 Rozumiana za Georges'em Bataille'em jako przekraczanie granic, zakazéw,
ale tez wieczne poszukiwanie pelni, ktére unaocznia ostatecznie, ze skazani
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ten proces; nie jest to bowiem prosta metamorfoza i na tych
dwdch wecieleniach oraz dwéch porzadkach sie nie koniczy. Korn-
hauser uchwycit w wierszu paradoks okre$lenia ,martwa natura”
wlasnie poprzez uptynnienie granic miedzy owymi porzadkami.
Natura i kultura stapiaja sie tutaj w jedno - nogi ,jelenia”, ,bta-
zna’, ,zolnierza” i ,kaleki” sg jednocze$nie nogami stotu, tlem
malarskiej kompozycji. Wszystkie te elementy - wrazenie roz-
chwiania, niepewno$¢ ontologicznego statusu istot i przedmio-
téw, czajaca sie w pojedynczych frazach przemoc - sprawiaja, ze
wprawiona w ruch martwa natura traci pozorng niewinnos¢ czy
neutralno$é. Uchwycona w poetyckim ge$cie metamorfoza, wias-
ciwie transgresja, cho¢ pozornie przywodzi na mysl sztampowy
literacki zabieg, nawigzuje raczej do leSmianowskiego moder-
nizmu - uwolniona od moralizatorskiego gestu, nie jest zestang
przez bogéw kara, nie ma wymiaru dydaktycznego; to przekra-
czanie granic, wprawianie w ruch tego, co nieruchome, ekspe-
rymentowanie z formg. Tym za$, ktéry inicjuje 6w eksperyment,
nie jest nawet artysta, a jego wytwdr. Skupiajac sie na dynamice
(nie)ludzkiego ciata, Kornhauser kreuje poetycki performance.

Nalezy zada¢ sobie jednak pytanie, z jakg ,,0dstong” podmiotu
mamy tutaj do czynienia. Oczywiscie, umieszczone w kontekscie
cato$ci zwroty dajg do$¢ groteskowy, a na pewno przeczacy reali-
zmowi, obraz ozywionego, spersonifikowanego wrecz stotu jako
mebla tta, mebla centralnego i niemal najistotniejszego w kazdej
uzytkowej przestrzeni, zwykle stanowiacego swoisty katalizator -
st6t sklania przeciez do biesiady, rozmowy, zebrania sie, nakry-
cia. Nie to jest jednak kluczowym efektem poetyckiego zabiegu.
Zastosowane czasowniki staja sie w pewnym stopniu wzorcem
stawania sie, urealniania, nie tylko poprzez gradacje stopnia ozy-
wienia i ucztowieczenia - od poruszania sie do aktu méwienia -
lecz takze, a moze przede wszystkim poprzez korelacje z Innym.
Bohater wiersza zostaje ozywiony, co wiecej, przejmuje inicja-
tywe, ozywia sam siebie, wchodzi w niejednoznaczng relacje
z przestrzenia i jezykiem. Zamiast wsta¢ od stotu - w wierszu ze
stolu sie wychodzi; dobér czasownikéw zawiesza nas pomiedzy
ruchem a ontologicznym stawaniem sie, pomiedzy codzienng
czynno$cia a aktem kreacji.

Podmiot/obiekt/dziatanie

W odniesieniu do twdrczosci Kornhausera, nawet w kontekscie
jego gier z surrealizmem, trudno méwi¢ o mozliwosci oddzielenia
kreacji podmiotu od realnego czlowieka; mam tu na mysli proste
nawigzanie nie tyle do biografii pisarza, ile po prostu do bio-grafii

jestesmy na nieustanna oscylacje miedzy odmiennymi stanami i formami (Ba-
taille, 1998; zob. Sikora, 2013).

,Martwa” natura...
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ludzkiej istoty. Trudno wiec takze wybraé¢ odpowiedni zestaw
analitycznych dookreslen, ktéry pomdgltby uchwycié¢ forme pod-
miotu czy bohatera tych tekstéw, wymyka sie on bowiem narze-
dziom poetyki. Pomimo usilnych starai w kanonicznych tekstach
badaczek i badaczy nie znajdziemy kategorii, ktéra moglaby opi-
sywacé te twérczosé. Powdd jest bardzo prosty i skomplikowany
zarazem - podmiotowo$¢ poezji Kornhausera nie jest uchwytna,
rozpada sie, rozlatuje na kawatki, transmutuje. Najodpowiedniej-
sza bedzie wiec taka formula myslenia o podmiocie tych tekstéw,
ktéra nie ogranicza tej kategorii do wygodnych uogélnieni: ,Bo nie
chodzi o prawde zycia, lecz o prawde samego, cho¢by sktamane-
go $wiadectwa. Systemowy obraz $wiata ostatecznie sie rozpadt
i zostal odrzucony, moralno$¢ oparta na sankcji metafizycznej
dawno przestata by¢ oczywista, rozumowe konstrukeje tez oka-
zaly sie zawodne, wiemy juz na pewno, ze zadnego »nowego
wspanialego $wiata« nie da sie zbudowac¢. Ale potrzeba pozbiera-
nia rozsypanych kawatkéw, znalezienia jakiego$ oparcia, jakich$
bezwzglednych wartosci stata sie tym bardziej dojmujaca. Tak
rozumiany relatywizm nie oznacza rezygnacji z szukania. Tylko
tyle, ze owo szukanie staje sie duzo, duzo trudniejsze. Kazdy musi
robié to na wlasna reke i na wlasny rachunek. [...]| Od hermeneu-
téw chciatabym przejaé ich gtéwny, wcale nie zawsze realizowany,
postulat swoistego partnerstwa. W jego $wietle praca badawcza to
spotkanie dwdch oséb, z ktérych kazda jest ograniczona i zdeter-
minowana zbiorows $wiadomoscia swego czasu, ale w ostatecz-
nym rachunku osobna” (Abramowska, 1994, s. 53).

Pomy$lmy wiec o podmiocie wiersza jako o formie osobnej,
cho¢ zdecydowanie w tym przypadku ograniczonej i zdetermi-
nowanej przez nadany jej ksztalt, a wlasciwie odksztatcenie, kté-
remu forma ta w wierszu ulega. Przede wszystkim zawieszona
zostaje réznica pomiedzy natura zywej istoty a materialnym
obiektem, o ktérym Jakub Kornhauser pisal: ,obiekt okazuje sie
czym$ innym, niz powinien by¢ zgodnie z przyzwyczajeniami
i kontekstem uzytecznosci. Tym samym system wzajemnych
zalezno$ci pomiedzy obiektami ulega przesunieciu na osi podo-
bieristwo/kontrast” (Kornhauser, 2015, s. 211-212). Podmiot zatem
dookreslimy jako ,istniejacy”, nie potwierdzajacy, a naruszajacy
realno$¢ $wiata. Jest to istota ,zyjaca” na przekér przekonaniu,
ze jest materig nieozywiong. Stowem - jest obiektem w takim
rozumieniu, jakie propagowane byto przez surrealistki i sur-
realistéw. Stét-kon-cztowiek z wiersza wymyka sie dookresleniom,
jak obraz, ktérym 6w obiekt zostal zainspirowany, ,wychodzi
z ram” wyobrazonej ontologicznej stalosci. Nie jest ozywiany,
a ozywia sig, nikomu i niczemu nie podlega, a jednoczesnie
nie jest catkowicie wolny. Ulega za$ ciagtej transformacji: ,Stét
pod krélewicza,/ stét pod kazdego z was./ Wyszedtem ze stotu/
i moge najwyzej powiedzieé/ [...]”. Analizujac 6w podmiot-obiekt,
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warto skupié¢ sie wiec przede wszystkim na jego niejednorodnej
naturze i niepewnym statusie ontycznym, a wiec takze na nie-
mozliwo$ci sprowadzenia obiektu do roli symbolu czy jedynie
elementu znaczacego.

Warto przyjrzeé sie réwniez malarskiemu ,patronowi” wiersza.
Twérczos¢ Bernarda Buffeta, zaliczanego do przedstawicieli rea-
lizmu, malarstwa figuratywnego, wywodzita sie, co do$¢ istotne,
z kubistycznego eksperymentu i nigdy nie pozbyta sie do korica
tych korzeni (Bernard Buffet. Biography 1928-1999). Tekst Korn-
hausera stanowi niejako synteze artystycznego dorobku francu-
skiego malarza - ukazuje zaréwno martwa nature, jak i postaci
ozywione (pozornie jedynie uchwycone w pozach statycznych),
meble, ciata ludzkie i zwierzece, nawet niedbale rozrzucone
plasterki cytryn; zbiera wszystkie te elementy, ktére ,porozrzu-
cane” sg po réznych dzietach Buffeta. Dlaczego wiec nie sposéb
zakwalifikowaé wiersza za pomoca kategorii ekfrazy? Chocby
dlatego, ze Kornhauser nie tylko kolekcjonuje tu dystynktywne
elementy malarskiego $wiata, ale przede wszystkim przypisu-
je im nowe role, nadaje nowe znaczenia, zmienia stan zapozy-
czonych obiektéw - odrzucenie kategorii ekfrazy nie opiera sie
jednak jedynie na zdefiniowaniu sposobu odwotania do dzieta
malarskiego, ale réwniez na metodach uchwycenia jego formy.
Wiersz staje sie typowym przykiadem poezji dziatania - skupié
nalezy sie nie na opisywanych elementach, a na czasownikach:
wyszedlem”, ,chwieje sie”, ,wysuwam”, ,jestem”, ,,rzuca we mnie”,
,robie zdziwiong mine”, ,rze”, ,wyszedtem [...]/ i moge najwyzej
powiedziec”.

Ryszard Nycz, analizujgc kulture ,,jako czasownik”, pisze o kul-
turze w dzialaniu; tekst w dzialaniu rozumiem podobnie,
nie tylko jako uchwycenie dziatania czy oddzialywanie na autora
i odbiorcéw/odbiorczynie jedynie w czasie powstawania tekstu,
ale jako wytwér kultywujacy swoje zmienne dziatania w kaz-
dym akcie odczytania (zob. Nycz, 2017, s. 63-116). Mozna w tym
miejscu odwotaé sie do analiz przeprowadzonych przez Nycza
i stwierdzié, ze wiersz Martwa natura z kompotierkq jest tekstem
nie tylko uchwytujacym dzialanie czy ruch, jest tez taka arty-
styczng konstrukeja, ktéra to dziatanie kreuje i umozliwia: ,ce-
chy fenomenu twoérczego dzialania: fuzja jednostkowej inwencji
i zbiorowej »milczacej«, nieuswiadamianej wiedzy; kreatywno-

-retroaktywny »mechanizm« skutecznej inwencji nowego; kultu-
ra jako »habitus« - dyspozycja tworzenia przez czlowieka pod-
stawy, ktdra staje sie oparciem dla kolejnego dziatania; »zwrot-
no$c¢« kulturowej aktywnosci - »to, co cztowiek robi, odnosi sie
zaréwno do tego, na czym dziala, jak i do niego samego. W kaz-
dej czynnosci aktor réwnoczednie zmienia $wiat i siebie«; sta-
tus obiektywnosci jako ani nie reprezentacji niezaleznego bytu,
ani nie twdrczej subiektywnej konstrukeji, lecz aktywowane-
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go w dziataniu, uobecnionego w praktykach porzadku i sensu”
(Nycz, 2017, s. 77).

Wiersz Kornhausera nie opisuje dzieta malarskiego, a niejako
dopowiada aktywno$ci, ktérych w statycznej formie malarskiej
nie sposéb uchwycié. Dla metodologicznego porzadku dodam
wiec, za Adamem Dziadkiem, ze dzieto tekstowe i dzieto malar-
skie dzieki tekstowej ingerencji oscyluja tutaj wokét siebie. Po-
jecie oscylowania polski badacz zaczerpnatl z teorii Jeana-Luca
Nancy'ego, ktéra okazuje sie pomocna w pewnym zsyntetyzowa-
niu relacji miedzy wczesnymi tekstami Kornhausera a obrazami
malarskimi: ,To, co Obraz pokazuje, Tekst demonstruje. Uchyla
sie od niego, uprawomocniajac go. To, co Tekst eksponuje, Obraz
ustawia i ustanawia. To, co Obraz konfiguruje, Tekst defiguruje.
To, co Tekst projektuje, Obraz znieksztatca. To, co Obraz maluje,
Tekst opisuje. Ale istnieje cos, co jest ich wspédlng rzecza i wspél-
ng przyczyna, to co§ wyraznie oscyluje pomiedzy nimi w cien-
kiej niby li§¢ przestrzeni: recto to Tekst, a verso to Obraz, czy tez
vice(obraz)-versa(tekst)” (cytat z tekstu J.L. Nancyego w tluma-
czeniu Adama Dziadka - cyt. za: Dziadek, 2004, s. 15).

Tekst i obraz uzupelniajg sie na zasadzie przeczenia, antago-
nizmu, odmiennosci przedstawienia. Utwér Kornhausera (choé
biorac pod uwage tom debiutancki, wpisujacy sie w prowadzone
rozpoznania analityczne, nalezatoby napisaé ,utwory”) wyraznie
przywodzi na my$l eksperymenty René Magrittea, w ktérych
»[k]oegzystencja ikonicznego znaku i znaczacego stowa na obra-
zie wprowadza do gry zwiazek, z ktérym nie wiadomo co poczaé.
[...] Lapidarna prawda zdania i nie mniej lapidarna oczywisto$é
przedstawienia nie dysponuja zadna wspdlng plaszczyzng. Wy-
powiedZ jezykowa bynajmniej nie nazywa tego, co rzeczywiscie
widzimy. Oko za$ nie potwierdza tego, co rzeczywiscie czytamy”
(Boehm, 2014, s. 127).

Hiperznaki niepostuszenstwa

Stowa inspirowane obrazami maja w poezji Kornhausera status
podobny do tego opisanego przez Boehma, nie wyjasniaja, a za-
ciemniajg, nie odtwarzajg, a kreujg ,wlasne” §wiaty, nawarstwia-
jac znaczenia, ktérym wlasciwie nie potrafimy nada¢ sensu, nie
prowadza nas do semantycznej pelni i pozostajg odporne na her-
meneutyczne zabiegi interpretacyjne:

Siedza na krzestach, wielka pomararicza tortur, jak

sie nazywasz. Czarne plecy wioski, Zony tuczone

w klatkach, ryczace z bélu zwierzeta, jak sie nazywasz.
Sciany pochylaja by, mitosé jest zbiorem przeklefistw,
wypytywaniem o zyciorys, szczury ciszy wychodza z
katéw. Ucho, slimak krwi przylepiony do twarzy, ztotéwki
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$wiatla z brzekiem upadajg na nogi, za murem grusza
wycigga ramiona. [...]
W powozach powietrza konata wolnoéé. Z lisci budowat
male okreciki, dziewczyna $miala sie: poptyniemy w nich
na koniec §wiata. Jak sie nazywasz, widzial noze
w plomieniach.
(J. Korhnauser: Dane - Kornhauser, 2016, s. 13)

Wiersz Dane, wlaczony do cyklu Goya w tomie Nastanie Swieto
i dla leniuchéw, kryje w sobie nie tylko semantyczne i malarskie
zagadki, lecz takze tajemnice napotykane przez poete na drodze
poszukiwania wtasnej tozsamosci, miedzy innymi tozsamosci zy-
dowskiej, co $wietnie prze$ledzit w kontekscie maranizmu Piotr
Bogalecki (2019, s. 51-52). Poza obrazem katowanych i wypedza-
nych konwertytéw wiersz, podobnie jak dzieta malarskie, ktére
mozemy z nim skorelowa¢, przynosi wiele innych skojarzen. Pré-
bujac podazaé tropem Francisca Goi, napotkamy jednak zasadni-
czg przeszkode.

Przede wszystkim brakuje nam ,danych” - nie zostajemy
odestani ani do konkretnej reprezentacji, ani tez do jakiej$ rze-
czywistej czasoprzestrzeni. Moze to by¢ zaréwno ciefi/powidok
prac Goi, jak i poetycki komentarz do towarzyszacej debiutowi
Kornhausera totalitarnej rzeczywistoéci. Powtarzajgca sie ni-
czym refren fraza ,jak sie nazywasz”, ktéra nigdy nie zostaje
zwienczona znakiem zapytania, wskazuje na realia przestuchan -
pytania o imie, o status, dziatalno$é zastepujg prawde, wymazuja
tozsamo$¢, nie ma juz pytania, jest tylko rozmywajace ,ja” twier-
dzenie. Rzeczywisto$¢ traci wiec status realnosci, wymyka sie
rozpoznaniu, zastepowana jest niemal surrealng wizjg animizo-
wanych ludzi, personifikowanych przedmiotéw. Nie ma niczego,
co dawatoby sie stwierdzi¢ z absolutng pewnoscia.

Nie bez zwigzku z tymi poszukiwaniami i nawigzaniami wy-
daje sie inny tekst juwenilny, takze wprowadzajacy nas w gre
z malarstwem (i jego polityczno-spotecznymi kontekstami).
Guernica, jedno z najbardziej nietypowych dziet Pabla Picassa,
stato sie inspiracja do napisania wiersza, ktéry w pierwszym
teoretycznoliterackim odruchu dookresliliby$my mianem ekphra-
sis (jak zaznacza Boehm, przeklad tego greckiego stowa na faci-
ne oznacza przesuniecie znaczenia). Moze jednak, przewrotnie,
warto pokusi¢ sie o zadanie pytania: czy wiersz ten nie spelnia
wymogéw kategorii descriptio? Jesli bowiem uznamy, ze tekst
Kornhausera jest jedynie préba zwerbalizowania tego, co obej-
muje przedstawienie malarskie, a sam Picasso przetamuje prze-
ciez wszelkie mimetyczne przyzwyczajenia, to moze poeta oddaje
w swoim wierszu jedynie charakter tego malarstwa, z drobnym
uwzglednieniem wywotywanych przez nie skojarzen? Czy to, ze
od razu podejrzewamy stowa o wieloznaczno$é, doszukujemy
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sie naddatkéw semantycznych, nie oznacza tylko, ze dalismy sie
zwie$é? Czy mozemy by¢ pewni, ze Guernica jest tylko pre-teks-
tem, a obraz wiersza jest tekstem catkowicie autonomicznym?

Jeste$cie bogaci, prawda, ale we $nie jestem wam réwny.
Rozwarte, ogromne jak strych ucho. Mezniejemy. Stary
listonosz odwiedza Brueghla. Na oéle. Z Betlejem. Jest
wspanialy i dobry. Cérke tamano mu kotem. Jest wspaniaty
i dobry. ChodZcie. Rano okryte muletg ryczy. Rano byki
wychodza glodne. Jak méwil Cézanne? Jednym jabtkiem
zdobede Paryz. Jednym. O, skromnosci! Dogorywala
Ameryka.
Karabiny rosly i rosly, stonecznikom odbierajac stonice.
Matka uspokajata Rachele. To tylko wojna. Centaury
mobilizowano.

Ziemia byla przegrang corrida. Dobrze.
Dobrze by¢ winnym. Twoje oko, niedomkniete okno,
pozera $wiatto.
Wilczyca zachtanna. Twoje oko, dziurawe czétno, pije
cien. Twoje
oko, odstoniety brewiarz, ktamie i kusi. Niewolnica.
Twoje oko,
szczur pod poktadem, przeraza. Twoje oko jest jak
wiecznos¢
w Angkor i niewyczerpane jak Aton. To twoje oko. Oko
moich oczu.
(J. Kornhauser: Guernica (Pablo Picasso) -
Kornhauser, 2016, s. 542)

Uwage czytelnika zwraca eklektyczne, swobodne przemieszanie
historii, motywéw (sakralnych starotestamentowych: ,Twoje oko
jest jak wieczno$¢”, ,Jednym jabtkiem”, i nowotestamentowych:
,Na oéle. Z Betlejem”, ale takze wierzen i mitéw starozytnych: Aton,
,Wilczyca zachtanna”) oraz porzadkéw - realnego i symboliczne-
go, soma i psyche, sacrum i profanum. Chaos tych skojarzen, prze-
cie¢ réznych etapédw historii ludzkosci, zwykle korniczacych sie
wojna, rozlewem krwi, $miercig, tak naprawde stanowi nie tylko
odzwierciedlenie specyficznego chaosu panujacego na obrazie
Picassa: ciata ludzkie i zwierzece, strach, wina, ktamstwa i znie-
wolenie, zalana krwia (przegranych) arena korridy, symbole upa-
dajacych religii, metafora toniecia - to przede wszystkim ztozony
alegoryczny obraz wojny i zagtady.

Magdalena Piotrowska-Grot



Rzeczywistos¢ a reprodukcja — podsumowanie

Wréémy do rozstrzygnie¢ teoretycznych. Cho¢ w kontekscie po-
czynionych ustale moze wydawa¢ sie to niezasadne, aby wypel-
nié ,interpretacyjne obowiazki”, nalezy zada¢ pytanie: czy osta-
tecznie wiersz Guernica (Pablo Picasso) Kornhausera to przyktad
poetyckiej ekfrazy? Owszem, wiekszos¢ tekstu, wylaczajacjego po-
czatkowe i konicowe wersy, mozna potraktowaé jako opis, dosé
plastyczny, ale niewykraczajacy poza reprezentacje wojny, taka,
na jaka zdecydowat sie Picasso: ,Rano byki/ wychodza glodne.”;
,Centaury mobilizowano.”; ,Niewiasty ucinaly wilosy i skladaty
z nich stosy.”; ,Twoje oko, niedomkniete okno, pozera $wiatto.”
Jednak $ledzenie kolejnych elementéw, wyliczanie nawigzan wy-
prowadza nas daleko poza ramy obrazu, cho¢ jednoczeénie poma-
ga takze dostrzec watki uruchomione przez malarza. Kornhauser
snuje wiec poetycka opowiesé, w ktérej krzyzuja sie obrazy wo-
jen: wojny wykreowanej w wierszu (réwniez wojny o ostateczny
ksztalt wiersza) z wojnami z réznych momentéw historii ludzko-
$ci. Tradycyjnie rozumiana historia sztuki traci swoja spéjnosé,
staje sie narracja zdecydowanie bardziej pojemnsg, poeta zrywa
za$ wyraznie z linearnym porzadkiem opowiesci. Poszczegdlne
watki, metafory i symbole rozpraszaja sie niejako i z punktéw
przeciecia rozchodza w przeréznych kierunkach. Aby zsyntety-
zowad terminologie zwiazang z interferencja sztuki stowa i sztuk
plastycznych, warto powréci¢ znéw do rozpoznan Adama Dziad-
ka, analizujacego w tym konteks$cie pisma Jeana-Luca Nancy’ego:
»Metaforycznie (i zarazem »obrazowo«) mozna by réwniez te re-
lacje opisa¢ za pomocg chiazmu. Graficzny obraz tej figury opiera
sie na greckiej literze X, w ktérej dwie proste jednoczesnie prze-
cinajg sie i rozchodzg w dwu réznych kierunkach. Jest to figura
podwdéjnego gestu, podwdjnej przynaleznosci, w ktérej splata sie
obraz i stowo. To réwniez figura doskonale ilustrujaca wzajemne
przenikanie sie ukrytych w obrazach i tekstach senséw” (Dzia-
dek, 2004, s. 16).

Kiedy przyjrzymy sie calosci pisarstwa Juliana Kornhausera,
cykle Goya czy Breughel nie beda dla nas zaskoczeniem. Malarstwo
odrywa bowiem w tej twérczosci role szczegélna, ale niedajaca sie
jednoznacznie sfunkcjonalizowaé. Poza przytoczonymi juz przy-
kladami, w ktérych dzieta malarskie stanowig prymarng poetyc-
ka inspiracje, niejednokrotnie w utworach Kornhausera obrazy
stanowi¢ beda, pozornie nieznaczace, tto czy element ,dekoracji”,
jak w powiesci Streczyciel idei. W pokoju wynajmowanym przez
gltéwnego bohatera tego tekstu wisi ,nad biurkiem reprodukcja
Cézanne’a, pod nig napis RZECZYWISTOSC” (Kornhauser, 2017,
s.108). Obrazowi wskazanemu wéréd mnéstwa elementéw, ktére
opisane zostaly na poczatkowych stronach powiesci, nie poswie-
cono zbyt wiele uwagi, nie znamy nawet jego tytutu. Najistotniej-
sza jest bowiem korelacja obrazu z opisem, przewrotnie bowiem
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Jrzeczywistoécig” staje sie tu obraz jednego z najistotniejszych dla
nowoczesnego malarstwa postimpresjonistéw, artysty, ktérego
prace daty poczatek kubizmowi, odrzuceniu estetyki mimetycz-
nej na rzecz eksperymentu, prowadzacego ostatecznie do geo-
metryzacji, przy jednoczesnym zachowaniu specyficznie pojetej
iluzji rzeczywistosci. W catej powiesci wtasnie owo poszukiwa-
nie rzeczywistosci, a w gruncie rzeczy pojecia prawdy, poprzez
przetamywanie bezpiecznych schematéw okazuje sie zagadnie-
niem kluczowym, co czyni z dziela malarskiego jeden z najistot-
niejszych przedmiotéw, swoisty drogowskaz na tej drodze (ale
takze w procesie lektury).

Czym sa wiec wobec majaczacych w tle tekstowych reprezen-
tacji dziel malarskich wiersze Juliana Kornhausera? Pytanie to
zadal w kontekscie odwotan w twérczoéci autora Zjadaczy kartofli
do obrazéw Wréblewskiego Adrian Glen, ktéry stwierdzit: ,Niebo
nad gérami wydaje sie jednym z ciekawszych przyktadéw recep-
cji malarstwa Andrzeja Wréblewskiego oraz realizacji poetyckiej
ekfrazy. Z dwéch co najmniej powodéw. Po pierwsze, i przede
wszystkim, dlatego, ze kazdy z siedmiu wierszy sktadajacych sie
na 6w cykl stanowi rodzaj nie do konica sprecyzowanego gatun-
kowo tekstu tyczacego sie poszczegélnych i konkretnych obra-
z6w malarza. Po wtére za$, cykl Kornhausera, czytany w catosci,
ujawnia swéj »wariacyjny« charakter: motywy z malarskich dziet
Wréblewskiego ulegaja tutaj rozmaitym metamorfozom, trans-
pozycjom i przemieszaniu, tworzac zaréwno liryczno-epicka
opowie$¢ o pelnym sprzecznosci i tragicznym zyciu nowoczes-
nego malarza, jak i bedac swoista glossa interpretacyjna do jego
wielowymiarowego dzieta” (Gleri, 2013, s. 151).

Odwotania Kornhausera do obrazéw zaréwno Wréblewskie-
g0, jak i Goi czy Picassa sa czym$ wiecej niz stowng reprezenta-
cja malarskiego przedstawienia; znéw odniose sie do rozwazan
Dziadka - te nawigzania do dziel malarskich staja sie ,»hiper-
znakiem« ukrytego w wierszu znaczenia, a nie po prostu repre-
zentacja, ktérej skutecznoéé¢ zalezy od wiernoéci odtwarzania
obrazu” (Dziadek, 2004, s. 72-73). Linie tych senséw przecinaja
sie - prowadza nas jednoczesnie w przeciwnych kierunkach, roz-
budzajac mape skojarzeri. S3 ruchem na zewnatrz (wydarzenia
polityczne, problemy spoleczne, obserwacje), jak i do wnetrza
(watki zydowskie, tworzenie wlasnej filozofii estetycznej i ramy
krytycznoliterackiej, prywatny jezyk i zaplecze zdarzen, czyn-
noéci, emocji); dwukierunkowym poszukiwaniem, wprawianiem
sie w komponowaniu wtasnego imperium znakéw i odsylaczy.

Jak wiec dookresli¢ juwenilne wiersze Kornhausera, do kté-
rych napisania impuls stanowig obrazy tak réznych, istotnych,
rewolucjonizujgcych malarstwo swoich czaséw artystéw? Mozna
oczywiscie uzna¢é teksty tego autora za forme intertekstualno-
§ci, ale najtrafniejszym teoretycznym zwieniczeniem okazuje sie
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dookreslenie, ktére stosuje Andrew Laird, gdy pisze o ,niepo-
stusznej ekfrazie”, odchodzacej od wymogdéw, wymykajacej sie
prostym sprowadzeniom opisu do konkretnego obrazu, pozo-
stawiajacej swobode, a jednoczesnie stajacej sie znakiem rebelii
przeciwko klasyfikacjom, dowolnym korzystaniem z tego, co pod-
powiadaja osobie piszacej wyobraznia i jezyk (Laird, 1993, s. 19).
Takie wladnie niepostuszne i wymykajace sie dookresleniom sa
wiersze autora Zjadaczy kartofli, zwlaszcza w poczatkowej fazie
jego twérczosci - wychodzg z ram, poszukuja prawdy, rzeczywi-
stoéci i inspiracji w miejscach nieoczywistych i nieprzewidywal-
nych, tworzg wlasnie ,niepostuszne (nie)ekfrazy”, stajg sie odsy-
taczami do nieprzewidywalnych i heterogenicznych wymiaréw
rzeczywistodci (takze tej ,jedynie” poetycko wykreowanej).
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