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Jedno medium nie wystarcza
Z Jadwiga Sawicka rozmawia Anna Katuza

One Medium Is Not Enough
Interview with Jadwiga Sawicka by Anna Katuza

Abstract: Anna Katuza's conversation with Jadwiga Sawicka, painter, author
of textual installations, photographs and objects, focuses primarily on the rela-
tionship between visual (pictorial) and textual (written) objects. Sawicka, refer-
ring to her works (among others Lucky You, Halka, Spédnica, Sama w lesie,
Sama w domu, video collage), talks about the relationship between clothes and
signs, letters and images. The conversation also revolves around the question of
the politicality of art, its institutional conditions, and the different ways of seeing the
linguistic context of paintings.

Keywords: medium, word, clothes, signs, political gesture, Jadwiga Sawicka,
visuality

Abstrakt: Rozmowa Anny Katuzy z Jadwigg Sawicka, malarka, autorkg instalacji
tekstowych, fotografii i obiektow, dotyczy przede wszystkim relacji migdzy obiek-
tami wizualnymi (obrazowymi) a tekstowymi (pi$miennymi). Sawicka, odnoszac
sie do swoich prac (miedzy innymi Lucky You, Halka, Spédnica, Sama w lesie,
Sama w domu, kolazu wideo), opowiada 0 zwigzkach miedzy ubraniami i znaka-
mi oraz literami i obrazami. Rozmowa toczy sie rowniez wokot zagadnienia poli-
tyczno$ci sztuki, jej instytucjonalnych uwarunkowan, a takze roznych sposobow
widzenia jezykowego kontekstu obrazow.

Stowa kluczowe: medium, sfowo, ubrania, znaki, gest polityczny, Jadwiga Sa-
wicka, wizualnos¢

Anna Katuza: Bardzo dziekuje, ze przyjela Pani zaproszenie do
rozmowy. Dla mnie jest to zupelnie niecodzienna i bardzo eks-
cytujaca sytuacja. Dlatego chciatabym na poczatek zapytaé, czy
ma dla Pani znaczenie to, ze rozmawiamy w gronie, w ktérym
jedna osoba jest zwigzana z literatura, ze znakami pisemnymi,
a druga z malarstwem, ktére siega po znaki stowne?

Jadwiga Sawicka: Tak. Z jednej strony jest niezaprzeczalny
punkt wspdlny, z drugiej: inny jest sposéb korzystania z tego,
co te znaki oferuja osobom je wykorzystujacym - znaczenie,
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ale i ksztatty/formy - liter i stéw. MySle, ze rozmowa w takim
sktadzie moze byé okazja do (potencjalnie interesujacych) nie-
porozumieni/niezrozumien. Wtedy zawsze jest mozliwo$é wy-
cofania sie w zacisze, na bezpieczny teren swojej dyscypliny,
jej autonomii i specyfiki, jakich$ absolutnie nieprzettumaczal-
nych wlasciwosci. Oraz nieuniknionych kompromiséw wy-
nikajacych z checi/potrzeby/pokusy zblizenia sie do granicy
i siegniecia po nie swoje $rodki wyrazu.

A K.: Niektérzy uwazaja, ze fortunnos¢ rozmowy zapewniaja wias-

nie ,réznice potencjaléw” obu stron. Na wejsciu mamy wiec
spore szanse. Sprébujmy chwile porozmawiaé o uzyciu i rozu-
mieniu sléw w malarstwie i literaturze. W obrazach, ktére Pani
tworzy, pojawiaja sie stowa/frazy (najczesciej przejete z publicz-
nych przestrzeni i jezykéw), podobnie dzieje si¢ w instalacjach
tekstowych, ktére umieszcza Pani w réznych kontekstach in-
stytucjonalnych i ktére takze funkcjonuja w okreslonej scenerii
(okreslonym obrazie). Nie jest to powszechna praktyka - mysle
o sojuszach obrazéw i liter/jezyka - choé¢ oczywiscie znana i waz-
na w awangardowych koncepcjach sztuki, a chyba najbardziej
wplywowa w sztuce konceptualnej. W Pani malarstwie prakty-
ka ta daje polaczenie momentu zmystowego i intelektualnego,
trzeba jednoczesnie patrze¢ na obraz i czyta¢ stlowa, oglada¢
go i konceptualizowaé. Do czego potrzebne sg w obrazie stowa
w kontekscie angazowania ogladajacych w odbiér Pani pracy?

J.S.: Odpowiem, jak kiedy$, wymijajaco - méwitam o tym, ze to

jest sposéb na zapewnienie sobie minimum uwagi: dokladnie
tyle, ile trzeba do przeczytania tekstu. I, prawde moéwiac, to
jest wciaz odpowiedzZ, ktérej jestem pewna. I jeszcze trzeba za-
wezié: to dziata tylko w odniesieniu do 0séb znajacych polski.

Traktuje stowa - ich uzycie - jako rodzaj skrétu (jak skrét
klawiszowy), ktéry umozliwia przejscie do innej rzeczywistosci;
mysle o tym, ze to troche tak jakby przefrunaé nad przeszkoda.

W ostatnich latach coraz bardziej pociaga mnie ten zgrzyt
formalny/estetyczny pomiedzy czarnymi literami a malarsko
rozbudowanym ttem; mysle o tym jak o réwnoleglych narra-
cjach w réznych jezykach. W ostatnich latach - bo przedtem
tla byty raczej ptaskie, ufatam bardziej kolorowi niz materii.

Ale nie wiem, jak to dziala u o0séb ogladajacych; moge opo-
wiadaé¢ o swoich intencjach, w ostateczno$ci pogodzi¢ sie
z tym, ze dla kogo$ ten skrét (to stowo) nigdzie nie prowadzi,
a zgrzyt nie intryguje.

A K.: Przygladam sie Pani obrazowi Sama w domu i Sama w lesie

z 2022 roku. I zastanawiam sie, co sie dzieje z percepcja, gdy tta
jednak nie sg ptaskie, ale bruzdowate, porowate, nie mieszcza
sie wylacznie w optycznym porzadku, dzialaja w sposéb hap-
tyczny, odciggajg wzrok od czarnych czcionek, pozwalajg poru-
sza¢ sie spojrzeniu doé¢ swobodnie. Litery dziataja przeciwnie -
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oko swobodnie btadzi po obrazie, dopdki nie napotka czarnych
znakéw. Jest w nich duzy potencjal przemocy. Sama w domu.
Sama w lesie to opowiesci - tak je czytam - w konwencji hor-
roru. Wydaje sie, ze ze wzgledu na ten kolor - litery prawie
zawsze sa na Pani obrazach czarne - znaki pisma przekazuja,
poza swoim znaczeniem, wiadomo$¢ zta, ponurg, z koszmaru.

Jadwiga Sawicka: Sama w domu. Sama w lesie (2022). Dyptyk. Olej, akryl,
plétno, 2 x 60 x 8o cm.
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J.S.: Tak. Albo: pewnie tak, bo jest mate ,,ale”. Zawsze lubitam by¢

sama w domu. Albo: podobata mi sie / pociagata mnie mysl
o takim stanie, bo przez (subiektywnie) dtugie lata dziecifistwa
i nastoletnio$ci kazde z pomieszczen bylo wspétdzielone. Mieé
dom, choéby pokéj tylko dla siebie wydawato sie luksusem -
a jeszcze bardziej obietnicg przygody, nieokreslonym, ale
atrakcyjnym potencjalem. Znajoma przestrzert wydawala sie
odmieniona, jakby szersza, glebsza; kazdy kat ujawniat jakie$
dodatkowe mozliwosci swojego istnienia.

Dlatego - p6zniej oczywiscie - Perec byt dla mnie odkryciem,
nawet nie w sensie literackiej przyjemnosci czytania, ale me-
tody - tego ,przepytywania lyzeczek” i wnikliwego zagladania
pod tapete. I jeszcze obok tej ekscytacji wspdtistniata swiado-
mo$¢, ze to, po pierwsze, tylko chwilowe, bo ,oni” zaraz wréca,
wiec szkoda, ale tez ta $wiadomosé dawata poczucie bezpie-
czenstwa. Taka zabawa w bycie samg w domu. W odbiorze
konwencja horroru moze dominowaé, ale podczas tworzenia
obrazu wazna byla dla mnie podwéjnoéé, ten zapamietany po-
zytywny wydzwiek samotnosci.

To tez jest obecne w Sama w lesie. Bo mam/miatam réwniez
bajkowo-basniowe wyobrazenie lasu, ktéry moze by¢ ciemny
nawet, ale s3 w nim tagodne zwierzeta, miekki mech, grzyby,
jagody itd. A jednocze$nie w ciaggu ostatnich kilku lat ,las” to
skojarzenia z horrorem politycznym / kryzysem uchodZczym /
skandalem umierania w lesie. Obcigzajace skojarzenia, kté-
rych nie sposéb sie juz pozby¢.

To jest na rozmaite sposoby obecne w pracach réznych
0séb, na przyklad na wystawie I w puszczy (w galerii BWA
Warszawa w 2023 roku). Obraz przedstawiajacy porzucone
na trawie ubrania (Ciuchy w lesie Karoliny Jabloriskiej), ludzie
przy ognisku na obrazach Sasnala i Bujnowskiego - sielanko-
we motywy, ktére poprzez aktualne datowanie traca niewin-
nos¢. A jeszcze sa na tej wystawie prace ,profetyczne”. Karol
Sienkiewicz pisat o nich: ,Na wystawie pojawiajg sie tez prace
mniej oczywiste, niedotyczace bezpoérednio kryzysu uchodz-
czego, ale nabierajgce nowych treéci przez kontekst tej tema-
tyki. Gdy Aleka Polis w 2003 roku krecita swéj dokamerowy
performans w Puszczy Kampinoskiej, nie myslata oczywiscie
o uchodzcach. Chodzito o oddanie dyskomfortu. Artystka po-
lozyta sie naga na trawie i sprawdzatla, jak dtugo wytrzyma.
Gdy ogladamy to proste nagranie, poczagtkowo Polis wydaje sie
wrecz beztroska kobieta odpoczywajaca na tace. Ale im dluzej
lezy (a film trwa godzine), tym bardziej staje sie to niepoko-
jace. Dlaczego sie nie rusza? Dlaczego jest naga? Czy nie jest jej
zimno? Nagranie powstalo w czasach, gdy Polska nie byta
jeszcze krajem migracyjnym, dzi§ odbiera sie je inaczej. Po-
dobnie nowymi znaczeniami nasigkajg le$ne performanse
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Krzysztofa Maniaka czy filcowy Martwy las Ali Savashevich”
(Sienkiewicz, 2024).

A K.: Stara semiotyczna szkota dowodzila, ze to dopiero jezyk za-

kotwicza obraz w konkretnych znaczeniach. Podobnie dziata
kontekst/obramowanie. Méwito sie wiec o niesamodzielno$ci
znaczeniowej obrazéw. Dzi§ wydaje sie to aroganckie, narzucaja-
ce obrazom jezykowy (znakowy) porzadek. Ale takie wystawy
jak ta uchodzcza, interwencyjna, o ktérej Pani wspomina, po-
twierdzajg co$ z tych przekonan. Jest w obrazach/przedstawie-
niach pewna uleglo$¢ wobec kontekstu i jezyka.

J.S.: W przypadku takich wystaw rzeczywiscie autonomia obra-

zéw/sztuki schodzi na drugi plan... I jeszcze naturalna w tej
sytuacji niepewnos¢: ,co to pomoze?”. Chyba nikt nie wierzy
w szanse/mozliwo$é spowodowania znaczacej (lub jakiejkol-
wiek) zmiany namalowaniem obrazu. Taki gest (wypowie-
dzenia sie zwlaszcza w niedostownej czesto formie na biezacy
temat) jest bardziej - niedoskonalg, ale jednak - formga auto-
terapii. Jak sie okazalo, forma potrzebna, bo wszystkie zapro-
szone osoby bardzo chetnie to zaproszenie przyjety. Wiem, ze
watpliwo$ci towarzyszyty takze kuratorce Justynie Kowalskiej -
BWA Warszawa to komercyjna galeria, wiec mogto pojawié sie
posadzenie o che¢ zarabiania na cierpieniu, przyjeto wobec tego,
ze dochdd z ewentualnej sprzedazy bedzie przeznaczony na
wsparcie dziatania Podlaskiego Ochotniczego Pogotowia Huma-
nitarnego (zgodnie z wolg artystéw/artystek). Bardzo trafnym
rozwigzaniem bylo tez zorganizowanie otwartego spotkania
z osobami pomagajacymi uchodzcom / aktywist(k)ami; ich
zaangazowanie i wyraZna cheé opowiadania uwiarygodnily
przedsiewziecie. Jeli dla nich kontekst (pretekst) wystawy byt
do zaakceptowania - znaczy to, ze byla ona pozyteczna.

AK.: Ciekawi mnie to, jak w Pani pracach przedmioty, rézne

obiekty, znaki wymieniaja sie swoimi wla$ciwoséciami. Litery
jako znaki moga sta¢ sie przedmiotami, przedmioty - ubrania,
kosmetyki, maski, obuwie - wchodzg z atwoscia w semio-
tyczng sfere. Do tego dochodzi jeszcze materia malarska, ktéra
takze zmienia swoje funkcje i wlasciwosci, narzucajagc nam
sie swoja gestoscia, tréjwymiarowoscia, intensywnym trwa-
niem w ramie obrazu. My$le na przyklad o takich obrazach
jak Spédnica z 2003 albo Halka z 2007 roku - nawet jesli wiemy,
ze przedstawienie nie jest rzecza, to przedstawienia ubran na
powrét wpedzajg nas w konfuzje dotyczaca tego, czym obrazy
sa, skoro potrafig tak przeobrazaé¢ uklady koloréw, linii, na-
cieki farby, ze znowu prawie mozemy dotykaé¢ przedmiotéw.
A zarazem ich dotykowa natura jest widmowa i funkcjonuje
raczej w sferze znakéw niz przedmiotéw. Bardzo odleglym
skojarzeniem z tym, co dzieje sie¢ z ubraniami w Pani pra-
cach, jest cykl obrazéw Anselma Kiefera Die Argonauts [Argo-
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nauci]. Wiadomo, ze u tego malarza jest to rzezbiarskie,
przestrzenne, antyczno-mityczne; sa tylko biate, spopielate
sukienki, ale nie przychodzi mi do glowy nikt inny, kto pra-
cowalby w tak konsekwentny sposéb z motywami wiladzy, hi-
storii (w Pani pracach ewidentnie wspéiczesnej) przez pryzmat
ludzkiego ciata-ubrania i wypracowywat efekty ciszy przede
wszystkim.

J.S.: Interesuje mnie powierzchnia rzeczy, opakowanie. Ubrania

s takim opakowaniem; szukam ubran, ktére sg opakowaniem
podstawowym, bez cech szczegdlnych. Zawsze jednak zostaje
jakie$ minimum informacji o postaci, ktéra je nosita, i przy tej
redukcji minimum nabiera znaczenia. Dla mnie ubrania bar-
dziej ,s9”, niz symbolizuja cokolwiek. Ciekawe jest dla mnie
skojarzenie z Kieferem, bo chociaz (mam wrazenie) catkiem
sporo artystek/artystéw zajmuje si¢ ubraniami, to nieobecnosé¢
ciata u Kiefera jest chyba szczegélnie wyraZzna dzieki tej masie
materii, ktéra pokrywa powierzchnie obrazu. Jest w tym bez-
wzglednosé, ktéra jest mi bliska. Moze nie osobista bezwzgled-
noé¢, nie cecha charakteru, ale fakt zaobserwowany w naturze,
z ktérym trzeba sie liczy¢.

A.K.: To zupelnie inaczej niz w opowiesciach literackich, w kté-

rych najczesciej jednak ubrania stajg sie znakami. Najbardziej
znany jest przyktad, ktéry podaje Jurij kotman, a dotyczacy
bohatera z powiesci Dostojewskiego. Lotman pisze, ze bohater
Dostojewskiego, gdy ma przetarte zeléwki, cierpi nie z powodu
zimna, ale z powodu widocznych oznak ubdstwa. Zeléwki sg
znakiem ponizenia - kotman dodaje, ze im wieksza koncen-
tracja spolecznych wiezi w danej wspélnocie, tym silniejsze
dazenia rzeczy do stania sie znakami tej wspélnoty (Eotman,
2002, s. 96). Pani koncepcja ,,odpsychologizowania” i odseman-
tyzowania ubran w tym kontekscie jest bardzo ciekawa.

J.S.: Informacja i tak zostaje - nawet po odjeciu/odsaczeniu tego,

co wiemy (albo czego mozemy sie domyslaé) o osobach, kté-
re te ubrania nosily. Moze wtedy dochodzi do glosu materia -
material, ktéry zostal poddany ksztaltowaniu/modelowaniu,
krojeniu, szyciu. Nie wiadomo, co ta materia méwi dokladnie,
bo to zupelnie inny jezyk. Nic nie jest wyartykutowane, ale
widaé kierunek, by¢ moze intencje; zawarte to jest w funkcji
przewidzianej (albo wyobrazonej, sugerujacej, jakiego rodzaju
zyciowe okoliczno$ci wymagaja tego rodzaju konstrukeji/opa-
kowania). Czy ta obrébka materii jest opresyjna? Czy tak sie
po prostu dzieje, a forma jest nieprzyjazna ciatu albo sprawia
wrazenie takiej, dlatego ze jest z innego uniwersum? Kiedy$
zrobitam kilka rzeZb/ubran z plasteliny - i chociaz to niekon-
tynuowany epizod, to byt dla mnie waznym etapem obcowania
z materia.
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Jadwiga Sawicka: Bluzka z zabotem (2007). Jadwiga Sawicka: Marynarka jasna (2015). Olej,
Olej, akryl, ptétno, 80 x 60 cm. akryl, pl6tno, 60 x 50 cm.

Jadwiga Sawicka: Spédnica (2003). Olej,
akryl, pt6tno, 115 x 90 cm.
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AK.: Skoro jestedmy przy réznych kontekstach malarskich...

Zdziwito mnie, gdy odkrylam, ze Pani cykl Lucky You (2019,
2020) nawiazuje do Angry Paintings Louise Fishman z 1973 roku.
Fishman jest opisywana jako trzecie pokolenie abstrakcyjnych
ekspresjonistéw, zydéwka i lesbijka. Czy Pani cykl - z imion
artystek czynigcy emblematyczne figury szczescia, podobnie
jak robita to Fishman, gdy dolaczala gniew do imion kobie-
cych - mozna rozumie¢ jako rodzaj deklaracji? Jesli tak, to ja-
kiego typu? Nie gniew, a szczeScie i spelnienie, cho¢ w czar-
nych znakach? Widze tu oczywiscie przewrotne, ironiczne
gesty.

LUCKY

N

% b

oy

Jadwiga Sawicka: Lucky Louise, z cyklu Lucky You (2019). Kolaz. Akryl, papier, 50 x 70 cm.
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J.S.: Bardzo mnie ujely Angry Paintings, kiedy je pierwszy raz zo-

baczytam (w katalogu wystawy Wack! Art and the Feminst
Revolution z 2007 roku); sa pelne energii i wierzy sie, ze ich
gniew moze spowodowaé zmiany. Luck sie przytrafia. Artystki,
o ktérych mowa (Lucky Marina, Lucky Louise), mialy szcze$-
cie, pomogty im zbiegi okolicznosci, réznych niebezpieczenstw
udatlo sie tym kobietom uniknaé, w przeciwienstwie do innych,
réwniez utalentowanych, ktérym tego szczescia zabraklo, jak
Katarzyna Kobro czy Pauline Boty. Dlatego uzytam angielskie-
go stowa. Gdyby Marina Abramovi¢ urodzita sie w Albanii,
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a nie w Jugostawii... gdyby Franciszka Themerson nie opuscita
Polski w 1937... Napisatam do tych obrazdéw tekst, ktéry jest dla
mnie integralng czescia tego cyklu. Zaczyna sie tak: ,Przypusé-
my, ze: jeste$ artystka, masz duzy talent i determinacje, ale
to nie wystarczy, jeszcze trzeba mie¢ troche szczescia. I ty je
miatas. Bo wprawdzie byta wojna i bytas w obozie koncentra-
cyjnym, ale przezyla$ i mogla$ studiowaé rzezbe (jak Alina);
bo nie musiata$ pali¢ swoich prac, zeby ogrzaé mieszkanie (jak
Katarzyna). [...] Bo chociaz umartas o wiele za wczesnie, to
jeszcze zdazytas tak duzo zrobié (jak Alina) i byto to docenia-
ne; twoja fizyczna atrakcyjnos¢ nie przestonita twojej sztuki,
ktéra znikneta z pola widzenia razem z twoja przedwczesna
$miercia (jak Pauline). [...] Bo zyta$ wystarczajaco dtugo, zeby
$wiat dojrzat do tego, co ty chcesz powiedzieé¢ (jak Louise), bo
dozyta$ czasu, kiedy prace kobiet-artystek takze bijg rekordy
na aukcjach (chociaz w kategorii »kobiecej«) i ty z tego korzy-
stasz (jak Yayoi)” (Sawicka et al., 2019, s. 135) . Tekst koriczy sie
wykrzyknieniem: ,Miala$ szczescie, siostro!”.

AK.: A czy ten tekst zostal opublikowany? W jakim$ sensie -

jak to zwykle bywa - zmienia on perspektywe odbioru prac.
Moze luck przytrafia sie wtedy, gdy gniew utorowat juz dro-
ge dla szczesliwego trafu? Bo powodzenie niektérych artystek,
o ktérych Pani wspomina, jest mozliwe takze dlatego, ze pod
wplywem konkretnych zadan i dziatan przeobrazily sie rynek
sztuki i akademie.

J.S.: Tekst w towarzystwie pracy Lucky Marina pojawil jako esej

wizualny w publikacji Marina Abramovié¢ - wolnos¢ absolutna to-
warzyszacej projektowi pod tym tytutem. Zostatam zaproszo-
na przez swoja kolezanke z pracy, z Instytutu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Anne Stelige. Zaangazowane
byly inne uczelnie, osoby studenckie, artystyczne i teoretycz-
ne, a takze osoby z psychicznymi niepelnosprawno$ciami.
Projekt byt realizowany w kontek$cie wystawy w CSW Znaki
Czasu w Toruniu. Z poczatku nie za bardzo umiatam znalezé
punkt zaczepienia (oprécz oczywistych korzysci edukacyj-
nych). Ale zaprositam z kolei kolezanki z Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu, w tym Dorote Chiliniska, jedna
z gléwnych organizatorek protestu zwracajacego uwage na
niesprawiedliwe traktowanie wolontariuszy zaangazowanych
w rekonstrukcje stynnych performanséw Abramovié, a takze
na polityke wystawiennicza CSW przedkiadajaca kosztowne
zaproszenie wielkiej gwiazdy nad wspélprace ze $rodowi-
skiem. Dorota Chiliriska byta réwniez organizatorka protestu
przeciwko mizoginistycznej wizji sztuki propagowanej przez
6wczesnego dyrektora CSW. Byta tez (wspélnie z Katarzyna
Lewandowska, Arkiem Pasozytem, Liliang Zeic, Alekg Polis
i Monika Weychert) wspétautorka otwartego listu do Mariny
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Abramovié. Otwierajace go bezposrednie: ,Droga Marino, za-
pewne jeste$ zdziwiona, ze piszemy tak poufale. No céz, od lat
bytas naszg siostra w sztuce i wzorem do nasladowania”, spra-
wito, ze znalaztam punkt odniesienia. Po pierwsze, dlatego ze
protest dodawal wiele znaczacych lokalnych kontekstéw do
tournée $wiatowej gwiazdy, a po drugie, dlatego ze poruszyt
mnie ton tego naprawde dlugiego listu, troche patetyczny, ale
jednoczesnie bezposredni. W pracy na wystawe Tam, gdzie cie-
bie nie ma w galerii TRAFO tez nawigzywatam do tego tonu.
Wielkoformatowa praca skladala sie z plakatéw/apeli/odezw
z nagtéwkami: ,Polacy!”, ,Mieszkancy!”, ,Panie Prezydencie!”,
ktérych tre$¢ tworza powtarzajace sie oderwane apele, pros-
by, zadania (,zwracamy sie”, ,zadamy”, ,prosimy”, ,wyrazamy
przekonanie” itp.). Duzy odreczny napis ,,Siostry!”, w poprzek
drukowanych plakatéw, mial by¢ nadzieja na wprowadzenie
innego tonu i znalezienie innej grupy adresatek tych apeli.
Ze $wiadomoscig potrzeby wykonania gestu i jego prawdopo-
dobnej niskiej skutecznosci.

Jadwiga Sawicka: Siostry (2019). Druk cyfrowy i akryl, 300 x 500 cm. Wystawa Tam, gdzie ciebie
nie ma. TRAFO Trafostacja Sztuki w Szczecinie.

A.K.: Na Pani stronie jest zreszta osobna cze$¢ prezentacyjna po-
$wiecona Pani tekstom. To juz nie s zdania wplecione w ma-
terie obrazu czy instalacje stowne, ale dluzsze wypowiedzi
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dolaczone do prac na wystawach. Pisane przy okazji wystaw?
A moze o tych formach mysli Pani jeszcze inaczej?

J.S.: Teksty traktuje jako uzupelnienie; takie niesamodzielne for-

my o réznym stopniu koniecznosci (koniecznosci napisania
tych tekstéw i ich wspétistnienia z obrazami/wystawami).

AK.: Wréce jeszcze do niesamodzielnosci znaczeniowej/ideo-

logicznej przedstawienia malarskiego/fotograficznego (albo
po prostu - jego wysokiej kontekstowosci). Perspektywa,
w jakiej Pani opowiada o okolicznosciach powstania cyklu
Lucky You, ujawnia podstawowy problem instytucjonalnego
dyskursu (krytyki) sztuki. Chodzi mi o to, ze niezauwaze-
nie instytucjonalnych i ideologicznych warunkéw produk-
cji obrazu/przedstawienia powoduje ostabienie albo wrecz
zneutralizowanie wymowy dziela. Bez opowiedzenia o oko-
licznoéciach powstania Lucky You krazymy w ogélnych sfor-
mutowaniach krytycznych, z dopowiedzeniem - wreszcie
trafiamy na konkretny trop. Dopowiedzenie to wzmacnia
tez - jak mysle - wyrazisto§¢ Pani przekonan dotyczacych
sztuki: nie ucieka Pani od jej wariantu/aspektu politycznego,
interwencyjnego.

J.S.: Ostabienie/zneutralizowanie wymowy wydaje mi sie cecha

pewnego typu dziatan; ryzykiem, ktére podejmuje sie lub kté-
rego sie nie podejmuje. Dla mnie ten cykl ma funkcjonowaé
jako obrazy plus tekst (w wersji minimalistycznej: jeden obraz,
Lucky Marina, i tekst). To, o czym opowiadatam - ze projekt, ze
wystawa w Toruniu, protest artystek i ich list - jest opowia-
daniem raczej o tym, jak doszlo do tego, ze cykl powstal, niz
wyjasnianiem, dlaczego ma taka forme. Zakltadam (opierajac
sie na wlasnym do$wiadczeniu konsumentki sztuki), ze jesli
kto$ od razu zaakceptuje koricowg forme, to ,opowiadanie/
dopowiadanie” moze by¢ jakim$ bonusem, ale nie przekona
niezainteresowanych.

Odwotam si¢ ponownie do Pereca - wiedza o tym, ze za
kazdym z jego tekstéw kryje sie jaka$ regutla, ktéra decyduje
o formie koricowej, jest wazna, ale nie zacheci niechetnych do
czytania. Opisy pomieszczen w Zyciu. Instrukcji obstugi byly dla
mnie wciagajace, nawet bez wiedzy, ze o ich kolejnosci decy-
duje ruch konika szachowego. Swiadomos¢, ze te reguly byly
konieczne (wlagnie: konieczne, ze to nie zabawa) dodaje jed-
nak glebi, tzn. niczego nie wyjasnia, ale wskazuje na kolejng
zagadke. Wazne jest zachowanie pierwotnego intuicyjnego
zainteresowania, bo jeéli ten ogieniek zgasnie, to zadne dopo-
wiadanie, wskazywanie kontekstéw juz nie pomoze. Dotyka
mnie wiele spraw, ale nie mam temperamentu aktywistki -
albo talentu, zeby rzecz wyrazi¢ bezposrednio. Musze to do-
ktadnie zapakowac.
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A.K.: Wymowe polityczng (na pierwszym planie znaczeniowym)

majg w moim przekonaniu Pani filmy wideo. Szczegélnie Z De-
bordem (Sawicka, 2012). ,Piekna to chwila, kiedy rozpoczyna
sie natarcie wymierzone w porzadek $wiata” - to pierwszy
napis, wziety z Dziet filmowych Deborda, a towarzyszacy foto-
grafiom znakéw obrazkowych i napiséw na murach. Finatem
tej pierwszej sekwencji jest tekst: ,JEZUS CIE KOCHA DARMO!”.
Inny napis komentujacy/uzupelniajacy fotografie muréw to:
,Rzeczywistoscia, ktéra nalezy obraé za punkt wyjscia, jest
niezadowolenie”. Zastanawia mnie to, ze do zdan/tez Debor-
dianiskich o spektaklu, utowarowieniu, ktamstwie obrazéw,
niemozliwosci bezposredniego doswiadczania zycia dolaczyta
Pani fotografie miedzy innymi przasnych, brzydkich miejsc
konsumpcyjno-towarowych. Widzimy na tych fotografiach,
oprécz napiséw na murach, stlupy ogloszeniowe z plakata-
mi wyborczymi, zardzewiale i zakurzone witryny sklepowe
z kratkami i plastikowymi kwiatkami, architekture absolutnie
nieatrakcyjnych produktéw. Znaczaca jest fotografia blaszaka
z wywieszonymi na zewnatrz ubraniami, otoczonego kopami
brudnego $niegu, a na blaszaku napis ,,0dziez zachodnia”.

J.S.: Porusza mnie zadraznienie w miejscu zestawienia tekstu
i obrazu, ale takze: przyszlosci, ktéra staje sie przeszloscia.
Tak jak czytanie powiesci Philipa Dicka, ktérych akcja dzie-
je sie w przysztosci, czyli w 1980. Spoleczeristwo spektaklu De-
borda zobaczylam na wystawie Rewolucje 1968 w Zachecie
w 2008 roku. Intrygowala mnie i wciggala nieprzystawal-
no$¢ obrazu i warstwy stownej, ktéra umyst uparcie i odru-
chowo prébuje traktowaé jako komentarz/objasnienie obra-
zu. Ale takze: kasandryczny ton - skutecznie przez te obrazy
rozbrajany.

Zdjeé, ktére wykorzystywatam w kolazu Z Debordem, nie
traktuje autonomicznie, to pejzaz, ktéry mnie otacza. Tak jak
swojsko$¢, ktdrej jestem koneserka; nie krytykuje tej swoj-
skosci. Interesuje mnie moment jej intuicyjnego rozpoznania,
jeszcze przed wydaniem oceny estetycznej czy innej - dobit-
nie zdalam sobie z tego sprawe, patrzac na kolejne odstony
Niewidzialnego miasta, projektu Marka Krajewskiego. To jest
o wiele tatwiejsze z perspektywy czasu, choéby kilku lat -
obraz/pejzaz nabiera spéjnosci. Ale terazniejszo$¢ jest trud-
niejsza do uchwycenia - jest chaotyczna, jeszcze nieuksztat-
towana albo przezroczysta. Dlatego tez rewelacja byly dla
mnie Notatniki fotograficzne Hasiora, bo notowat on wszystko
na biezaco.

1 Teksty w kolazu wideo zapisano bez polskich znakéw. W cytatach zastosowa-
no pisownie ze znakami diakrytycznymi oraz interpunkcyjnymi.

SSP2024.23.03 s. 12z 15 Jadwiga Sawicka, Anna Katuza



Jadwiga Sawicka: Z Debordem (2012). Kadry z kolazu wideo.
Zrédto: Sawicka, 2012.

AK.: Mnie to wlasnie najbardziej uderzylo w Pani kolazu - ka-
sandryczny ton zdan Deborda i obrazy, ktére absolutnie nie
przystaja do kapitalistycznego spektaklu. Gdybym miata sobie
wyobrazi¢ takie obrazy, wybratabym estetyke symulakrycz-
nych przedstawierl autorstwa na przyklad Richarda Estesa
czy Audrey Flack - zeby pokazaé te pozbawione glebi, kusza-
ce powierzchnie $wietlistych rzeczy. Rozumiem, ze doborem
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estetycznie zupelnie innego $rodowiska do Debordianskich
zdan w swojej pracy powiedziala Pani tez co$ na temat sztuki
kraju, ktéra niekoniecznie miesci si¢ w obrebie $wiatowych
tendencji i ma swoja wlasna specyfike lokalna (i estetyke ko-
rzystania ze znakéw-obrazéw i ich tworzenia). A czy uznataby
Pani wprowadzanie wypowiedzi jezykowych do ,ktamliwych”
obrazéw za gest polityczny/interwencyjny?

J.S.: Ogélnie rzecz biorac, to, co robie, jest gestem politycznym

o tyle, ze odnosi sie do naszej/mojej relacji ze wiatem, z inny-
mi ludZmi, konsekwencjami, jakie ponosimy/ponosze z po-
wodu decyzji, na ktére nie mam wplywu. Ale dzieje sie to
w innej plaszczyznie, ma inng skale niz bezposrednia akcja.
To komentarz, ktéry nie zmieni $wiata. Wprowadzanie do
obrazéw tekstéw, zderzanie ich z obrazem w wizualny sposéb
zaznacza problemy z wyrazeniem do$wiadczania zlozonosci.
Moze takze watpliwo$é, czy jedno medium wystarczy; blizsze
prawdy moze by¢ pokazanie/zademonstrowanie préby znale-
zienia skrétu za pomocag stowa, fotograficznego cytatu - tak
jakby kto$ uzywat stéw z innego jezyka, bo by¢é moze w indy-
widualnej opinii to obcojezyczne stowo jest nieprzetluma-
czalne, ale trafniejsze. Oczywiscie jest mnéstwo przykladow
na to, ze jedno medium - tekst, film, malarstwo - wystar-
cza. Ale mySle o swoim przypadku i w tej niemoznoéci chce
widzie¢ szanse.

A K.: Spodziewatam sie, ze zakwestionuje Pani fraze ,ktamliwe

obrazy”. Wydaje sie, ze dzisiaj - by¢ moze inaczej niz w cza-
sach Deborda - opozycja prawdy i ktamstwa medium (obrazu
jako spektaklu) jest nieporozumieniem. Chyba w jakims$ sensie
to nieporozumienie laczy sie z podniesiong przez Panig kwe-
stig doswiadczenia ztozonosci, ktére musi takze bra¢ pod uwa-
ge rozmaite iluzje, fikcje, pozory, bo to one poszerzaja nasze
systemy znaczace i materialne, a ostatecznie chyba takze ofe-
ruja dostep do (prawdy, faktycznosci) $wiata, w ktérym zyje-
my. W tym sensie obraz nie bylby bardziej ktamliwy niz stowo
czy jakie$ inne medium. Tym bardziej ze gdy pisze Pani o do-
brodziejstwie wielu mediéw, przychodzi mi od razu na mys$l
stwierdzenie Dietera Merscha, teoretyka mediéw, dowodzace-
go, ze media istnieja, bo istnieje odmienno$¢, niedostepna in-
nos¢, do ktérej zrozumienia konieczne jest przyjecie trzeciego
punktu widzenia, odsuniecie, dystans.

J.S.: Mysle, ze tak jest, chociaz... mysle tez, ze zrozumienie osiag-

nigte w ten sposéb (za cene odsuniecia, dystansu) ma w sobie
co$ obezwladniajgcego. To pogodzenie sie ze swojg bezradnos-
cig. Préba przektadu réznorodnosci na jeden jezyk (na przy-
ktad wizualny, choéby malarski) jest jednak bardziej aktywna
postawa. To tak jak osoba, ktéra ttumaczac literature, poswie-
ca uwage kazdemu stowu/zdaniu, ale nie traci z oczu catosci.

Jadwiga Sawicka, Anna Katuza
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Jest to czesto frustrujaca praca (z uwagi na nieprzetlumaczal-
no$¢, inne konteksty kulturowe, inne tta historyczne wyma-
gajace wyjasniania - ale jak wyjasnia¢? itd.) - w koricu jednak
powstaje co$, co jest ekwiwalentem oryginatu. Oprécz tego, ze
tlumacze sg czytelnikami idealnymi, doswiadczajacymi tekstu
réwnie dogtebnie jak autor/autorka, sa takze artystami - kon-
ceptualnymi, jak Sherrie Levine. Widze prébe ujecia rzeczywi-
stosci za posrednictwem jednego medium jako bardziej hero-
iczna, ale niekoniecznie blizszg prawdy.
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