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»Sktadnia” poemiksu
(o Waruj tancuckiej/Mueller)

“Syntax” of the Poemic
(on Waruj by tancucka/Mueller)

Abstract: The multimedia book Waruj (2019) by graphic designer Joanna
tancucka and poet Joanna Mueller is constructed from two equivalent com-
ponents: poems and comic charts. This combination has been referred to in
promotional materials and the reception of the volume as a poemic. The author
of the article explains why this interpretation of the genre turns out to be an
extension of its previous formula. First, she discusses tancucka’s work in the
context of a narrowly conceived poemic, then the subject of analysis is the ver-
bal-visual “syntax” of the entire two-author artist book, conceived as a concep-
tual book. It indicates the rules of combining graphic and verse elements, which
are implemented on the basis of similarity, complementarity, contrast and even
competition. The article also traces strategies for achieving coherence in the
volume against the linear order of reception, as the researcher reveals leitmotifs
and the book’s peculiar infrastructure in the form of recognisable commonplaces.
It proves to be important that poems and comic graphics correspond with each
other in terms of larger semantic structures (transmedially realised leitmotifs and
remix strategies) and formal structures (“architectonics”).

Keywords: poemic, verbal-visual relations, conceptual book, Joanna tancucka,
Joanna Mueller

Abstrakt: Bimedialna ksigzka Waruj (2019) autorstwa graficzki Joanny tancuc-
kiej i poetki Joanny Mueller zbudowana jest z dwoch réwnoprawnych sktadni-
kow: wierszy i plansz komiksowych. To potaczenie w materiatach promocyjnych
i dotychczasowej recepcji tomu ujmowano jako poemiks. Autorka artykutu wy-
jasnia, dlaczego taka wykfadnia gatunku okazuje sie poszerzeniem jego dotych-
czasowej formuty. Najpierw omawia prace tancuckiej w kontekscie wasko ro-
zumianego poemiksu, nastepnie przedmiotem analizy czyni stowno-wizualng
,Skfadnie” catej dwuautorskiej ksigzki artystycznej, ujmowanej jako ksigzka kon-
ceptualna. Wskazuje reguty taczenia elementéw graficznych i wierszowych, kto-
re realizowane sg na zasadzie podobienstwa, komplementarno$ci, kontrastu,
a nawet rywalizacji. W artykule mozna prze$ledzi¢ takze strategie uzyskiwania
spojnosci tomu whrew linearnemu porzgdkowi recepcji, gdyz badaczka ujaw-
nia motywy przewodnie i swoistg infrastrukture ksigzki w postaci rozpoznawal-
nych miejsc wspélnych. Istotne okazuje sie wzajemne korespondowanie z sobg
wierszy i grafik komiksowych w zakresie wigkszych struktur semantycznych
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(transmedialnie realizowanych lejtmotywow i strategii remiksu) oraz formalnych
(,architektoniki”).

Stowa kluczowe: poemiks, relacje stowno-wizualne, ksigzka konceptualna,
Joanna tancucka, Joanna Mueller

Ksigzka Waruj podsuwa specyficzne reguty odbioru juz na oktadce
i stronie tytutowej - na obu sygnatura ma takg oto postac:

LANCUCKA: MUELLER

ARUJ

Strona tytulowa ksigzki Joanny Eancuckiej i Joanny Mueller Waruj
(kanicucka, Mueller, 2019, s. 3).

JOANNA

Jednoczes$nie czytamy stowa i ogladamy ich nietypowy uktad, za-
dajac sobie pytanie, dlaczego dwie Joanny (graficzka Joanna Eani-
cucka i poetka Joanna Mueller) postanowily sygnowaé ksiazke
formga singularis imienia. Jego zapis, obrécony o 90 stopni w lewo,
funkcjonuje jako element wspdlny - nieeksterytorialna granica,
ktéra przynalezy do obydwu osobnych przestrzeni i staje sie obu-
stronnie przepuszczalna.

Jesliby interpretowaé ostatni wiersz tomu asie-niteczki oraz na-
stepujace po nim obrazy jako deklaracje autotematyczng dwéch
,kolabo-kolezanek™, okazatoby sie, ze twérczynie dziataty wspét-
zaleznie, jak gdyby ich dlonie polgczone byty ni¢mi, a akcja po
jednej stronie musiata wywotaé reakcje po stronie drugiej. Dwie
wspélczesne ,parki zwolnione z krepacji” (Laficucka, Mueller,
2019, s. 85) nie odmierzaly - jak bezlitosne Parki mitologicz-
ne - cudzych przeznaczen, a przeciwnie: wspdlnie wysnuwa-
ty, dziergaly, tkaly; jak w opowiesci kreteniskiej rozwijaty nié,
ktéra pozwolita im nie zgubi¢ sie w labiryncie. Czyli tworzyty
ksigzke ze stéw i z obrazéw? Niekoniecznie. Fraza z wiersza
asie-niteczki inaczej dookresla cel pracy autorek: ,razem wysnué
sie z tego” (ELaficucka, Mueller, 2019, s. 85). Stawka okazywal-
by sie zatem projekt tozsamo$ciowy - wysnucie jednej, cho¢ dwo-

1 Wiersz opatrzony zostat dedykacja ,tobie i z toba, kolabo-kolezanko!”
(ranicucka, Mueller, 2019, s. 85).
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istej ,Joanny”2. A ze i wiersze, i grafiki z fragmentami wierszy
sa czesto inscenizacjami chéralnych przeméw kobiet, chodzitoby
o emancypacyjng wielo§¢ wspdtbrzmiacych gloséw-tozsamosci
uwolnionych z ,odszywanych” warg®.

Gdyby jednak pozosta¢ przy interpretacji autotematycznej,
kluczowy dla tego wiersza motyw nici badZ linii - podstawy za-
réwno pisania, jak i rysowania - wyznaczalby wspdlng macierz
wszystkiego, co przeczytamy i zobaczymy w Waryj. Te poetycko
wyrazone deklaracje podpowiadaé¢ by nawet mogty, jak w prak-
tyce ksztaltowaly sie potaczenia, przeplywy, wspédtzaleznosci
w owym twérczym tandemie, ktéry wyprodukowat 26 par teks-
téw i odpowiadajacych im czarno-biatych grafik wyzyskujacych
konwencje komiksu. Na trop pewnych opcji naprowadza finat
wiersza:

(badZ moja tubg badz moim to be
jak ja twoja baza i zmiana).
taricucka, Mueller, 2019, s. 85

Nawet bez rozstrzygania, ktéra z dwéch ,kolabo-kolezanek” mia-
taby formutowa¢ ten apel, zarysowaé mozna nastepujace warian-
ty interartystycznej wspétpracy. Po pierwsze (co wynika z przy-
wolania tuby oraz aluzji do Hamletowego ,by¢ albo nie by¢”),
jeden typ komunikatu moze dopelniaé¢ drugi, czyli wzmacniaé
go perswazyjnie, a nawet dzialaé w zastepstwie jako skuteczny
rzecznik. Po wtére, rysuje sie opcja zwiazku genetycznego: jeden
przekaz jest ,bazg’, punktem wyjscia drugiego, ale i impulsem
do zmiany, adaptacji.

Kuszace sa dociekania na temat uprzednio$ci/wtérnosci go-
towego wiersza wzgledem gotowej grafiki komiksowej, a takze
wzajemnych wplywdéw, w tym sprzezen zwrotnych, zachodza-
cych podczas wieloetapowego procesu twoérczego. W tym zakre-
sie zda¢ sie musimy na informacje przekazane przez fancucka
i Mueller, ktére w wywiadach podkreslaly wielo§¢ wariantéw
sytuacyjnych. Wiemy, ze sam pomyst na kooperatywe - jako
kontynuacje wczeséniejszego wspdlnego projektu* - wyszedt od
plastyczki. Z cala pewnoscia punktem wyjscia wiersza dla wias-
ciwej postawy (Eaficucka, Mueller, 2019, s. 28) byt obraz malar-

2 Zabieg ten przypomina typowe dla Mueller gry z wlasnym imieniem i posta-
ciami imienniczek - Joanny d’Arc czy papiezycy Joanny.

3 Zob. silence is violence (true emanace): ,bit muzo zapodaj nowy tren przetrwa-
niowy/ [...]/ nieopiesnionym odszywajmy wargi” (karicucka, Mueller, 2019,
s. 68). W ksigzce pojawia sie tez motyw Arachne (czyli mitologicznej tkacz-
ki), wazny w kontekscie ,arachnologii” Nancy K. Miller (zob. Swierkosz, 2015,
s. 70-77). Feministyczna wymowe tomu omawia Katarzyna Szopa (2020).

4 Przed Waruj kancucka i Mueller wspélnie stworzylty ksigzke dla dzieci
(Mueller, Eaicucka, 2023).
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ski Dziewczyna doberman tancuckiej wykorzystany na okladce,
mamy zatem do czynienia z ekfraza poetycka. Jednak obraz éw
zostal przez jego autorke rozwiniety jako sekwencyjna formuta
komiksowa, zgodnie z tym, co zaproponowala w swym wierszu
Mueller®. Wiemy tez, ze niektére skoriczone juz utwory poetyc-
kie byty bazg prac Earicuckiej. Do pierwocin projektu nalezal -
méwi o tym sama Mueller (Mueller, Leszkiewicz, 2019) - tekst
o party rety! (gtos z dominantq, Liryczna Amstafka), ktéry notabene
przywoluje podobng do dobermanki postaé. Ow wiersz ,matka”
znalaz! sie jednak nie na poczatku tomu, lecz doktadnie w jego
érodku (kancucka, Mueller, 2019, s. 42-43), umieszczony tu
jako centralny punkt pewnej nadrzednej opowiesci, ktéra w war-
stwie stownej ziszcza sie nieco inaczej niz w grafikach. W cyklu
wierszy Mueller zauwazy¢é mozna muzyczng logike crescenda:
przejécie od niemoty, przez odzyskiwanie glosu, do polaczenia
wielu kobiecych za$piewéw. W pracach kancuckiej zaznacza
sie paralelne przejicie od stagnacji, uwiezienia i samotnoéci ku
przedstawieniom tlumnym, odpowiadajacym kolektywnym dzia-
taniom kobiet - ich siostrzeniskiemu wyzwoleniu, buntowi, a na-
wet krwawej zem$cie. Tak naprawde dysponujemy wiec bardzo
ograniczona wiedzg ,wplywologiczng”. Ogélna nieoczywisto$¢
zwigzkéw genetycznych zacheca do porzucenia pytan o trajek-
torie twérczych wptywéw i do zainteresowania sie tytulowym
zagadnieniem ,skltadni” poemiksu, czyli sposobu kombinowa-
nia elementéw sktadowych charakteryzujacych sie specyficzna
Jaczliwoscia”. Swobodnym uzyciem jezykoznawczego terminu
»sktadnia” nawigzaé chciatam tez do elementu sine qua non po-
dobnych inicjatyw, czyli sktadu ksigzki.

Na zadnej stronie tomu tancuckiej i Mueller nie znajdziemy
stowa ,poemiks”, a jednak ta etykieta gatunkowa zdominowa-
ta recepcje ksigzki. Asumpt do takich interpretacji dalty same
autorki, chetnie przywotujace te nazwe w wywiadach (Mueller,
Leszkiewicz, 2019; Mueller et al., 2019). Hasto ,,poemiks” pojawia
sie takze w materiatach promocyjnych Biura Literackiego i ozna-
cza¢ ma: ,nowatorskie potaczenie ksigzki poetyckiej z komiksem”
([Biuro Literackie], [b.r.]). Zgodnie z ta formula bimedialnosé

5 Pierwszy, statyczny kadr w grafice karicuckiej zajmuje cala strone. Ukazuje
antropomorficzng posta¢ z glowsa suki i odzianym w falbanki kobiecym ciatem.
W zasadzie panel 6w upodabnia si¢ do pogladowej ryciny zoologicznej, z tym ze
zamiast nazw czesci ciata dopisane sg nad strzatkami cytaty z wiersza ujawnia-
jace efekty tresury (kaicucka, Mueller, 2019, s. 29). I w finale tekstu, i w bez-
stownej ilustracji sekwencyjnej, ktéra widnieje na kolejnej stronie (kafcucka,
Mueller, 2019, s. 30), ten kadr ,,0zywa”, doczekuje si¢ Nachgeschichte. To chwyt
narratywizacji typowy dla figury ekphrasis (Markowski, 1999, s. 232). Opowie-
dziany zostaje dalszy ciag historii chwilowo tylko okietznanej dobermanki,
ktéra na koniec zrywa sie ze smyczy i ,skacze do gardla” (Earicucka, Mueller,
2019, S. 28).
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Waruj nalezaloby rozumieé jako polgczenie medium drukowa-
nego tekstu z medium recznie rysowanego komiksu (wykorzy-
stujacego w wielu przypadkach zaréwno obrazy, jak i stowa). Co
prawda nie sposéb méwié o kodyfikacji poemiksu jako gatunku,
niemniej zacytowana definicja zdaje sie¢ bardzo szeroka, ponie-
waz zatraca sie w niej kilka elementéw kluczowych dla twérczo-
$ci dwéch autoréw kojarzonych z tg formg artystycznag.

Pierwszym z poemiksowych autoréw jest Alvaro de S4
(zob. Szreniawski, 2006), brazylijski twérca wierszy proceséw
(poema-processo) i tomu Poemics: 12 x 9 + n z 1991 roku. Na plan-
szach komiksowych podzielonych na regularne, kwadratowe
kadry, a takze w charakterystycznych dymkach dialogowych
de Sa na ogét umieszczatl nie stowa, lecz elementy nieliterowe lub
pojedyncze litery, dlatego abstrakcyjne dziela tego autora ujmo-
wane s3 jako poezja wizualna (Cadér, 2021). Co istotne, nieoczy-
wiste polaczenia miedzy kadrami, sugerujace pewien rozwijajacy
sie w czasie proces, wymuszajg u odbiorcy owych poemikséw ak-
tywno$¢ ,czytania graficznego”, wchodzenia w role wspétautora
(Cadbr, 2021, s. 352).

Drugim godnym przywotania twércg jest Dino Buzzati, autor
Poema a fumetti z 1969 roku, uwazany za prekursora powiesci
graficznej. Dostowny przektad tytulu jego ksiazki to ,poemat
w dymkach”, lecz bardziej adekwatna bytaby formuta ,poe-
mat w stowach i obrazach” (Vigano, 2019, s. 254). Polskie wyda-
nie ukazalo sie pod tytutem Poemat w obrazkach (Buzzati, 2019).
Wihoski twdrca takze stosowal dymki i dzielit plansze na kadry,
nie wykorzystywat jednak geometrycznej siatki i nie dokonywat
segmentacji podtug okreslonego klucza, stawiajac na bardziej
swobodne uklady. I choé¢ w catej ksigzce Buzzatiego wyraznie
wyzyskany jest potencjat medium komiksu jako narracyjnej
»sztuki sekwencyjnej” (McCloud, 2015, s. 21), zdolnej do oddawa-
nia zlozonych fabul, pojedyncze strony zawierajace teksty pio-
senek gtéwnego bohatera - Orfiego, czyli wspdtczesnej wersji
Orfeusza, w praktyce funkcjonuja jako potaczenie pojedynczego
wiersza (a nie rozbudowanego ,poematu”) i komiksu. Szukaja-
cy w ksigzce Buzzatiego elementéw bliskich poezji Julian Peters
(2016, s. 102-103) zwrécit uwage na niedookreslono$é przekazu,
wymagajaca od odbiorcy duzego zaangazowania - chodzi na
przyklad o konieczno$é¢ odkrycia przejicia semantycznego, gdy
obraz dopowiada dalszy ciag urwanego tekstu.

U obydwu twércéw zaznacza sie wiec ruch poza kulture popu-
larng przy jednoczesnym zerowaniu na jej schematach. Kolejna
cecha wspélna dziatan artystycznych de Sa i Buzzatiego, czyli
tamanie regul, ekscentryczno$é podwazajaca konwencje komik-
sowg, zostala uznana przez Kamile Tuszyniska (2015, s. 52) za je-
den z wyznacznikéw powiesci graficznej. Mozna powiedzie¢, ze
powies¢ graficzna (,komiksowa epika”) miataby sie do powiesci
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literackiej tak, jak poemiks ma sie do wiersza. Poemiks okazat-
by sie wéwczas ,komiksows liryka”, w ktérej metoda kreowania
znaczenl nie musi (lecz moze) taczyé sie z fabularnoscia. Warto
dodaé, ze w przypadku gdy dopracowane artystycznie, skompli-
kowane grafiki inkorporuja fragmenty tekstu, dochodzi w poe-
miksie do podwazenia tradycyjnej wizji malarstwa jako ,milczg-
cej poezji” (tak okresli¢ miat malarstwo Simonides z Keos).

Zestawienie Waruj z pracami de Sa i Buzzatiego kaze nieco
ostrozniej aplikowaé¢ kwalifikacje gatunkows. Pomimo ze po-
przeczka interpretacyjna zawieszona jest w przypadku wieloznacz-
nej ksiazki z 2019 roku réwnie wysoko co w odniesieniu do prac
Wilocha i Brazylijczyka, nie mamy tu do czynienia z dzielem jed-
nej osoby, ktéra w ramach tego samego procesu naprzemiennie
kresli linie rysunkéw i liter. W kontekscie czysto formalnym to
prace tancuckiej mieszcza sie w definicji wasko rozumianego
poemiksu, gdyz laczg elementy graficzne, czesto zorganizowane
w panelach komiksowych, z recznie pisanymi stowami, te za$
nierzadko ujete sa w dymkach. Podobieristwa do przywotanych
dwudziestowiecznych poemikséw widoczne sg w zakresie poli-
semiczno$ci oraz jednoczesnego uzywania konwencji komikso-
wej i trawestowania jej. Nim przejde do omawiania ,sktadni” catej
ksigzki artystycznej, chce sformutowaé kilka uwag na temat spe-
cyficznej ,sktadni” samych plansz poemiksowych Waryj - zaréw-
no tych bezstownych, jak i tych opatrzonych tekstem.

Zestawianie kadréw na zasadzie non sequitur (czyli bez logicz-
nego zwiazku - McCloud, 2015, s. 72) okazuje sie bardzo typo-
we dla prac kancuckiej. Kolejne obrazy zazwyczaj nie sg laczo-
ne w ramach prostej relacji nastepstwa czasowego lub relacji
przyczynowo-skutkowej, kréluje tu wolnosé¢ skojarzen, a widz-
-czytelnik musi samodzielnie scala¢ warstwy znaczen. Niemniej
trzeba zauwazy¢, ze kilka zestawéw kadréw spajanych jest w ra-
mach swoistego montazu wewnatrzujeciowego, ktéry ogranicza
wolno$¢ interpretacji i sugeruje odbiorcom zdecydowanie wiecej -
na przyklad przejscie od pozytywu do negatywu, relacje zawie-
rania sie pierwszego obrazu w drugim lub otwierania sie magicz-
nych portali miedzy odmiennymi sceneriami.

Pierwszy przypadek realizuje sie na rozktadéwce widniejacej
po wierszu zgranie bez ttumika (glos wspétdzielony, Czarna Lud-
ka): czarna ,wielka matka” z pierwszej planszy w ramach swo-
istej ,emancypacji” staje sie biala na drugiej z plansz - i jest to
jedyna réznica miedzy nimi (kaicucka, Mueller, 2019, s. 76-77).
Wariant drugi dotyczy grafiki do wiersza Stara Kontynentka wy-
siaduje (Earicucka, Mueller, 2019, s. 20-21). Na stronie lewej w tle
pojawia sie cytat wizualny z Hokusaia: obraz wielkiej fali, na
pierwszym planie natomiast - czarny cumulus z poziomga szczeli-
na w centrum, z ktérej wydobywaja sie ni to rzesy, ni to promie-
nie. Grafika po stronie prawej stanowi rozszerzenie tego ujecia,
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tak jakby miedzy kolejnymi ramkami nastgpil odjazd kamery.
Znana juz figura okazuje sie tu czescig brzucha niesamowitej, zto-
zonej z zywiotéw matki , Kontynentki”. Trzeci przypadek dotyczy
fragmentéw grafik do wierszy blednica dziewczeca, oczar wirginijski
[reread] (Earicucka, Mueller, 2019, s. 64-65) i Klacz trojariska (Ean-
cucka, Mueller, 2019, s. 74). Rozkladéwka nawigzujaca do bohater-
ki Alicji w Krainie Czaréw (Carroll, 2002) wykorzystuje przejscie
od detalu (zblizenia na kark dziewczyny otoczony czarnymi kres-
kami) do planu amerykariskiego (Laficucka, Mueller, 2019, s. 64).

LMY
% ”(e“‘ )

mra
i

Strona z ksigzki Joanny tancuckiej i Joanny Mueller Waruj
(Ranicucka, Mueller, 2019, s. 64).

Zdajemy sobie dzieki temu sprawe, ze ,Alicja” oglada zawieszony
na $cianie obraz przedstawiajacy mokradta z bezlistnymi drzewa-
mi. Trzeci panel, mimo ze ukazuje te sama posta¢ w tym samym
planie, ma inne tlo - dziewczyna nie znajduje sie juz w pokoju,
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gdyz przeniosta sie do $wiata wewnatrz obrazu. Czwarty kadr tej
sekwencji (Eaficucka, Mueller, 2019, 5. 65) ukazuje niemal identycz-
ng scenerie, ,Alicja” jednak prawie jg opuscita - widaé tylko frag-
ment umykajacej bohaterki. W efekcie odstonito sie dla naszych
oczu to, co skryte byto za ciatem schludnie ubranej panienki, czyli
naga upiorzyca o niepokojaco pustych czarnych plamach w miej-
scach oczu. Kolejne panele inscenizujq dwa zblizenia na te postaé.

l\\h'

A

i
Strona z ksiazki Joanny Eancuckiej i Joanny Mueller Waruj
Earicucka, Mueller, 2019, s. 65).

—_

Analogiczny chwyt wykorzystata tancucka, taczac kadry przed-
stawiajgce klacz trojariska (Ranicucka, Mueller, 2019, s. 74).
Wpierw funkcjonuje ona jako figurka-breloczek zawieszona na
lusterku wewnetrznym w samochodzie, nastepnie - znéw zgod-
nie z regutami §wiata wykreowanego przez Carrolla - przenika na
,druga strone lustra” i juz jako pelnowymiarowa zywa klacz galo-
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puje w kierunku przeciwnym do kierunku jazdy auta - oddalajaca
sie sylwetke zwierzecia widaé w lusterku wstecznym.

Pozostarimy przy namysle nad grafikami tarnicuckiej jako wasko
rozumianymi poemiksami. Warto zwréci¢ uwage takze na sam
sposéb wykorzystywania przez nig ramek komiksowych. Ciekawg
innowacja jest narysowanie ramki ekranu telefonu komérkowego
z zaznaczonymi przyciskami (Eaiicucka, Mueller, 2019, s. 69-70)
czy filakterii (karicucka, Mueller, 2019, s. 79, 81). Obok oddzielo-
nych siatka paneli o réznych ksztattach pojawiaja sie grafiki wy-
petniajace calg strone i pozbawione obramowania, w ktérych tekst
wkomponowany jest w obraz (jak w ksigzce Buzzatiego) lub teks-
tu w ogéle nie ma (to casus plansz do Starej Kontynentki...). Te stro-
ny moga by¢ ujete ewentualnie jako odpowiedniki komiksowych
splash pages. Baficucka stosuje strategie jeszcze oryginalniejsze,
przykladowo nawiazuje do ram poliptykéw popularnych w ma-
larstwie dawnych epok. Mozna to uznaé za bardzo pomystowe
odwolanie intramedialne w komiksie (zob. Stein, 2015, s. 421)¢. Or-
ganizuje ono wybrane strony po wierszach: to nie tak jak myslisz,
siostro [reread] (Laficucka, Mueller, 2019, s. 39), sq bardziej uducho-
wione od? (karicucka, Mueller, 2019, s. 48), Myto (Eaficucka, Muel-
ler, 2019, s. 54), artemizje (sygn. akt Il K 302/12) (karicucka, Mueller,
2019, s. 83-84). Ogladajac te strony, odbiorca musi samodzielnie
wybraé kierunek percepcji i wytyczy¢ trase, podtug ktérej aku-
mulowane beda znaczenia. Analogicznie dziata inna unikalna
segmentacja planszy w formie swoistego tableau (taka forme ma
grafika po wierszu to nie tak jak myslisz, siostro - Eaficucka, Muel-
ler, 2019, s. 41). Na dwudziestu prostokatnych kafelkach zapre-
zentowane sg kobiece glowy i ramiona, ujete jednak nietypowo -
od tylu. Mozna je oglada¢ niczym pie¢ horyzontalnych werséw
lub cztery wertykalne kolumny. Opcji jest jednak bez liku, da sie
takze btadzi¢ wzrokiem po tej mozaice bez wyraznych regul. Ten
wariant najlepiej odpowiadalby zresztg polom stowa wykorzysta-
nym w grafice - prostokatne ramki przypisane sg do kolejnych
portretéw, a kazda ramka zawiera tylko jeden wyraz ze zda-
nia ,,obejmij mnie/ narracja, ktéra nie wyklucza [...]” (kaficucka,
Mueller, 2019, s. 37). Owych szeéé¢ stéw w zadnym zestawie sasia-
dujacych z soba kafelkéw nie pojawia sie w konstelacji umozli-
wiajacej zlozenie calego zdania. By budowaé fraze, nalezy prze-
skakiwa¢ miedzy ramkami i w ten sposéb tworzy¢ inkluzywna
ynarracje”, ktéra nie wyklucza, gdyz nie funduje lokalnych klik.
Przynosi za to efekt wielogtosowego kobiecego ,my”.

Czy jednak takie interpretacje, wyrywajace grafiki z ich unii
z wierszami, w ogéle majg racje bytu? Wszak kazda z wykorzy-
stanych przez karicucka fraz zaczerpnieta jest z utworéw Mueller

6 Chodzi o cytowanie innych prac z dziedziny wizualnych sztuk sekwencyj-
nych.
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wydrukowanych na sasiadujacych z obrazami stronach, w tym
sensie wiele plansz bezposrednio prezentuje twérczosé kolek-
tywna. Wybrane, a nastepnie przepisane z wierszy zwroty sg
hipersemantyczne; dzialajg niczym ogniska w soczewkach sku-
piajacych czy portale otwierajace przejicia do konkretnych par-
tii tekstu. Grafiki komiksowe - choé¢ wzglednie autonomicznie -
samg formga czesto ujawniajg swa heteronomiczno$é. Ponadto
zyskujg pelniejsze znaczenie w sgsiedztwie tekstéw, gdyz wiele
elementéw ma charakter niewatpliwie ilustracyjny (przyktado-
wo wspomniana $wietlista szczelina w centrum postaci ,Kon-
tynentki” okazuje sie plastycznym odpowiednikiem stéw ,szwy
szaficéw po cesarskich cieciach” (Eaicucka, Mueller, 2019, s. 19),
a takze wizji brzucha jako arki, w ktérej da sie ,pochowaé” ofiary
przesladowan i z ktérej osoby te mozna potem wydaé¢ ponownie
na $wiat (karicucka, Mueller, 2019, s. 19)7. Sama kolejnoé¢ ele-
mentéw w tomie ma duze znaczenie - czytajac i ogladajac ksigz-
ke strona po stronie, zawsze wpierw poznamy wiersz, co wply-
nie na odbidr percypowanych péZniej plansz.

Trudno nie zauwazy¢, ze zestaw wierszy nie otwiera sie na
partnerstwo grafiki réwnie eksplicytnie. Moglyby one teoretycz-
nie funkcjonowa¢ jako zawarto$¢ kolejnego, samodzielnego tomi-
ku poetyckiego, choé Mueller méwita wprost, ze piszac niektére
wiersze juz z myslg o ich przysztym funkcjonowaniu w duecie
z grafik, sama zaczynala mysleé obrazami (Mueller, Leszkiewicz,
2019). Skojarzenie Waryj z ksiazka ilustrowang nie byloby bez-
zasadne, autorki jednak nader dobitnie podkreslaty réwnowaz-
nos¢ mediéw i twérczych wkladéw, nie godzily sie na uprzywile-
jowanie poezji wzgledem komikséw?®.

Majac w pamieci te réwnowazno$¢ tekstu i obrazu w Waruj,
trzeba réwniez oddaé¢ sprawiedliwo$¢ twoérczej niezalezno$ci
graficzki. W zestawieniu z wybitna gestocig utworéw Mueller,
a nawet samym ich nasyceniem ,wizualizmami”, grafiki zdaja
sie bardziej ascetyczne, gdyz korzystaja ze stosunkowo ogra-
niczonego repertuaru motywéw. Okazuja sie jednak nie tylko
owocem wyselekcjonowania tego, co grafika moze z powodze-

7 Wiersz osadzony jest w kontekscie kryzysu migracyjnego i dyskursu publicz-
nego petnego nienawisci do uchodzcéw.

8 Joanna Mueller powiedziala: ,naciskaty$my na wspétautorstwo. To jest ksigz-
ka wspéttworzona, a mam wrazenie, ze spotyka sie to z niezrozumieniem -
prace Asi to nie sg po prostu ilustracje do wierszy, ilustracja nie jest stuzeb-
na wobec stowa, ale wspéitworzy od poczatku tom” (Gluszak, Mueller, Laricu-
cka, 2019). Zasady tworzenia sg tu bardziej zlozone niz w poprzednich tomach
z ,komiksami wierszem” wydanymi przez Biuro Literackie - tam nie byto watp-
liwosci, ze to wiersze stanowity impuls dla twércéw adaptacji komiksowych
(zob. Powrét barbarzyricéw i nie, 2013; Komiks wierszem w trybie zeriskim, 2014 -
tom zawiera prace Laricuckiej; Komiks wierszem po ukrairisku, 2015).

9 Chodzi o stowa, ktérych desygnatami sg konkretne, widzialne obiekty badz
cechy (Balcerzan, 2009, s. 39).
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niem, sensownie pomie$ci¢. Wykorzystania wielu sktadnikéw
wizualnych nie da sie w prosty sposéb uzasadni¢ w nawigzaniu
do wiersza, poniewaz aktywizuja one odmienne tresci. Przykla-
dowo wiersz ale beka: debeaking (Earicucka, Mueller, 2019, s. 9)
konsekwentnie rozwija warstwe znaczen zwiazanych z ptaka-
mi - jest monologiem skierowanym do ,¢éwierkajacej” adresatki
i zapowiada przyciecie dzioba. Natomiast partnerujacy tekstowi
bezstowny komiks nie zawiera zadnych ptasich elementéw - jego
gtéwna bohaterkg staje sie elegancko ubrana kobieta, uwieziona
i zmieniajgca rozmiar, totez - ponownie - kojarzaca sie z Alicja
(Raficucka, Mueller, 2019, s. 10-11).

Cze$¢ niekompatybilnosci wynika nieuchronnie z odmienno-
$ci medidéw i dziedzin sztuki. Wiersze z Waruj inscenizuja swoi-
ste ,,oratorium”®, w ktérym odzywaja sie przerézne glosy - gtéw-
nie kobiece, ale i meskie, pojedyncze i chéralne; wykorzystana
zostaje formuta liryki roli, a takze kreacja nieujawniajacego sie
narratora. W komiksie za$ nietatwo jest oddaé pierwszoosobowy
monolog ,ja” (badz ,my”) lirycznego lub pozorny dialog, zawie-
szong w komunikacyjnej prézni przemowe do ,ty” - jak w ale beka
wladnie. W tym zakresie trudno polegaé na skonwencjonalizowa-
nym rozwigzaniu. Takim bytaby tzw. komiksowa chmurka mysli,
sugerujaca, ze dana kwestia nie jest wypowiadana na glos - z tej
niezbyt wyszukanej opcji anicucka jednak nie korzysta. Ewentu-
alnie, tak jak w przypadku grafiki towarzyszacej wierszowi bracha
(karicucka, Mueller, 2019, s. 34), ukazujacej kobiete 0 zamknietych
ustach, widniejagce w kadrze zdania wypowiadane przez ,ja’ da
sie potraktowa¢ jako quasi-filmowy glos z offu. Obrazy maja to
do siebie, ze kazda postaé pojawiajaca sie w polu widzenia staje sie
przedmiotem ogladu - a nie domy$lnym podmiotem wypowiedzi,
innymi stowy: obrazy dziataja jakby trzecioosobowo.

Tego rodzaju réznice, gdy odwrécimy kierunek odbioru i spré-
bujemy czytaé wiersze przez filtr prac Lancuckiej, powoduja, ze
kazdy tekst, ,przegladajac sie w lustrze” komiksu, zaczyna zna-
czy¢ juz nieco odmiennie. Mind the gap! - to standardowe ostrze-
zenie emitowane w wagonach metra Lise Patt powigzata z lukami
miedzy przekazem wizualnym a przekazem werbalnym w twér-
czo$ci W.G. Sebalda (Patt, 2007, s. 28). Ow nakaz takze w odniesie-
niu do Waruj pozostaje w mocy. Ponownie mozna przywotaé heu-
rystyczng metafore zwierciadta i stwierdzié, ze wlasciwie mamy
tu do czynienia z parami luster ustawionych naprzeciwko siebie,
ktére produkujg niekoniczace sie odbicia. Bogactwo skladnikéw
réznomedialnych moze tworzyé wiele niekoniecznie harmonij-
nych catoéci. Zachowanie odbiorczej czujnosci jest zdecydowanie

10 Takiego wyrazenia uzyla Mueller w rozmowie z Leszkiewiczem. Muzycz-
nymi elementami wierszy z Waruj sa wtoskie terminy - czyli wskazéwki wyko-
nawcze (Eanicucka, Mueller, 2019, s. 6, 43, 75).
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wskazane, gdyz dochodzi tu czesto do wewnetrznego konfliktu -
rywalizacji miedzy mediami (okre$lanej niegdy$ jako paragone),
a nawet wzajemnego podwazania sie dwdch komponentéw.
Zastanawiajac sie nad tymi niuansami, nie mozna wszakze
zapominaé, ze to heterogeniczna cato$¢ Waruj autorstwa Joanny
Lancuckiej i Joanny Mueller - nie tylko zbiér reprodukeji grafik
i ikonotekstéw - nazywana jest konsekwentnie poemiksem. Jesli
zgodzimy sie okre$lac tg etykieta genologiczng caty tom, musimy
zdecydowanie rozszerzy¢ definicje gatunku, by dopuscita ona ta-
kie przestrzenie w ramach dziela, w ktérych warstwie material-
nej nie rozpoznamy paranteli z odrecznym rysowaniem, gdyz sg
to po prostu strony wypelnione wylacznie drukiem i $wiattem
edytorskim. Z jednej strony taki poemiks dysponuje dodatkowy-
mi $rodkami stuzacymi kreowaniu wieloznacznosci; jego niesta-
bilna ,sktadnia” - szarpana przez zinternalizowang rywalizacje
,méwigcego obrazu” (wiersza) i ,,milczacego malarstwa” - stano-
wi¢ bedzie osobne zagadnienie. Z drugiej strony taki bimedialny
twér wykorzystuje specyficzne metody uzyskiwania spéjnosci,
zszywania nawet odlegtych elementéw. Dlatego warto tropié ko-
ligacje w ramach przypisanych sobie par tekstéw i grafik komik-
sowych, ale i samodzielnie ustanawia¢ nowe potaczenia - szukaé¢
tego, co ujawnia sie podczas odbioru tomu nie tylko w porzadku
linearnym (od poczatku do kotica), lecz réwniez wbrew niemu.
Istotne, ze uktad Waruj zostal wygenerowany zgodnie z jedna za-
sada: regularnej naprzemiennosci. Skojarzenie z seryjna ksiazka
konceptualna zdecydowanie wchodzi w gre (Mueller, Leszkiewicz,
2019; por. Katuza, 2021). Jest to jednak uklad o réznych propor-
cjach i bez statego przyporzadkowania danego elementu do strony
parzystej lub nieparzystej'!, co sprawia, ze nawet dwuplanszowe
grafiki - lub jednostronicowy wiersz wraz z odno$ng jednostro-
nicowa grafika - nie tworza rozktadéwki. Momentami zaznacza
sie wiec swoiscie ,przerzutniowy” tok, w ktérym wiersze i grafiki
komiksowe stanowig pozornie rozdzielone, ale jednak przynalez-
ne do siebie ogniwa. Wrazenie przelewania sie treci w przestrze-
niach granicznych jest niezwykle ciekawe - w dwéch przypadkach
mozna nawet dostrzec dodatkowe gry zwigzane z tym efektem.
W wierszu bezwarunkowa pojawia sie fraza ,ucze sie niemieé”,
chodzi wiec o powsciggniecie sie od méwienia (Eaficucka, Muel-
ler, 2019, s. 23); w grafice na kolejnej stronie zdanie to widnieje
w homofonicznej wersji ,ucze sie nie mie¢” (karicucka, Mueller,
2019, s. 24), ktéra ma jednak odmienne znaczenie; natomiast ko-
lejny tekst - autoodzysk (Widka, szapoba!) - otwiera sie zdaniami
,co$ winna? jak sie dzi§ nie masz [...]?” (Raficucka, Mueller, 2019,

11 Wigkszoéé wierszy zajmuje jedna strone, z wyjatkiem o party rety! (Eaficuc-
ka, Mueller, 2019, s. 42-43), natomiast liczba ulozonych kolejno plansz komikso-
wych waha sie od jednej do czterech.
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s. 25). Podobna stowno-wizualna fastryga zszywa ,na zakladke”
strony 34-36. W wierszu belly belly rebelia (temat z tesmoforiéw)
wykorzystana jest fraza ,wlosy mysli rozczesuje” (Earicucka, Muel-
ler, 2019, s. 35), ktéra zdaje sie potaczona zaréwno z ilustracjg
poprzednia (czyli ta odnoszaca sie do brachy), gdyz nad glowg ko-
biecej postaci rytmicznie lewitujg pasma wloséw, jak i z nastepna,
na ktdrej czesci trzech ramek przestoniete sg wspélna ,kurtyng”
kosmykéw (Eaficucka, Mueller, 2019, s. 36).

Migotliwa ksigzka tancuckiej i Mueller pasuje do formuly
concept albumu takze dlatego, ze okazuje sie bardzo spéjna tema-
tycznie. Autorki wielokrotnie podkreslaty zespotowy charakter
ich pracy koncepcyjnej - inspirowanie sie tymi samymi lektu-
rami dyskutowanymi podczas spotkari Wspélnego Pokoju (war-
szawskich seminariéw o twérczosci kobiet), tymi samymi filma-
mi (wymienily serige Obcy w rezyserii Ridleya Scotta, wazng dla
tancuckiej) i tymi samymi obrazami (na przyklad malarstwem
Artemisii Gentileschi). Na te liste §miato wpisaé mozna réwniez
mity greckie oraz ksigzki Lewisa Carrolla. Réwnowazno$¢ wkta-
déw obydwu Joann niewatpliwie takze w tym wyjéciowym kon-
tekscie trzeba rozumie¢ jako ,niewidzialne” ramy dla wszystkich
réznomedialnych elementéw ksiazki.

Warto pomysleé¢ o swoistej infrastrukturze Waruj - konceptach,
ktére czasem krystalizuja sie na powierzchni werbalnie, czasem
wizualnie. Taka transmedialng makrostrukturg jest kobiece prze-
pisywanie, przechwytywanie meskiej tradycji - czyli poemiks
funkcjonujacy jako remiks. Owa strategia najdobitniej ujawnia
sie w stowno-graficznym opracowaniu motywu konia trojarnskie-
go (symbolu gwalcicieli), ktéry przemienia sie w zbawcza klacz
trojaniska (Earicucka, Mueller, 2019, s. 68-74). Co najistotniejsze,
zamieszczona na stronie 73. grafika z ta wybawicielka zbiorczo
cytuje motywy z plansz przypisanych do wierszy znajdujacych
na innych stronach tomu (karicucka, Mueller, 2019, s. 10, 80, 64,
55, 45). Skoro - zgodnie ze stowami Klaczy trojariskiej - brzuch tego
zwierzecia ma sie sta¢ schronieniem dla wszystkich kobiecych
ofiar (Laficucka, Mueller, 2019, s. 71), takze bohaterki wcze$niej-
szych i pézniejszych stron poemiksu musza zosta¢ w ten sposéb
uratowane. Ta feministyczna logika ujawnia sie réwniez w subtel-
niejszy sposéb. Mueller, specjalizujaca sie od lat w lingwistycznych
grach stownych, w Waryj wielokrotnie feminizuje znane frazy -
taki jest rodowdd Starej Kontynentki... (to nawiazanie do tytutu Sta-
ra kobieta wysiaduje Tadeusza Rézewicza) czy kryptocytatu ,watta
niebaczna rozdwojona w sobie” (karicucka, Mueller, 2019, s. 31).
W tym drugim przypadku przeksztatcone zostalo wyrazenie z so-
netu Mikolaja Sepa Szarzyniskiego O wojnie naszej, ktorq wiedziemy
z szatanem, $wiatem i cialem - nie chodzi juz o metafizyczne rozter-
ki modelowego cztowieka (w tej roli u Sepa obsadzony jest meski
podmiot), lecz o poczucie utraty wlasnego ciata u ciezarnej.
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W pracach tancuckiej analogiczng tendencje dostrzec moz-
na przyktadowo w przechwyceniu stylistyki secesyjnych grafik
Aubreya Beardsleya z postacia femme fatale (Earicucka, Muel-
ler, 2019, s. 34) (por. Rojek, 2019) czy przedstawieni nagich ko-
biet w malarstwie Sandra Botticellego (Earicucka, Mueller, 2019,
s. 79-80, 83). Tutaj wizerunek kobiety juz nie funkcjonuje jako
produkt uprzedmiotawiajacego, meskiego spojrzenia. Spojrzenie
zostaje cynicznie wywrdcone na nice, gdy kobiece ciato odstoni
sie jeszcze bardziej i ukaze trzewia w rozcieciu powtlok brzusz-
nych (karicucka, Mueller, 2019, s. 79).

Uwage przyciagaja takze szeregi pokrewnych, realizowanych
transmedialnie motywéw, takich jak hiatus (przede wszystkim
szczelina w matczynym brzuchu i vulva), zamkniete lub otwarte
kobiece usta, widok kobiecej glowy od tytu badz twarzy zasto-
nietej wlosami, odbicie (w formie dzwiekowej - czyli echa, sko-
jarzonego z zeniskg postacig mitologiczna, i w formie wizualnej -
czyli zwierciadlanego refleksu, skojarzonego z Narcyzem), polo-
wanie czy labirynt. Te lejtmotywy skutecznie zszywaja ksigzke
w calodé. Co istotne, motyw z wiersza pdzniejszego w ukladzie
tomu pojawia sie czasem na ilustracji sparowanej z wczeéniej-
szym tekstem. Warto te strategie uspdjniania przesledzi¢ na
przyktadzie motywu bezbronnej kobiecej ofiary jako tagodnego
zwierzecia roslinozernego, atakowanego przez drapiezniki. Juz
na stronach 26. i 27. widzimy w grafikach wygladajace jak tania
bezrogie zwierze, uwiezione miedzy liniami przypominajacy-
mi labirynt, ktére tworza rzuty czterech pokoi. W sparowanym
z ta grafikag wierszu autoodzysk wymienione sg ,cudze metraze”
i ,kozliczka ofiarna” (Earicucka, Mueller, 2019, s. 25). Skad wiec
wziela sie tania? By jg odnalezé, musimy otworzy¢ strone z wier-
szem blednica dziewczeca, oczar wirginijski [reread] (Raricucka,
Mueller, 2019, s. 62), w ktérym meski podmiot liryczny przed-
stawia sie jako ,dziko wierny jak pies wygtodzony/ jak chart”
i obtudnie uwodzi stowami dziewczeca adresatke, plotac jej ,bas-
nie/ kutasne”. W finale tekstu jako odpowiedniki tych dwéch
postaci przywotani zostaja ,wilk z tanig uwiktani/ w ktamstwo
tego tkania”, a heraldyczne wizerunki tychze zwierzat uzyte sa
na planszach (Earicucka, Mueller, 2019, s. 64-65). Postaé¢ kobie-
ty-tani powraca w lico/mizdra (Eaficucka, Mueller, 2019, s. 78),
w ktérym to wierszu rozwijany jest motyw nagonki. Na drugiej
planszy odno$nej grafiki (Eaficucka, Mueller, 2019, s. 80) w ra-
mach cytatu wizualnego przywotana jest scena polowania z serii
obrazéw Sandra Botticellego, inspirowanych nowelg Giovanniego
Boccaccia'?. Zwierzyna jest tutaj naga kobieta, ktéra odrzuci-
ta mito$¢, drapieznikiem - mszczacy sie niedoszly kochanek,

12 Ta nowelg jest 6sma opowie$¢ Filomeny z piatego dnia dotyczaca Nastagia
degli Onesti (Boccaccio, 1971).
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pomocnikami w zbrodni - psy. Dopelnieniem tej serii staja sie
przywotane juz poemiksy z koniem/klaczg. Dopiero w tym sze-
rokim kontekscie zrozumiemy, dlaczego na planszach - pozornie
bez zwigzku ze stowami wiersza - pojawia sie motyw polowania
tygrysa na biata klacz (Earicucka, Mueller, 2019, s. 69-70).

Wsréd transmedialnych miejsc wspélnych szeroko rozumiane-
go poemiksu Waruyj uwzglednié¢ nalezy takze czynnik z innego po-
rzadku. ,Architektoniczny sposéb komponowania tekstu Mueller
doskonale wspétpracuje z architektonikg rysunkéw Eancuckiej” -
zauwazyla trafnie Anna Katuza (2019). Trzeba pamietaé, ze kazdy
wydrukowany tekst staje sie widzialny jako zamknieta struktura
graficzna, totez nie mozna o nim myséle¢ jako o ,czystym tekscie”
(Mitchell, 1994, s. 95). Wiersze Mueller od samego poczatku jej
twérczosci byly pod tym wzgledem wyjatkowe - linijki tekstéw
skladaly sie nawet czasem na carmina figurata. Réwniez w Waryj
jest to punkt, w ktérym mieszane medium komiksu spotyka sie
z mieszanym medium poezji'®. Wspétpraca ta moze polegaé na
powtérzeniu podobnych figur i uktadéw, tak dzieje sie w wierszu
krio i na towarzyszacych mu dwéch planszach (Eaicucka, Mueller,
2019, s. 56-58), oraz w stygmach (dreszczowej piosence) i w odno$nej
jednostronicowej grafice (Earicucka, Mueller, 2019, s. 66-67). Kaz-
da z tych stron zostata podzielona na dwie kolumny.

Owa druga poemiksowa para zastuguje na wiecej uwagi, gdyz
wertykalna segmentacja zaréwno tekstu, jak i grafiki tworzy
tutaj ciekawy efekt wielogtosowosci'. Gesta grafika Eancuckiej
za$, cho¢ wydaje sie wyjatkowo kompatybilna ,architektonicznie”
z utworem poetyckim, dodaje wiele nowych senséw i aktywizuje
oméwione juz przeze mnie chwyty typowe dla sztuk wizualnych,
uniezalezniajac sie od wiersza. Analiza tego frapujacego duetu
stanie sie zwieficzeniem moich rozwazan nad ,sktadnig” i poten-
cjatem znaczeniotwdrczym szeroko rozumianego poemiksu.

W wierszu Mueller osobne, regularnie naprzemienne partie
zorganizowane sa w ramach nadrzednej figury weza, sugerujacej
lekture linearna, cho¢ ,serpentynowa”’ wia$nie. W zainscenizo-
wanej ,piosence” (czy raczej ,oratorium”) odzywa sie glos mez-
czyzny wyrazajacego lek przed zemsta kobiet - 6w bohater inter-
pretuje zlowieszczy plusk deszczu jako ,udzwiekowienie” grézb
ofiar. Ta rola ujawnia sie w trzech strofach wydrukowanych pis-
mem prostym i wyréwnanych do lewej strony. Glosowi meskiego
,ja” odpowiada - w strofach dosunietych do prawego marginesu

13 Aspekt dZwiekowo-architektoniczny réwniez zastuguje na uwage. Wybitnie
rytmiczne, skandowane fragmenty belly belly rebelia, czyli pelne gier stownych
,chéry”, ktérych glosy zapisano kursywa (Earicucka, Mueller, 2019, s. 35), zostaty od-
dane na planszy jako poszatkowany w ramkach tekst, tanecznie , strzasany” w dét.
14 Podobny pod tym wzgledem, takze ,opto-fonetyczny” wiersz Mueller omé-
witam w rozdziale mojej monografii Ultraliteratura zatytulowanym Inwersja
(fotografia anamorficzna) jako ,wiersz fotograficzny” (Lisak-Gebala, 2014).
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i zapisanych kursywg - tajemniczy glos zapowiadajacy zemste,
ktéry mozemy interpretowaé jako zenski. Miedzy tymi partiami,
jako wyjustowany lacznik, widnieja jeszcze cztery pojedyncze
wersy, ktére buduja tytutowy nastréj dreszczowca i zdajg sie same
w sobie polifonicznie rozwarstwione ze wzgledu na oscylacje za-
imkéw oraz zmienne formatowanie (,ztowieszczo pluszcze deszcz”;
,obejrzyj obejrzyj sie teraz”; ,obejrzyj obejrzyj nas teraz”; ,obejrzyj
obejrzyj mnie teraz” - Earicucka, Mueller, 2019, s. 66).

Lancucka do skomponowanej przez siebie planszy inkorporuje
niemal caly wiersz wpisany w sze$¢ dymkéw dialogowych; wy-
glada to nastepujaco:

ZAPUSZCZAM W
DOM TwdJ DREN

ZE SIE ZEMSZCZA TE CO MNIE PIESZCZA
ZE PRIYIDA RAZEM WYPRUWAL | TRUC
2E WKLINCLY MACEK ZEPCHNA POD POWIERZCHNIE,
GOZIE 234 SLISKIE WIECZNIE MALOLETNIE
SPOD SZTANC CHIMERY PORWA MNIE W swd3 DANC

£IRLYI OBED (VA
NAS  TERKZ

ZE MNIE DOPADNIE. CO SCHOWALY W GEOWACH
ZE MNIE OBLEZA ICH DZIEWCZYNSKIE WsZY
ZE MNIE OBLECA JAK GZY KASAJACE
ZE RYSY Z TWARZY POUJADA ZIELEN

ZE MNIE OBLECZE NEWSTRIYMANY SZAt

| WYRASTAM PONAD GRUNT
: OBEJIRIY) OBEIRZYI

ZE W ECHU CZYHA UM KTOREMU GHOS ZABRAKEM
ZE UCISNIONE CISZA ZMIELA HNIE W NIEMY TIK

7€ SLTURMEM RUSZA NA MNIE OZDOBNE PAPROTNICE
CHOC OCZYSZCZMY Z TOKSIN | UTLENIAEY SEN
26 W CASIKE, MiSIE WGNIECIE BRZECIACE GNIAZIO 05

Strona z ksigzki Joanny kancuckiej i Joanny Mueller Waruj
(kanicucka, Mueller, 2019, s. 67).
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Mimo ze nie sposéb wigzaé tej grafiki z amor vacui, drobne
odstepstwo, czyli rezygnacje z powtdrzenia czterech wyjusto-
wanych linijek, mozna postrzega¢ jako dazenie do nieprze-
tadowania kompozycji. W efekcie pionowy bialy pas miedzy
ykolumnami” zdaje sie nabrzmiewaé od sttumionych gloséw -
czyli wbrew pozorom zdecydowanie nie jest pusty (Mind the
gap!). Warto potaczyé go ze zdaniem ze stygm: ,uci$nione cisza
zmielg mnie w niemy tik” (Earicucka, Mueller, 2019, s. 66). Roz-
ziew miedzy partiami prawg i lewg zdaje sie wiec na grafice po-
wazniejszy, a glosy - bardziej niezalezne. Organizujgca wiersz
figura weza zostaje co prawda odwzorowana w uktadzie plan-
szy, realizuje sie jednak w symetrii lustrzanej, niejako oddajac
pierwszenstwo glosowi ,zeriskiemu”. W pracy tancuckiej, jako
ze obraz potrzebuje wyrazistych bohateréw, bezcielesne glosy
z przepisanych partii obrastaja ciatem. ,Ja” ze strof po prawej
okazuje sie dziewczyna z rozwianymi wlosami, wgapiong nie-
co niepokojaco w nocne niebo i imitujacg poze z kultowej sceny
Deszczowej piosenki (Donen, Kelly, rez., 1952), a éw cytat wizual-
ny legitymizuje formutke ,dreszczowej piosenki” z podtytutu
wiersza. Meskie ,ja” z kolei ulega roztrojeniu - reprezentujg je
figury szachowe: goniec, krél i pion, mamy wiec poniekad do
czynienia z wizualnie kreowang instancja zbiorowa. Notabene
znane z wiersza ,my” kobiece w warstwie wizualnej albo znik-
to, albo - te wersje tez mozemy dopusci¢ - ,wchioniete” zostato
przez pojedyncza postaé kobiecg. W sposobie jej ukazania doda-
ne sa zresztg nowe sensy, kaficucka wykorzystata bowiem mon-
taz wewnatrzujeciowy - zblizenia w ramach tego samego kadru.
Wpierw zamkniete kobiece usta (to jeden z lejtmotywéw catego
tomu) w trzecim panelu sa otwarte i widaé zeby, moga wyrazié
kobieca pie$ii buntu.

Podobne elementy przewodnie Waruj odkryjemy, gdy sprébu-
jemy odpowiedzie¢ na pytanie, skad wziety sie na planszy, nie-
wspomniane przeciez w stygmach, figury szachowe. Ich wysoce
prawdopodobnym Zrédlem moze by¢ wskazana juz przeze mnie -
jako element spajajacy ksiazke artystyczna w cato$¢ - powszech-
noéé aluzji do ksiazek Lewisa Carrolla (figury szachowe znaj-
dziemy w galerii postaci ksiazki O tym, co Alicja odkryta po drugiej
stronie lustra). Frapuje natomiast fakt, ze na grafice nie ujawnity
sie takie silnie obrazotwdrcze elementy utworu Mueller jak wi-
zje owadzich plag czy ogdlna predylekcja do frenetyzmu oraz
barokowej wanitatywnosci (choé¢ elementy te nie znikly catko-
wicie - gdyz tekst zostal wiernie przepisany w ramkach). Tekst
i plansze komiksowe potraktowane tacznie okazuja sie wiec na
oméwionych stronach spowinowacone, potaczone sa misterna
gra zbiezno$ci i substytucji, podobienstw i niepodobieristw.
W zestawieniu oferujg duzo wiecej znaczeni niz osobno, jeszcze
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wiecej - gdy otworzymy nasza recepcje na elementy zszywajace
Waruj w migotliwg calo$¢.

Polisemia, uzyskiwana dzieki przymierzu wierszy i plansz
komiksowych, ale takze dzieki ujawniajgcym sie co rusz inter-
medialnym réznicom, jest polisemiag do potegi. Figura labiryntu,
czyli jeden z elementéw infrastruktury Waruj, w tym kontekscie
okazuje sie takze doskonale pasowaé do sytuacji widzéw/czytel-
nikéw. Ich uwaga wedruje nie po nitce do foremnego ktebka, a po
wielu nitkach do misternej, czasem azurowej, czasem wielowar-
stwowej dzianiny.
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