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Obserwowanie, podgladanie, wypatrywanie —
poetyckie strategie patrzenia w tworczosci Kacpra Bartczaka

Observing, Peeking, Looking Out -
Poetic Strategies of Seeing in the Work of Kacper Bartczak

Abstract: This article analyses Kacper Bartczak's poetic project through the lens
of the relationship between seeing, subjectivity, and the materiality of language.
The poem is presented as a dynamic laboratory of critique, in which language
does not merely reflect re-ality but actively co-shapes it. The processual
nature of Bartczak's poetic expression is emphasized, highlighting its ability
to destabi-lise cognitive and cultural norms. Of particular importance here is the
figure of the gaze — understood as a perceptual and affective practice that allows
for the revelation and reconfiguration of hierarchies of meaning and power rela-
tions embedded in normative discourses. The analysis focuses on the role of the
abject, the absence of a stable subject identity, and linguistic operations that blur
the boundaries between the private and the political. The work proposes an inter-
pretation of Bartczak's poetry as a form of epistemological resistance to dominant
language, opening up space for alternative ways of see-ing and speaking.
Keywords: looking, the political, subjectivity, materiality of language, Kacper
Bartczak

Abstrakt: W artykule poddano analizie projekt poetycki Kacpra Bartczaka w per-
spektywie relacji miedzy patrzeniem, podmiotowo$cig a materialnoscig jezyka.
Wiersz zostat przedstawiony jako dynamiczne laboratorium krytyki, w ktorym je-
zyk nie tyle odwzorowuje rzeczywistosc, ile aktywnie jg wspotksztattuje. Podkres-
lono procesualny charakter wypowiedzi poetyckiej Bartczaka, wskazujacy na jej
zdolno$¢ do destabilizowania norm poznawczych i kulturowych. Szczegélne zna-
czenie przypisano figurze spojrzenia — jako praktyce percepcyjnej i afektywnej
pozwalajacej ujawnia¢ i rekonfigurowac hierarchie znaczen oraz relacje wtadzy
wpisane w dyskursy normatywne. W analizie skupiono sie na roli abiektu, braku
statej tozsamosci podmiotu i operacjach jezykowych prowadzgcych do rozszczel-
nienia granic pomiedzy tym, co prywatne, a tym, co polityczne. W pracy zapropo-
nowano interpretacje tworczo$ci Bartczaka jako formy epistemologicznego oporu
wobec jezyka dominujgcego, otwierajacej przestrzen dla alternatywnych sposo-
bow widzenia i mowienia.

Stowa kluczowe: patrzenie, polityczno$¢, podmiotowo$¢, materialnos¢ jezyka,
Kacper Bartczak
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Nie sposéb rozpoczaé szczegbtowej analizy projektu poetyckiego
bez umiejscowienia jego autora we wspdtczesnych kontekstach
literackich, pozwalajacych na zarysowanie pozycji, z ktérej zwra-
ca sie on do czytelnika. Poszczegélne elementy biografii twércy
potrafig by¢ zaskakujaco przydatnym narzedziem interpretacyj-
nym przy formutowaniu ostatecznych wnioskéw z analizy tekstu.
Potwierdzone, moga wskazywaé na przewidywalno$é, spéjnosé
wizji lub jej przynalezno$é do wiekszego projektu; zakwestiono-
wane - wyjaskrawiaé¢ odciecie od dotychczasowej dziatalnosci,
zmiane dyskursu, przejicie do innego rodzaju dziatalnosci.

Kacper Bartczak jako ttumacz, krytyk, wyktadowca akademic-
ki, amerykanista, a takze poeta istnieje jednoczesnie w kilku sfe-
rach zycia literackiego, z ktérych znaczaca jest kariera naukowa.
Akademicka afiliacja Bartczaka bezsprzecznie ma odzwiercied-
lenie w jego poezji!, przejawia sie¢ jednak zupelnie inaczej niz
poprzez wykorzystywanie czy omawianie koncepcji teoretycz-
nych - jest raczej szczegblnym rodzajem samoswiadomosci skla-
niajgcej autora do podawania w watpliwo$¢é przepracowanych juz
konstruktéw myslowych, idei, hipotez. Pozwala to na unikniecie
putapki hermetycznosci czy elitaryzmu: pomijanie wysoce abs-
trakcyjnych struktur po czesci wyznacza poetyckie zaintereso-
wania Bartczaka, skupiajace si¢ w gléwnej mierze na analizie
proceséw, obserwacji zycia we wszystkich jego przejawach, eks-
perymentowaniu. Jak stusznie zauwazyta Alina Swiesciak, ,cho-
dzi o projekt wieloéciowego my$lenia o $wiecie, zakorzeniony
w nowym materializmie, postkonstruktywistycznych nurtach
wspélczesnej teorii, etyce nomadycznej czy postsekularyzmie -
projekt-laboratorium. Poeta prowadzi w nim eksperyment pole-
gajacy na wyprébowywaniu nowych polaczent w ramach »$wiata
materiatéw« (Tim Ingold), poszukiwaniu niehegemonicznych
wigzan (Ernesto Laclau i Chantal Mouffe) pomiedzy materiata-
mi, ktére przechodza przez rézne stany: nieorganiczne, orga-
niczne, energetyczne, metafizyczne, polityczne, ekonomiczne,
nowomedialne, dyskursywne itd. Niehegemoniczne wigzania
to wytacznie chwilowe stabilizacje, »punkty weztowe«, w kté-
rych negocjuje sie granice tego, co spoteczne, i tego, co podmio-
towe, otwarte na nowe mozliwosci krytyczne” (Swieéciak, 2021).
W poetyckim projekcie Bartczaka nie chodzi wiec o uprawianie
teorii, nazywanie proceséw, diagnozowanie ludzkiej kondycji,
a o praktykowanie wiersza, dziatanie na jego zywym organizmie,
obserwowanie zachodzacych w nim zmian.

Podczas poszukiwania odpowiedniej strategii interpretacyjnej
wobec tekstéw Bartczaka znaczaca role odgrywa zmyst wzroku.
Dostrzezenie operacji przeprowadzanych na wierszach wymaga

1 Kwestia ta zostala poruszona w wywiadzie, ktéry Kacper Bartczak przepro-

wadzil z Charlesem Bernsteinem (Bernstein, Bartczak, 2020).

Karolina Gornicka



SSP.2025.25.01 s.3z 14

od czytelnika nieustannej czujnoéci - traktowanie wiersza jako
zywotnej, zdolnej do przeksztatcenl tkanki sprawia, ze jego war-
stwa jezykowa ,mutuje”, a zatem stowa i wersy zmieniaja sie, na-
pinaja, nawarstwiajg lub - przeciwnie - rozszczepiaja. W anali-
zowanej twdrczosci istotniejsze wydaje sie pytanie o to, co ,dzieje
sie” w wierszu, niz statyczne elementy poetyckiej analizy.

Tendencja do interpretowania poezji Bartczaka w kontekscie,
odzegnywania sie od rozwazan dotyczacych podmiotu uwidacz-
nia sie w recenzjach tej twdrczosci: ,Pisanie o poezji Kacpra
Bartczaka z perspektywy uwzgledniajacej gry sil i permanentny
przeplyw materii w nieodzowny sposéb prowokuje do skupienia
sie na tym, co stanowi tu »energie resztkowa«, co wytraca swoja
dynamike, krzepnie i osiada, przyjmujac postaé szczatek pozosta-
tych po ruchu produkcji” (Kujawa, 2017); ,16dzki poeta zazwyczaj
unika akcentowania obecnosci lirycznego »ja« w wierszu. Nar-
racja jest u niego albo bezosobowa, swoiscie naukowa, jakbysmy
czytali raporty z biologicznych badan czy lekarskie epikryzy [..],
albo wykorzystuje gramatyczne »ja« i »ty« gléwnie jako reto-
ryczny naped wiersza” (Wozniak, 2017); ,Osoba méwigca pojawia
sie rzadko (choé kazde takie objawienie podmiotu wybrzmie-
wa mocno w kontrascie do reszty tekstéw), a jesli sie pojawia,
to niejednokrotnie daje wyraz catkowitego utozsamienia z wias-
nym organizmem, zréwnania podmiotowego ja z bytem fizycz-
nym, biologicznym” (Mochalska, 2016). Nie oznacza to jednak,
ze podmiot wierszy Bartczaka jest catkowicie marginalizowany;
chodzi raczej o przekonanie, ze kazda forma podmiotowosci ra-
czej ,staje sie” niz ,jest”, na co zwrdcit uwage sam autor w roz-
mowie z Agnieszka Waligéra: ,Byé moze przez to strategiczne
»znikniecie« podmiotu rozumie¢ mozna prébe zdania sprawy
ze sztuczno$ci podmiotu, wszystkich jego wlasnych zaposredni-
czenl - po to, by stworzyé warunki dla jego powrotu” (Waligéra,
Bartczak, 2021, s. 155). Podmiot uksztaltowany, niezmienny, o sta-
tych cechach jawi sie jako nieinteresujacy i ustepuje miejsca pod-
miotowi ksztattujgcemu sie, niedookreslonemu, powracajacemu,
ktérego ontologiczng cechg jest relacyjnosé.

Niestabilna tozsamos$¢, czesto oparta na kruchych potaczeniach
miedzy tym, co organiczne, naturalne, a tym, co sztuczne i prze-
tworzone, nakazuje zbada¢ sposoby jej funkcjonowania, prze-
testowa¢ posthumanistyczne wigzania ludzkiego z nie-ludzkim.
Narzedziem wykorzystywanym w tym celu jest obserwacja: nie-
ustanne dogladanie proceséw, skanowanie i $widrowanie wzro-
kiem, ogladanie pod mikroskopem, a nastepnie oddalanie obrazu,
podpatrywanie, zmienianie kata czy perspektywy widzenia. Po-
zwala to na wyksztalcenie sie szczegélnego rodzaju politycznosci?

2 Polityczno$é jest tu rozumiana jako ,rozpoznanie zasad dziatania polityki”

(Czapliniski, Biaty, Jastrzebska, 2012, s. 79).
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patrzenia, zasadzajacej si¢ na sieci relacji wyobrazonego z niewy-
obrazalnym, zalezno$ci wladzy w zwigzku miedzy obserwatorem
a obserwowanym, a w koricu widzeniu nie tylko ,czego$”, lecz
takze ,w jaki$ sposob”.

Czytelnik poezji Bartczaka jest zatem wzywany do zaangazowa-
nia sie w patrzenie na podsuwane obrazy, poszukiwanie potaczen
miedzy nimi, a przede wszystkim - kwestionowanie tych potaczen.
Naturalnym kontekstem tej tezy sa rozwazania Jacquesa Ran-
ciére’a dotyczace dzielenia postrzegalnego (Ranciére, 20073, s. 69-70).
Takze w poezji Bartczaka zachodzi proces zaréwno wyznaczania
granic, jak i wskazywania obszaréw wspélnotowosci, tu jednak
zwraca sie uwage na ,,0dczuwalno$¢” (sensible) owych plaszczyzn
podziatu. Eédzki poeta nie tyle eksploruje konstytuowanie sie
szczelin, miejsc stykéw i roziaczen, ile skupia sie na czynnosciach,
dzialaniach prowadzacych do powstania tego rodzaju rzeczywi-
stosci. Patrzenie Bartczaka zdaje sie wiec wyprzedzaé to, co po-
strzegalne (jako rodzaj metapostrzegania). Podczas gdy Ranciére
skupia sie na sposobach odczuwania podziatu, Bartczak zastana-
wia sie, jakie dziatania ($wiadome czy mechaniczne, jednostkowe
czy masowe, dyskretne czy ceremonialne, zachodzace blyskawicz-
nie czy rozwijajace sie przez dhugi czas) inicjuja te procesy. I choé
autonomia w ranciérowskim rozumieniu (zob. Ranciére, 2007b,
s. 31) w znacznej mierze zazebia sie z kreowang w wierszach
autora Czasu kompostu przestrzenia realizacji wlasnego materiatu
jezykowego - odkrywania i zarazem konstruowania zasad, kté-
rymi on sie rzadzi - nalezy w tej autonomii upatrywaé afirmacji
uwspdlniania. Nie chodzi zatem o to, by podkreslaé jednostkowosé,
swoisto$¢ wiersza Bartczaka (choé oczywiscie mozna przyjaé tego
rodzaju strategie interpretacyjna), a raczej o przycigganie miedzy
tym, co pojedyncze, a tym, co ogdlne. Swego rodzaju polimeryza-
cja materiatu jezykowego ma nadrzedny cel - stworzenie organi-
zmu wiersza.

Warto w pierwszej kolejnosci przyjrzeé sie rekwizytom wyko-
rzystywanym przez poete: to w gléwnej mierze pojecia pocho-
dzace z rejestréw nauk biologicznych, technologii, medycyny.
Wizje rozpos$cierane w wierszach to czesto sceny eksperymen-
téw przeprowadzanych na czastkach materii ozywionej, nieozy-
wionej, a takze na tkance jezykowej. Poeta wydobywa na $wiat-
o dzienne obrazy niepokojace, w ktérych dochodzi do stalych
przesunieé, przeobrazeni, sprawiajacych, ze obiekt czy zjawisko,
na ktére kierowany jest wzrok czytelnika, wydaja sie stale nie-
uformowane i wymagajace dookreslen. Strategia poetycka Bart-
czaka ma zatem dualistyczng nature - zaktada bowiem, ze nalezy
doktadnie obserwowaé nie tylko zmiany zachodzgce w obrazach,
lecz takze zmiany sposob6éw ich percepcji. Kazda perspektywa
patrzenia poddawana jest prébie, z zasady uznawana za nie-
wystarczajaca, jak choéby w przypadku par czy grup wierszy

Karolina Gornicka
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poruszajacych to samo zagadnienie z réznych punktéw widze-
nia: Zero czasu i Zycia $wietnych ludzi (ZSL?, s. 11 i 28), Ja owodnio-
wy i Wiersz jezykowy (PS, s. 25 i 43), Maile zebrane i Maile wybrane
(P, s. 51 41). Bartczak nie stosuje jednak jaskrawych kontrastéw
tworzacych przepasci miedzy obrazami; szuka raczej szczelin,
drobnych zalaman i peknieé, ktére jeszcze dobitniej podkresla-
ja procesualno$¢ obserwowanych zjawisk. Wystarczy poréwnaé
fragmenty chocby tych dwu wierszy:

Swiat jak spétdzielnia dziata
pospotu Handluje dostownie
wszystkim lecz jest samotny
i podrézuje z jedna torba
bez ruchu Co by$ nie powiedziat
juz w niej jest Przynajmniej jest zawsze
jaki$ poczatek a zaraz po nim ciag
najdalszy Zegarek dziata na bakterie i mréz
wstaje ziarnisty jak zywy
z prognozy ale inny
bo niewidzialny i nie ma kondensacji
(Zero czasu, ZSL, s. 11)

Czy jest chwila wyjeta

z zycia dzieci ktére z teczkami
kazdego dnia jada do biur? Nie
chwila niewyjeta nie szczedzi

im taczenia sie z innymi chwilami
w czekanie W efekcie ulice

pelne sa nas ktérzy widzimy
sie w szybach i moze gdzie$ p6jdziemy
pusta ulica bez dokumentéw [...]
(Zycie swietnych ludzi, ZSL, s. 28)

W obu wierszach pojawia sie¢ motyw czasu - w pierwszym przy-
padku nieskoriczonego, obejmujacego perspektywe $wiata, w dru-
gim - jedynie jego utamka, znaczacego wylacznie jednostkowo.
Trwanie badz nietrwato$¢ zjawisk réwniez stanowi element ,,sta-
wania sie” rzeczywistosci, a opozycja puste - pelne jest plastyczng
metafora obejmujaca konstytuowanie sie §wiata przedstawionego.
Czynnosci ,napelniania” i ,,oprézniania” wizji nakazuja ponadto

3 Na oznaczenie tomikéw wierszy Kacpra Bartczaka stosowane sg w tekscie
skréty: DM - Domy Mediowe (Bartczak, 2003), N - Naworadiowa (Bartczak, 2019b),
P - Przenicacy (Bartczak, 2013), PS - Pokarm suweren (Bartczak, 2017), SBU - Strefa
btedéw urojonych (Bartczak, 2000), WO - Wiersze organiczne (Bartczak, 2015), WW -
Widoki wymazy (Bartczak, 2021), ZSL - Zycie swietnych ludzi (Bartczak, 2009).
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zachowanie innego rodzaju uwaznosci czytelniczej, by¢é moze
najistotniejszej w przypadku lektury wierszy Bartczaka, a miano-
wicie skupienia na formie jezykowej. W pierwszej kolejnosci pa-
trzy sie bowiem na stowa - rejestry, z ktérych pochodza, znacze-
nia, do ktérych mogg odsytaé, brzmienie stéw (takze stanowiace
element ,ogladania”: ,niebo pelne gloséw” - SBU, s. 6; ,niesiesz
w sobie szept/ ktérego nie da sig usltysze¢” - SBU, s. 19) czy szcze-
gblnie ciekawe operowanie temperaturami w kontekscie znacze-
nia (,niebieskie pragnienie” - SBU, s. 5; ,grad wielkosci czere-
éni” - SBU, s. 29; ,gleba zmyta do bialoéci” - SBU, s. 31); dopiero
w momencie lektury stowa te mogg uchodzié za ,stwarzajace si¢”.
Obserwowanie tego procesu jest istotne dla interpretacji nie dlate-
go, ze wzbogaca lub dodaje nowe znaczenia wytwarzane w procesie
lektury, a z uwagi na transparentno$¢ pracy wiersza: ,Nie chodzi
przy tym o zwykla »otwarto$é« dziela na czytelnika, tylko o ro-
zumienie tekstu w kategoriach zywego organizmu. Praca wiersza,
jego organiczno$é, przeklada sie na okreslone elementy poetyckiej
metody” (Koronkiewicz, 2017).

Pokazanie czytelnikowi pracy, ktéra musi wykonaé wiersz,
jest odmiang metakrytycznej metody Bartczaka - chodzi o od-
zegnanie sie od snucia autotematycznych rozwazan, nakazanie
odbiorcy organoleptycznego badania. To wyraZny element poli-
tycznosci tekstéw poety - kaze bowiem kwestionowaé prawdo-
méwnoéé osrodkéw wiadzy (czy to symbolicznej, czy realnej),
podawaé w watpliwo$¢é nawet perspektywe podmiotu wierszy.
L4édzki poeta nie stara sie przeforsowaé okreslonego punktu wi-
dzenia, chce raczej wskaza¢ na nieodzowno$¢ jego zmiany - wy-
nikajaca nie tylko z niestabilno$ci, zmienno$ci podmiotu, lecz
takze z ograniczen samego jezyka.

Jezyk, ktérym postuguje sie autor, jest nieprzypadkowy - pod-
daje probie sam siebie, bada wlasne mozliwosci, tworzy nieoczy-
wiste polaczenia znaczeniowe:

organizm jest wdzieczny
przenika go radio
ma udzial w btocie filcu

wiatr rzezbi go tabela notowan
karmi kawg i smotg
dotyka co dziend
(Postanie kopalne, WO, s. 11)

Cho¢ poezja Bartczaka nie nosi znamion ,hermetycznoéci” czy
»nhiezrozumiato$ci” spod znaku polskiej poezji lat dziewieédziesig-
tych (Koronkiewicz, 2017), wymaga od czytelnika nieustannej pra-
cy polegajacej na dekodowaniu, rozbiérce sekwencji obrazéw i ze-
stawien. Sasiadujace z soba stowa nie tworza konwencjonalnych

SSP.2025.25.01 s.6z 14 Karolina Gornicka



sekwencji znaczen, raczej - jak trafnie okreslit to zjawisko Pawet
Kaczmarski - kleja sie do siebie: ,tendencja wyrazéw do schodze-
nia sie w zwiezle zbitki oparte na nieoczywistych inwersjach, ali-
teracjach, przewrotach koniugacji i deklinacji; wrazenie, ze lgna
do siebie na mocy jakiej$ wyzszej sily, naginajac po drodze reguly
sktadni i gramatyki” (Kaczmarski, 2020). Szczegélnie interesuja-
ce w badaniu politycznosci spojrzenia zdaje sie wiec zwrdcenie
uwagi na fakt, iz wzrok jest narzedziem oceny moralnej - wycia-
ganie na powierzchnie stéw marginalnych, nieoczywistych pota-
czen, przyblizanie sytuacji rozgrywajacych sie raczej poza centrum,
a takze celowe pomijanie mocno eksploatowanych zagadnier badz
dyskurséw pozwala na dowartosciowanie lub zdegradowanie pew-
nych elementéw rzeczywistosci.

Komponenty realnego $wiata, po ktére wyjatkowo chetnie sie-
ga 16dzki poeta, mozna by okresli¢ zbiorczo abiektem (Kristeva,
2007) - pomiotem przeciwstawionym podmiotowi, reprezentu-
jacym to, co obrzydliwe, wstretne, obce. Dlatego czytelnikowi sg
podstawiane obrazy wymazéw, wydzielin, choréb (pojawiajace
sie juz w tomie Wiersze organiczne, a eskalujace w Widokach wy-
mazach):

Witko wirusa walczaca o $luz na koniuszku cztonka [...]
Koraliku bakterii uodpornione;j [...]

Mutacjo ktéra czaisz si¢ w jadrze komérki i czekasz
na moment |[...]

Czasteczko toksyny ktéra précz smaku lokalnych wéd
znaczysz uklady nerwowe nienarodzonych dzieci
(Realizm protokolarny A, WO, s. 7)

raczej oktadziny mi sie
wydzielily w naoczno$é [...]

kawa nie kawa bodl
jak oka w glowie

raczej chtodno arktycznie
maziécie zarazem

dzient mazidlo podjete
wyssane

(Wyktadziny jesieni, WW, s. 16)

Bartczak takim ochoczym eksploatowaniem estetyki abiektalnej
udowadnia réwniez, ze politycznoé¢ patrzenia moze zasadza¢é sie
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na samej zgodzie badZ odmowie spogladania w okreslong strone.
Wyjatkowo wyraziscie objawia sie to we fragmencie:

Ekskluzywna odziez uzywana szwajcarskie
zegarki czy po prostu satatka z papai zostajg
odsuniete na dalszy plan i oczom ukazuja sie
fantastyczne budowle ktére kto$ zaprojektowat
z my$lg o naszych najintymniejszych potrzebach
Jak powiedziano pie$n nie wybiera
stuchacza ale stuchacz przyzwala na piesn
i audytorium przestronnieje o ten gest
(Lekkie konstrukcje halowe, SBU, s. 17)

Podmiot czuje potrzebe ,ttumaczenia sie z zachwytu” wywotane-
go wysoce przetworzonym krajobrazem. Jesli w twérczosci poety
najistotniejszy jest organizm jako zespét Zywej materii, nieustan-
nie zmieniajgcych sie czasteczek, rzecz jasna Bartczak dowarto-
Sciowuje to, co naturalne, biologiczne, a z podejrzliwoscig przy-
glada sie elementom sztywnym, stabilnym, niezachwianym.
Pozwala to na naswietlenie kolejnej istotnej dla jego twérczosci
kategorii - sztucznoici. Jak sam autor przyznaje w wywiadzie
z Pawtem Kaczmarskim:

Teraz wszystko, co ciekawe w poezji, przypomina
i wskazuje na sztuczno$¢ procesu: aranzacje, kompozy-
cje, dobdr, selekcje, przetworzenie, zlamanie, zerwanie,
wykrzywienie, przerost, zty zrost, dystans [...]. Poezja
jest niezwykle niewdziecznym medium, trudnym,
opornym. I nie powinna sie tego wstydzi¢. katwe sa
inne media - nie wiersz. Za ,naturalno$cig” mowy kryje
sie czesto klisza pojeciowa, albo duchowa, falszywa po-
jemnoé¢ - rodzaj duchowosci epatujacej czyms, co niby
wszyscy wiemy (Kaczmarski, Bartczak, 2017).

To wlasdnie sztuczno$é rozumiana jako brak naturalnosci, swobo-
dy - wypowiedzi, zapisu, formy - obnaza politycznos¢ strategii
patrzenia w twérczoéci Bartczaka. Kazda wypowiedZ poetycka jest
w tym przypadku przejawem sztucznosci, bo organizuje sie wedle
okreslonych, narzuconych zasad: ,prébowanie” wiersza, a wiec
podwazanie jego stabilnoéci, jednorodnosci, sprawia, ze z kazdym
przeksztalceniem, zerwaniem znaczeniowym, z kazda zmiang per-
spektywy oczom czytelnika ukazuje sie zmodyfikowany twér.
Zdaje sig, ze element nienaturalnosci jest podkreslony juz
samym uzyciem okreélenia ,strategie patrzenia® wobec wier-
szy Barczaka. Strategia poetyckiego dzialania zasadza sie za-
tem na samoorganizacji jezyka jako narzedzia autopojetycznego,
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zdolnego do tworzenia samego siebie i ,czego$ innego” - znacze-
nia. Juz samo postrzeganie jezyka w kategoriach zywego organi-
zmu, zmieniajacej sie tkanki nakazuje zwréci¢ uwage na celowe
obnazenie sztucznosci pewnych proceséw uchodzacych za natu-
ralne, zwyczajne - takich jak sposéb patrzenia, od ktérego zalezy
pojmowanie lub ocena tego, co widaé. Autor ustanawia sztucz-
noé¢ podstawows kategoria wiersza:

Jak wiersz musi stana¢ za soba, zeby by¢, tak nalezy tez
stawacé za sztuczno$cia. Nieustannie trzeba jej dogladaé, re-
perowaé jej opisowa otoczke, uszczelniaé¢ sploty, wchodzié
w nie. To jest zadanie dla wiersza (Bartczak, 2019a, s. 34).

Jednym z wykorzystywanych przez poete sposobéw podkreslania
tego nienaturalnego naddatku jest zestawianie rzeczy, zjawisk 13-
czacych sie w jednorodne grupy znaczeniowe i dodawanie jedne-
go niepasujacego do tej grupy elementu:

krajobrazik niczego
sobie z zytem sosnami niebem i koriczy sie
asfalt wtopiony w podloze
Przenikaja nas fale
pragnien i zapachéw ziemi zbéz spalin
(Promieniowanie tta, ZSL, s. 14)

W zbiorach Bartczaka wyraZnie zarysowuje sie opozycja miedzy
tym, co naturalne, a tym, co przetworzone, miedzy zyciodajnym
a destrukcyjnym. Podkre$la ona fakt, iz wystarczy ujawnié rézni-
ce, by czytelnik dostrzegl i uruchomit konteksty zwigzane z de-
strukcja $rodowiska naturalnego, zagrozeniem istnienia zycia.
Nie mniej interesujacym sposobem patrzenia jest zagladanie po-
miedzy, wpatrywanie sie w puste przestrzenie, szczeliny miedzy
konkretnymi elementami rzeczywistosci, obserwowanie zacho-
dzacych miedzy nimi zaleznosci i relacji. Warto zwrécié uwage
przede wszystkim na fragmenty wiersza Polimer i nic:

najbardziej jest plastik
tak sie $wiat

ze nie drewno nie gnejs
nie sél nawet nie wegiel tylko plastik

[..]

ze wiaza go umowy na poziomach
o ktérym nie $nito sie naszym mikroskopom
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ze jest jak jest i plastik jaki jest
kazdy méwi ktéry chce méwié jak jest

jesli kto$ tak méwi
poznasz go w gmachu po stolicy jego
(Polimer i nic, WO, s. 20-30)

Najistotniejsze, po oczywistym watku ekologicznym, zdaje sie
to, co pomiedzy plastikiem a méwieniem - to zaleznoé¢ tak silna
jak wigzanie polimerowe, podkreslajaca status mowy, jezyka jako
tworu konstytuujacego rzeczywistos¢.

Swiat wykreowany w Bartczakowej poezji nieustannie odsy-
ta sam do siebie, funkcjonuje na zasadzie wszechogarniajacej
synekdochy. Wszystko, co dzieje sie wewnatrz niego, jest zapo-
$redniczone w jezyku. Analogiczny mechanizm obejmuje wiec
patrzenie - przez co$ lub dzieki czemus$, znieksztalcone przez
narzedzie lub ulomne, gdy go brak: ,patrzacych z okien wago-
nu” (Dom, ktérego nikt nie zbudowat, DM, s. 5), ,Mozna patrzeé/
przez okno i domniemywacé ze przestrzenl/ organizuje sie spon-
tanicznie” (Lekkie konstrukcje halowe, SBU, s. 17), ,[...] turysci kté-
rzy ogladaja/ pocztéwki z miejsc w ktérych sg” (Dom, ktérego nikt
nie zbudowat, DM, s. 5), ,byt selfie/ zdjeciem nano/ gesciej soba
sprzed” (Przeobraz, WO, s. 23), ,Satelity/ wykonuja nastepna se-
rie zdje¢” (Discovery Channel, SBU, s. 28), ,Nic nie widaé. Jeden
wymaz. Slepa plamka - §wiat tego $wiata” (Przeswietlone dzien-
niki, WW, s. 52) (o patrzeniu przez mikroskop). Wiele zalezy tez
od punktu widzenia; w wierszach Bartczaka patrzy sie z ukosa,
z boku, z dotu, od srodka, a perspektywa ta czesto nie jest ludzka:
~Wewnatrz pierwszej samotnosci/ jest druga/ ktéra nie ma wne-
trza bo nikt/ nie widziat jej catosci [...]” (Nowa paleontologia, DM,
s. 22), ,Nazajutrz jesteémy naczyniami/ do ktérych wlewamy sie
w siebie/ jak czarki z bladym wlewem” (Arboretum o wszystkich
porach, ZSL, s. 9), ,Organizm przychodzi do pracy/ wtapia szum
importuje dane na my$l/ uwodziciel projektu dojrzewa don/
kobieta w skrzynce doznaje” (Piesti kobiet spetniajacych wymogi
arkusza, WO, s. 19). ,Nieludzko$¢” perspektywy czesto wyni-
ka z nicowania, wywracania zjawisk na druga strone, ogladania
wnetrza jako esencji znaczenia, ostatecznego punktu poznania,
niedostepnego podczas zwyczajowych ogledzin:

Od nicujacej mnie ekstazy
mam nicujaca mnie ekstaze Od zycia
mam stalowe nerwy fuskam otuche

z widkien szaroéci
(Czynnik aureoli, ZSL, s. 51)
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- albo:

syce morfologie
torfemy zdaniowe

parametr nukleiny we mnie
trwa rekonstrukcja stacji glebowej

obecny kultem upojny
puszczam grudeczki w fatde
(Pokarm suweren, PS, s. 28)

Obserwowanie wnetrznosci tego, co obrzydliwe, odpychajace,
ukrywane, konstytuuje réwniez obrzeza poetyckiej twoérczosci
Bartczaka - nie interesuja go rzeczy o$wietlone, centralne i fa-
miliarne, ale raczej wszystko to, co niepokojace i marginalne. Nie
mozna nie zwréci¢ uwagi na wykorzystywane w tych utworach
zabiegi formalne wzmagajace poczucie rozedrgania i rozpadu
integralnosci: rwane ciagi znaczeniowe, rozbijane licznymi prze-
rzutniami, rozpoczynanie wypowiedzen od srodka wersu, a tym
samym uwypuklanie organicznosci jezyka, ktéry stawia opér
uporzadkowaniu i antropocentrycznemu dazeniu do wyjasniania,
rozumienia. Zdarza sie, ze typografia wiersza kojarzy sie bezpo-
$rednio z eksperymentami jezykowymi*:

[..]

ona
jej
na na na
inic
aja
nic

nic nic ja nic
yyyyyyyy i stad
ten no
wiesz
(Historya poe, P, s. 22)

4 Bartczak wskazywat na ten eksperymentalny aspekt natury wiersza przy
okazji rozwazan o poezji Williamsa i Siwczyka: ,Wiersz jest jak kto$, kto zdaje
sobie sprawe z zaleznoéci od innych oséb oraz od silnie zdecentralizowanych,
chaotycznie przebiegajacych proceséw kulturowych. Stara sie postrzega¢ siebie
jako byt zdolny do rewidowania warunkéw, skutkéw oraz zakreséw tej zalezno-

i

éci, a jednoczesnie uzyskuje wglad we wlasna dziwnoéé i sztucznoéé” (Bartczak,

20194, s. 184).
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Patrze¢ mozna tez wiec na jezyk - zwracajac szczegdlng uwage
na to, ze ma on zdolnoé¢ do penetrowania wspélnotowego zycia
politycznego bez autodeklaracji politycznej autora czy podmiotu.
Udzial jezyka w podtrzymywaniu konstytutywnej sztucznosci
wiersza wykracza poza podstawowe podzialy na tresé¢ i forme,
poetyke i polityke, reprezentacje i nieprzedstawialnoéé (Bartczak,
2009, 2018). Potencjat kreacyjny wiersza méglby zatem prowadzié
do uswiadomienia czytelnikowi proceséw spotecznych, ktérych
samo zauwazenie wplywa na polityczny wydzwiek tekstu. Przede
wszystkim chodzitoby o kontekst rozrastajacego sie hiperkapita-
lizmu (ktérego przeciez nie da sie nie zobaczy¢), znieksztalcaja-
cego wlasciwie kazdy aspekt rzeczywistosci - niezaleznie od tego,
czy wzrok ogniskuje sie wokét typowo kapitalistycznych proce-
séw (,mam gen satrapy/ zyskuje wladze/ bredzenia straty-/ fiksa-
cji spotecznej/ mutacji” - Geny, PS, s. 12; ,,Zdalnie steruje/ przepty-
wem pienigdza ktérego nie posiadam// i nieposiadanie ma swoje
miejsce/ w porzadkach baz” - Dyptyk doczesny, ZSL, s. 52; ,zywica
wlasna/ o ktéra zabiegaja dewocyjne koncerny/ miotacze poli-
tyk” - Przeksztatt zlego stowa nie powiem, N, s. 6), czy samej pracy
jako zjawiska konstytuujacego porzadek spoteczny (,dla ciebie
i w twoja/ strone obraca mnie praca/ praca mnie do ciebie przy-
wraca/ do mnie co dobre wraca i nie ma nic/ czego wczeséniej nie
byto w pracy/ a gdzie to bylo/ niech tam bedzie praca” - czes¢ dru-
ga poematu Naworadiowa, N, s. 37). Ostatecznie wiec politycznoéé
patrzenia jest samo$wiadoma wtasnej towarowosci w tym sen-
sie, ze moze przynosié¢ zysk - odkrycie, kto (co?) czerpie korzy$é
z pracy wiersza (i czytelnika), wydaje sie najwiekszym wyzwa-
niem stawianym w poezji Bartczaka.

Stawkga jest nie tyle sama demaskacja mechanizméw opresji,
ile zyskanie samo$wiadomosci pozwalajacej na, chociaz cze-
$ciowe, wyswobodzenie sie spod wplywu systemowej przemocy.
Dlatego strategia patrzenia, jak trafnie wskazala Anna Kaluza,
Jkonstytuuje nas i was, ludzi i obiekty, ludzio-obiekty, i nie jest
wylacznie wynikiem suwerennej, podmiotowej decyzji. Widze-
nie - ustanawiane cyfrowo, kulturowo, mechanicznie, ze zmysta-
mi innymi niz wzrok - ma swoje reguly; zdaje sie, ze te reguly
ciekawig Bartczaka w ksigzce najbardziej. A w kazdym razie - ich
zdolno$¢ do projektowania emocjonalnie nasyconych przestrzeni
i »zarzadzania« nami” (Katluza, 2021).

Wiersze tédzkiego poety sa w tym sensie wymagajace - ocze-
kuja zaangazowania w poznawanie rzadzacych nimi regul, kaza
kwestionowa¢ nienaruszalno$¢ i jednolito$¢ podmiotu, a osta-
tecznie same stanowig obiekt i narzedzie dziatari poetyckich.
Podwdjnie kodowane sa takze wszystkie spojrzenia wewnatrz
toméw - kieruja uwage czytelnika zaréwno na konkretne ele-
menty tekstu, jak i na same siebie. I to wlasnie metaspojrzenie
konstytuuje poetycka metode Bartczaka - zmusza czytelnika do

SSP.2025.25.01 s.12z 14 Karolina Gornicka



SSP.2025.25.01 s.13z 14

nieustannego przygladania sie nie tylko konkretnym elementom
rzeczywistosci, lecz takze samemu sposobowi ich obserwacji.
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