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Wiedzma na koncu $wiata
Trop $Slaskiej czarownicy w Pierwszej polce Horsta Bienka

The Witch at the End of the World:
Traces of a Silesian Witch in Horst Bienek’s Pierwsza polka

Abstract: This article analyzes the character of Emilia Pigtek (Wassermilka), the
protagonist of Horst Bienek's Gliwice tetralogy, with particular emphasis on the first
volume, titled Pierwsza polka. Wassermilka is situated within the figure of the witch
and examined against the backdrop of cultural, social, and symbolic markers that
define the literary heroine as a witch. Ecofeminist thought, the concept of mon-
strous femininity, and Silvia Federici's fundamental reflections in Caliban and the
Witch serve as the starting point for a reflection on the identity of the Silesian witch.
The article also draws attention to the motif of water in the novel, particularly the
river, which resonates with Astrid Neimanis's concept of hydrofeminism, suggest-
ing con-nections between human and non-human organisms based on the flow
of fluids. By weaving these perspectives together, the character of Wassermilka
is interpreted in a multi-layered way, situated at the intersection of issues related
to gender, locality, and mythological imagination.
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Abstrakt: W artykule analizie poddana jest posta¢ Emilii Pigtek (Wassermilki),
bohaterka tetralogii gliwickiej Horsta Bienka, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej
pierwszego tomu, zatytutowanego Pierwsza polka. Posta¢ Wassermilki zostaje
osadzona w kontekscie figury czarownicy, a jednoczes$nie na tle analizy kultu-
rowych, spotecznych i symbolicznych wyznacznikdw, kitore pozwalajg okresli¢
bohaterke literackg jako wiedzme. My$l ekofeministyczna, koncepcja potworne;
kobieco$ci oraz fundamentalne rozwazania Silvii Federici w Kalibanie i czarowni-
cy stanowig punkt wyjscia refleksji nad tozsamoscig $laskiej wiedzmy. W artykule
zwrocono tez uwage na motyw wody w powiesci, zwtaszcza rzeki, ktéry rezonuje
z Astridy Neimanis koncepcjg hydrofeminizmu, sugerujgc oparte na przeptywie ply-
now powigzania miedzy organizmami ludzkimi i nie-ludzkimi. Dzigki spleceniu tych
perspektyw posta¢ Wassermilki odczytana zostaje wielowarstwowo, usytuowana
na przecieciu zagadnien zwigzanych z pfcig, lokalno$cig i mitologiczng wyobraznia.
Stowa kluczowe: Slask, czarownice, Horst Bienek, ekofeminizm
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Dnia 19 stycznia 1788 roku w kopalni galeny Fryderyk pod Tar-
nowskimi Gérami uruchomiono pierwsza na kontynencie euro-
pejskim maszyne parowa. Stuzyla ona do odwadniania najgtebiej
potozonych wyrobisk (Soida, 1996, s. 12). By ja obejrzeé, 4 wrzes-
nia 1790 roku na Slask przybyl Johann Wolfgang Goethe. Naj-
wazniejsza pamiatka po jego wizycie okazal si¢ wpis Goethego
w ksiedze pamiatkowej: ,Z dala od ludzi wyksztatconych, na kon-
cu $wiata, kto wam/ Pomaga skarby odkrywacé i je szczesliwie do
$wiatla podnosié?/ Tylko rozum i uczciwo$é, tylko te dwa klucze/
Prowadza do kazdego skarbu, ktéry ziemia kryje” (JW. Goethe,
tlum. R. Bednarczyk - cyt. za: Wicher, Kadtubek, 2011, s. 103). Wy-
stepujace w oryginalnej wersji jezykowej wyrazenie ,am Ende des
Reiches” mozna ttumaczy¢ réznie - jako: ,na kraricach paistwa”
(Maliszewski, 1993, s. 107), ,na kraricu Kraju” (Soida, 1996, s. 12),
,na rubiezach Rzeszy” albo ,na koricu $wiata” (Wicher, Kadtubek,
2011, s. 103). Jak zauwaza Julian Maliszewski, ,tereny Gérnego Sla-
ska byly wéwczas partykularzem nawet w stosunku do Wroctawia,
ktéry odgrywat role kulturowej stolicy catej prowincji i w ktérym
skupialo sie zycie duchowe catego Slaska” (Maliszewski, 1993,
s.107). Andrzej Wicher i Zbigniew Kadtubek wskazuja tez, ze ,,am
Ende des Reiches” réwnie dobrze mozna by przettumaczy¢ jako
,gdzie diabel méwi dobranoc” (Wicher, Kadtubek, 2011, s. 104).
Warto przywotaé w tym miejscu Slavoja Zizka, ktéry po przyj-
rzeniu sie znaczeniu nazwy ,Batkany” stwierdzit, ze ,Batkany sa
zawsze gdzie indziej” (ZiZzek, 2009, s. 13). Oznacza to, ze zgodnie
z logika kartografii wyobrazonej nazwg ta oznacza si¢ nie kon-
kretne terytorium, a raczej to, co na zewnatrz, skraj mapy, koniec
cywilizowanego §wiata. Metafora ta doskonale nadaje si¢ do opisu
Gérnego Slaska, zwlaszcza w okresie miedzywojennym, gdy re-
gion ten byl podzielony miedzy Polske a Niemcy, stanowit dzikie
pogranicze, z perspektywy zaréwno Warszawy, jak i Berlina (Je-
zyk, 2022).

Intuicja podpowiada, aby to wlasnie na Gérnym Slasku szu-
kaé demonéw, upioréw i czarownic. Bo gdzie maja si¢ pomiescié
moce nieczyste, jesli nie na koficu $wiata, ,am Ende des Reiches”?
Stad pomyst wyruszenia na poszukiwania gérnoslaskich wiedzm,
a w konsekwencji odnalezienie jednej z nich - bohaterki gliwic-
kiej tetralogii Horsta Bienka, a wlasciwie jej najbardziej zna-
nej czedci pod tytutem Pierwsza polka (Die erste Polka), wydanej
w roku 1975, a zekranizowanej juz w 1978. W niniejszym artykule
chciatabym udowodnié¢, ze Wassermilka pelni w tekscie funkcje
abiektu i stanowi wyjatkowy przykiad figury czarownicy, ktéra
ani nie para si¢ magia, ani nie pada ofiarg $miertelnych oskar-
zeni (jak kobiety sadzone w ludobéjczych procesach o czary). Jed-
nocze$nie ambiwalencja tej postaci zdaje si¢ trafnie ilustrowaé
niejednoznacznoéé samego Gérnego Slaska; pod tym wzgledem
bohaterka Bienka moze stanowié¢ rodzaj metafory regionu.
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Emilia Piontek, zwana Wodng Milka (lub z niemieckiego -
Wassermilka), jest postacia tajemnicza, o ktérej najwiecej dowia-
dujemy sie z zakonczenia powiesci. Zachowanie Milki nie jest
akceptowane przez jej rodzine, zwlaszcza przez bratows, Valeske
Piontek, i brata Valeski, Williego Wondraka. Skutkuje to nawet
zamiarem umieszczenia Emilii w zaktadzie dla psychicznie cho-
rych (,oblagkanych”) w Toszku. Podczas préby pojednania sie ze
szwagierka Valeska wypowiada sie w nastepujacy sposéb:

- [...] czasem byly miedzy nami napiecia, to znaczy, ty
zawsze robitas$ to, co chciatas, i to byto dobrze, tylko my nie
zawsze mogliSmy to zrozumieé... W gruncie rzeczy - jej
glos nabrat teraz innej energii [...] - w gruncie rzeczy od
poczatku ci zazdro$citam i Leo Maria [maz Valeski - A.H.]
tez, tak. [...]

- Ty jedna z nas miata$ odwage tak urzadzi¢ sobie zycie,
jak chciata$, i urzeczywistnitas to, o czym my tylko ciagle
marzyli$my... (Bienek, 1994a, s. 190-191)

Ta konstatacja przychodzi jednak pézno, dopiero gdy Leo Maria
jest juz bliski $mierci.

O tym, jak wygladato dziecinstwo Emilii, dowiadujemy sie je-
dynie ze wspomnienl Leo Marii. Kobieta byta §piewaczka i ksztal-
cita glos w konserwatorium; romans ze znanym $piewakiem
przerwat jej artystyczna droge - bohaterka zostala kontrolerka
biletéw w kinie w Nysie na Dolnym Slasku. Pézniej zajmowata
sie zwijaniem cygar, a zamieszkiwala - wzorem uciekinieréw
i uchodZcéw - w baraku nad Klodnicg. Leo zazdro$cil Emilii
niezaleznodci, na ktéra sam (tak jak jego ojciec) nie potrafit sie
zdobyé. W przeciwienistwie do siostry nigdy nie wyjechat poza
Gérny Slask i pozostal na ziemi, ktérej (byé moze wiasnie dlate-
go) nienawidzit. Umierajac, zaszokowany informacjami o rozpo-
czynajacej sie wlasnie wojnie miedzy Niemcami a Polska, wota:

- Ty trzykro¢ przekleta ziemio! (Bienek, 1994a, s. 322).

Wydaje sie, ze do tych stéw Leo Marii, ktére niemal wieficza
Pierwszq polke, nawigzuje wewnetrzny monolog Emilii, towarzy-
szacy jej na pogrzebie brata w kolejnej czesci gliwickiej tetralogii,
powiesci Swiatta wrzesnia:

Milka my$lata: - Co mnie jeszcze trzyma w tym kraju, kiedy
twoje zwloki sg pochowane tam w ziemi i niedtugo zaczna
gnié, bracie. Gerda nie zyje, a ze Steffi jest jeszcze gorzej,
Martha i Maria zostaly po polskiej stronie jeszcze wtedy;
sam Pan Bdg wie, co sie z nimi dzieje w czasie tych wojen-
nych dni. [...] jestem jedyna, ktéra jeszcze zostata. Jednak
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wydaje mi sie, ze potrzebuje rzek, potrzebuje potokéw
i jezior, potrzebuje wody, ktéra ptynie tgkami[,] i dymu
hut, ktéry spietrza czarne géry [...]. Nie uwolnimy sie od
tej przekletej ziemi, miate$ racje, Leo Mario [...] (Bienek,
1994b, 5. 99-100).

W okresie, w ktérym odbywa sie¢ pogrzeb, Emilia wykonuje pra-
ce damy do towarzystwa i towarzyszki podrézy ,starszej, bogatej,
sklerotycznej i bardzo czcigodnej damy”, hrabiny Hohenlohe-
-Langwitz.

Milka spoéréd bohateréw wyréznia sie takze wygladem; wpra-
wia w ostupienie rodzine na weselu swojej bratanicy, dokad przy-
chodzi ostrzyzona na krétko oraz w zakiecie i spodniach. W klapie
ma znaczek Frauenschaftu, nazistowskiej organizacji kobiecej NS-
DAP. Nieco mniejsze kontrowersje wzbudza cygaro, z ktérym Mil-
ka przechadza sie po sali weselnej. Cho¢ od dawna wszyscy wiedza,
ze pali tyton, budzi to zaklopotanie ludzi wokét i bohaterka styszy
kasliwe uwagi na swéj temat (,moze to zarzadzenie fithrera, ze ko-
biety maja teraz pali¢ cygara...” - Bienek, 1994a, s. 121). Sama Milka
komentuje calg sytuacje nieco enigmatycznie:

- [...] Trzeba i$¢ z postepem czasu - [...] pozostawiajac
otwarta kwestie, czy ma na mysli fryzure czy Frauenschaft
(Bienek, 19944, s. 120).

Milka zmaga sie ze spoleczng stygmatyzacja, jest zatem figura
marginalizacji, wpisujaca sie¢ w logike wykluczenia podobna do
tej, ktéra konstytuuje wizerunek czarownicy. WiedZma to out-
siderka, kobieta wyrzucona na margines swojej spotecznosci, po-
sta¢ demoniczna i w gruncie rzeczy niebezpieczna, bo zagrazajaca
dotychczasowemu, meskocentrycznemu tadowi: ,czarownica jest
figura abiektalna, poniewaz w patriarchalnym dyskursie repre-
zentuje nieublagang wroginie porzadku symbolicznego™ (Creed,
1993, s. 76). A jak pisze Wendy Rogers, ,abiekt jest zasadniczo cie-
lesny, a zatem powigzany z tym, co kobiece, prokreacyjne, macie-
rzynskie. Znaczna cze$¢ jego sity wywodzi sie z leku przed tym,
co nieznane, oraz z fascynacji mozliwosciami tkwiagcymi w samej
dwuznacznosci” (Rogers, 1997, s. 230).

Abiektalnosé Milki nie wyraza sie jedynie w jej stroju, fryzurze
i tytoniowym nalogu, ale takze w partyjnej przynaleznosci, ktéra
kaze powtérnie zastanowié sie nad charakterem tej bohaterki -
nazizm rzuca ciefl na te raczej pozytywna posta¢ tamiacej kon-
wenanse buntowniczki. Czy cztonkostwo Emilii we Frauenscha-
fcie jest jej préba uchronienia sie przed sankcjami spotecznymi?
Potencjalnie ta niezamezna kobieta po trzydziestce mieszkajaca

1 Jedli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw - A.H.
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w baraku nad rzeka naraza sie swoim trybem zycia na zaintere-
sowanie wiadz przygladajacych sie prywatnemu funkcjonowaniu
obywateli. Manifestacja przez Milke faszystowskich inklinacji
moze by¢ zatem rozumiana jako préba unikniecia przez nig kon-
sekwencji prowadzenia takiego zycia. Warto nadmienié¢, ze Emi-
lia nie wpisywata sie swoim stylem zycia w standardy organizacji
Frauenschaft, nie realizowala tez wzorca nazistowskiej kobiety,
ktéra oddaje sie rodzinie i zapewnia ciagloé¢ rasy aryjskiej po-
przez powolywanie na $wiat licznego potomstwa. ,Tak jak mez-
czyZni stuzyli panstwu poprzez udziat w walkach, tak kobiety
stuzyly mu rodzac dzieci” (Rupp, 1977 s. 363), pisze w artykule
o roli kobiet w nazistowskich Niemczech Leila J. Rupp; powoluje
sie przy tym na stowa Hitlera, ktére ten zawart w przeméwieniu
skierowanym do Frauenschaftu: ,Nie ma nic szlachetniejsze-
go dla kobiety niz bycie matka synéw i cérek ludu” (Rupp, 1977,
s. 364). Nazistowska kobieta miata byé zdolna do stworzenia
rodziny, ale takze do poswiecenia sie ciezkiej, czesto fizycznej
pracy, powinna przy tym spelniaé szereg wymagan dotyczacych
wygladu. Emilia Piontek pozostawala za$ samotna, bezdzietna
i podejmowata si¢ prac dorywczych, miedzy innymi zwijania cy-
gar, czego wstydzila jej sie cze$é rodziny (,dla Valeski takie zaje-
cie szlo zaraz po prostytucji” - Bienek, 1994a, s. 264). I choé Julii
Kristevej koncepcja abiektu, opracowywana takze przez wspo-
mniane Creed i Rogers, wiaze sie tak silnie z kwestig kobiecej
cielesnosci i zdolnosci ciala do reprodukeji, w przypadku Mil-
ki abiektalne wydaje sie wlasnie abstrahowanie od przypisanej
roli plciowej (co w czasach, o ktérych pisze Bienek, wigzato sie
z sankcjami spotecznymi).

Innym pytaniem, ktére mozna w tym miejscu zadaé, nieco
przewrotnym, jest: jak wyglada czarownica? Wedlug femini-
stycznej badaczki kina Barbary Creed czarownica na ekranie
pojawia sie jako realizacja jednego z wiedZmich archetypéw,
z ktérych najbardziej rozpowszechniony to archetyp szkaradnej
i okrutnej staruchy (Creed, 1993, s. 76). Jak wskazuje autorka The
Monstrous-Feminine, takie wyobrazenia o kobietach potworach,
w tym czarownicach, ,wyewoluowaly z obrazéw, ktére nawie-
dzaly sny, mity i praktyki artystyczne naszych przodkéw wieki
temu” (Creed, 1993, s. 2), nie s3 wiec wlasciwe jedynie wspétczes-
nemu czy dwudziestowiecznemu kinu. Emilia Piontek nie jest
Lstaruchg”, ale - jak wyraZnie podkresla narrator - krewni sg
przekonani o tym, ze czas tej bohaterki przemija:

[Valeska - A.H.] wspélnie z bratem prébowata wszyst-
kiego. [...] starajac sie¢ naméwié Milke, zeby przyjela inng
posade albo wstapita do klasztoru, gdyz jesli przy jej 37 la-
tach wciaz jeszcze nie byla zamezna, mogla i tak uchodzié
za mniszke (Bienek, 1994a, s. 264).
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Wiek Milki okazuje sie problemem, by¢ moze tak samo duzym, jak
jej umitowanie meskich strojéw. To kolejny atrybut Wassermilki,
ktéry sprawia, ze w oczach gliwiczan jest ona wiedZma.

Najwiecej o bohaterce dowiadujemy sie ze sceny, w ktdrej
w obecnosci licznych gosci weselnych Valeska pyta Wodng Milke
o pochodzenie jej przezwiska. Gdy ta odmawia odpowiedzi, glos
zabierajg goscie:

- Bo ona chodzi po wodzie - odparta Lucie (Widera).

- Umie przepowiedzie¢ powddz! - stwierdzita pani Kulka.

- Chodzi po wodzie jak my po drodze, tak... - rzekt nad-
sztygar Kotulla.

- Czyta w wodzie jak inni w Biblii - powiedziala ksiegar-
ka, panna Willimczyk (Bienek, 1994a, s. 184-185).

Gléwna zainteresowana zbywa ich wszystkich krétko, nie wdajac
sie w dalszg rozmowe, i odzywa sie

glosem pochodzacym zupelnie skadinad i nie cierpigcym
przy sobie zadnych innych gloséw (Bienek, 1994a, s. 185).

Juz ten krétki cytat dobrze obrazuje osobnoé¢ i tajemniczo$¢é Was-
sermilki - sam gtos bohaterki kojarzy si¢ bowiem innym posta-
ciom z czyms$ odleglym, obcym, a moze nawet wrogim. Lek spo-
tecznosci ma swoje Zrédto miedzy innymi w tym, ze Emilie taczy
szczegblny zwiazek z rzeka Klodnica. Kobieta rozumie nie tylko
zmienno$¢ rzeki, lecz takze zwigzane z tym niebezpieczenistwa,
wstuchuje sie w jej bieg i potrafi przewidzieé, jak ten bedzie sig
zmienial. Przyznaje, nieco profetycznie, ze

potezna to ta rzeka nie jest[, lecz - A.H.] w porze deszczo-
wej albo wiosna [...] staje deba [...], sptukuje ziemie i za-
siane zboze, czasem nawet ploty, domy i bydlo, pietrzy kre
lodows, zgniata 16dki przy brzegu, a nawet zrywa mosty
(Bienek, 1994a, s. 185-186).

Jak przystalo na wiedZme, te-ktéra-wie, Emilia przeczuwa
i wieszczy nadchodzace zagrozenia:

Ja wiem, kiedy woda nadchodzi. Jeszcze wieczorem rzeka
jest niema, wieje tylko zimny wiatr potudniowo-wschodni,
a daleko, w Beskidach, btyska sie, ale juz slysze, jak woda
$piewa, méwie ludziom: ludzie, rzeka idzie, Ktodka sie
gniewa, ale oni mi nie wierzg, $mieja sie, niech przyjdzie,
[..] troche wody przyda sie na polach. Nastepnego ranka
woda jest juz na nadbrzeznych tagkach, a w potudnie sie-
ga do ogrodéw i pada taki deszcz, ktéry nie przepuszcza
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juz zadnego $wiatta ani zadnej nadziei, a zaro$la, krzaki
i drzewa stojg pod woda, kury wzlatuja na dachy, martwe
myszy i szczury przeptywaja miedzy sztachetami plotu,
a woda wygniata szyby... Dopiero wtedy mi wierzg (Bienek,
19943, s. 186).

Opis ten brzmi apokaliptycznie: §mieré zwierzat i zniszczenie plo-
néw, niczym skutek gniewu zloliwego boga, dopada nadrzeczne

wsie. Tylko obdarzona (nad)naturalnymi zdolnoéciami Emilia jest

w stanie poja¢ site rzeki, ale nie moze jej ujarzmié. Nie dociera

to do gliwickich mieszczan; na snute przez nich historie o chodze-
niu Emilii po wodzie odpowiada ona:

to jest prosta sprawa i nie lubig, kiedy robi sie z tego czary
(Bienek, 1994a, s. 186).

Jezyk, jakim Milka opowiada o rzece, zdradza kobiete, wskazuje,
ze nawet jesli nie ma tu mowy o czarach, to sprawa i tak nie jest
prosta. Nie bez powodu Milka wyznaje, ze rozumie troche ,ich
mowe” (Bienek, 1994a, s. 185) - mowe rzek. W ten sposéb nie
tylko zyskuje sobie przydomek Wodnej Milki, ale i zapracowu-
je na szczegdlny rodzaj bojazliwego szacunku, wyrazajacego sie
w tym, ze niektérzy czynia na jej widok znak krzyza. Dla gliwi-
czan fakt, ze Emilia Piontek nie zajmowala si¢ magia i nie byla
prawdziwg czarownica, nie miat Zadnego znaczenia. Ostracyzm
i marginalizacja, ktére dotknely Milke, wydaja sie w jakims$
sensie spowodowane wiadnie rzucanymi na nig pokatnie oskar-
zeniami o czary. Tak jak w trakcie proceséw czarownic miedzy
XV a XVII wiekiem, odrzucenie i napietnowanie stajg sie sankcja-
mi nakladanymi przez spotecznos¢ na niepodporzadkowang ko-
biete. Jak wskazuje w ksiazce Kaliban i czarownica. Kobiety, ciato
i akumulacja pierwotna Silvia Federici, w przypadku kobiet sadzo-
nych przed wiekami stygmatyzacja i przemoc stanowity elementy
szerszej strategii podporzadkowania kobiecych ciat i pracy kobiet
rodzacemu sie porzadkowi kapitalistycznemu (Federici, 2025,
s. 15-16). Milka Piontek naraza sie swojej spotecznosci nie tylko
niewinnymi dziwactwami (upodobaniem do okreslonych strojéw
czy specyficzng relacja z woda), lecz takze odmowg pracy: repro-
dukcyjno-opiekuriczej (nie wyszla za maz, nie urodzila dzieci),
emocjonalnej (nie przyjmowata stereotypowo przypisywanej ko-
biecie roli troskliwej i zainteresowanej krewnej czy przyjaciétki)
oraz zarobkowej (zrezygnowata ze stabilnego zatrudnienia). Tym
samym warto$¢ Emilii jako cztonkini wspélnoty jest niewielka.
Jak staratam sie wykazaé, istotng cecha Milki jest jej zwigzek
z przyroda. W mys$l teorii ekofeministycznej obecne w kulturze
utozsamienie tego, co kobiece, z tym, co naturalne (a wiec niz-
sze, gorsze, irracjonalne, rzadzace sie chaosem), przyczynia sie
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do dyskryminacji kobiet i jednoczesnie do degradacji srodowiska,
ktére postrzega sie¢ jako niewyczerpywalne zrédlo zasobéw i ule-
gly obiekt nieustajacej grabiezy. Ten sam ,tajemniczy” zwigzek ko-
biety i natury (kulturowo wywodzacy sie prawdopodobnie z tego,
ze wiekszo$¢ kobiet w wieku rozrodczym miesiaczkuje i moze
zajé¢ w ciaze, co odpowiada cyklom w przyrodzie i ptodnosci zie-
mi) dochodzi do glosu w procesach o czary. Mona Chollet zauwaza,
ze jednym z powoddéw, dla ktérych rzekome czarownice wyta-
pywano i mordowano, bylo to, ze kobiety te umialy przyjmowaé
porody czy przerywa¢é ciaze, a takze znaly lecznicze i trujace
wlasciwosci roslin, penalizowane bylo wiec rozumienie proceséw
zachodzacych w érodowisku naturalnym (Chollet, 2019, s. 177).

Nurt ekofeministyczny bada takze imaginaria stojace za tym,
jak postrzegamy fenomeny przyrody, w tym wode i rzeke, ktére
w szczegblny sposéb splotly sie w kulturze z kobiecoscia. Greta
Gaard w tekscie Women, Water, Energy: An Ecofeminist Approach
przywotuje miedzy innymi motyw rzeki Styks, ktéra bywata
opisywana jako krew menstruacyjna Matki Ziemi (Gaard, 2001,
s. 160). Badaczka wskazuje, ze postrzeganie wody ulegto na prze-
strzeni wiekéw duzej zmianie, a rzeki - pierwotnie kojarzace sie
z potega i ze Swietoscia - z czasem staly sie raczej symbolem pod-
porzadkowania przyrody ludzkiej produkeji (przyktadem rzeka
traktowana jako miejsce zrzutu szkodliwych chemikaliéw - przy-
padek Odry; rzeka jako co$, co nalezy przykry¢, zeby nie psulo
krajobrazu - jak Rawa). Zwigzek Milki i rzeki wydaje sie w kon-
tekscie tej wiedzy jeszcze ciekawszy, poniewaz opisana przez
Bienka Klodnica zatrzymala sie gdzie$ pomiedzy: kazdego lata
ten leniwy, ptytki i cuchnacy strumyk wpisuje sie raczej w obraz
rzeki podporzadkowanej, ale wiosna, gdy dzieki wezbraniu wéd
rzeka staje sig czystsza, rwaca i niebezpieczna, Klodnica znowu
jest potezna. Emilia Piontek codziennie jej doglada i zawsze stu-
cha tego, co rzeka ma kobiecie do powiedzenia - mozna zatem
przyjaé, ze Klodnica stanowi figure u swoich podstaw hydro-
feministyczng. Woda, krazaca w przyrodzie i przeplywajaca
przez ciata wielu organizméw, to tacznik miedzy tym, co ludzkie,
a tym, co zwierzece i roélinne. ,Jako ciata wodne jednak przecie-
kamy niekiedy i kipimy, nasze granice sa rzecza sporna i nieustan-
nie zagraza im przerwanie” (Neimanis, 2024, s. 33) - pisze Astrida
Neimanis w Ciatach wodnych, wskazujac, ze kategoria uciele$nie-
nia nie oddaje juz w pelni ztozonosci podmiotéw. Ciato z wyraznie
zarysowanymi konturami funkcjonuje bowiem jako typowa dla
zachodniej humanistyki figura jednostkujaca. My$lenie poprzez
uwodnienie oznacza natomiast uznanie, ze zadne cialo nie ist-
nieje w izolacji - ze wszystkie ciala sg zanurzone w cielesnosci
innych cial w ramach zamknietego, planetarnego obiegu wéd.
To myslenie jest bliskie stworzonej przez Stacy Alaimo koncepcji
transkorporealnosci.
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Pojecie natury jest oczywiscie klopotliwe i niedefiniowalne.
W mys$l koncepcji Val Plumwood ,,natura” stanowi fatszywy kon-
strukt stworzony po to, by konceptualnie odsunaé pozaludzka
przyrode od czlowieka (Plumwood, 1993, s. 41-42). W powiesci
Bienka ,natura’ to rzeka, ale i Milka, bo kobieta tez traktowana
jest przez otoczenie jako fenomen nie do korica ludzki; réwniez
to ujecie zadwiadcza o pelnieniu przez bohaterke funkcji abiektu.

Dynamike powiesci mozna przedstawié nastepujaco. Andreas,
Dolnoslazak, jest prawdziwym Niemcem; nie zna ani slowa
po polsku, a rzeka jego dziecifistwa jest Odra, ktéra (przynaj-
mniej w granicach miasta) zostala niemal zupelnie ujarzmiona.
Andreas podchodzi do niej racjonalnie; nie jest zreszta zbyt reli-
gijny ani zabobonny. Tymczasem mieszkancy Gliwic darza rzeke
respektem, a moze nawet sa przekonani o jej nierzeczywistym
charakterze. Sama rzeka, jako cze$¢ konstruktu natury, funk-
cjonuje w ich wyobrazeniach jako uciele$nienie stowianiskosci.
W Pierwszej polce czytelne s3 nawigzania (bardziej moze odzwier-
ciedlajace kulture opisywanych ziem niz wyrazajace zamiary
autora) do w jakim§ sensie orientalistycznego mitu (badz ste-
reotypu) o stowianiskiej dzikosci, zwierzecosci i bliskim zwigz-
ku Stowian z naturg. Miedzy tymi sitami lawiruje Wodna Milka,
ktérej zarzuca si¢ umiejetno$¢é wladania magicznymi mocami,
czego ona sama konsekwentnie si¢ wypiera.

Napiecia miedzy kultura i naturg w powiesci Bienka mozna
zilustrowaé kilkoma cytatami. Jeden z pierwszych dotyczy hote-
lu, w ktérym odbywa sie wesele Irmy Piontek. Narrator poswie-
ca wiele uwagi rzece, ktéra ptynie tuz przy nieprzyjaznej bryle
budynku:

Hotel ,,Haus Oberschlesien” postawiono w samym $rodku
miasta jako symbol nowych czaséw i nowej architektury,
[...] w postaci poteznej, szaroczarnej, splaszczonej bryly,
z prawej strony optywanej przez Klodnice, ujarzmiong tu-
taj w betonie, ktéra w lecie toczyla swoje wody ze zwod-
niczym spokojem; od strony Wilhelmstrafle gmach otacza-
fo kilka mizernych rabatek, pokrytych pytem weglowym,
od frontu znajdowata si¢ studnia, na ktérej cembrowinie
taficzylo trzech lubieznych faunéw naturalnej wielkosci,
blyszczacych grynszpanem: przed poteznym kamiennym
pudlem w cieple letnie wieczory opowiadali oni wznosza-
cej sie i opadajacej wodzie o starodawnych polskich dusz-
kach wodnych [...] (Bienek, 1994a, s. 69).

Przytlaczajacy wielkoscia hotel kontrastuje z rzeka, ktérej po-
zorny spokéj moze byé $miertelng putapka. Tutaj jednak, w cen-
trum miasta, brzegi Klodnicy sg uzbrojone betonem, tak, by jej
sita nie stanowita juz zagrozenia. Hotel stanowi symbol postepu,
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reprezentowanego przez budynki coraz wyzsze i bardziej masyw-
ne. Ciekawa moze wydawa¢ si¢ wzmianka o ,starodawnych dusz-
kach wodnych”, ktére nie bez powodu sg polskie, tak jakby rzeka,
jedyna w miescie ostoja dzikiej i niepodlegajacej wtadzy cztowie-
ka przyrody, musiata by¢ wiasnie stowianskiej proweniencji. Kon-
trast pomiedzy hotelem, pomnikiem rozwoju, a rzeka, siedliskiem
pierwotnej (a wiec nizej warto$ciowanej) stowiariskosci, wydaje
sie trafng ilustracja podejmowanego przez Bienka tematu pogra-
nicznego konfliktu Polska - Niemcy. Jednoczesnie jest to wtasci-
wie metaforyczny obraz Slaska jako terenu, ktéry pozostaje nie
tyle polsko-niemiecki, ile swéj wtasny - nie jest granica ani tym,
co przy granicy, ale wlasnie pograniczem - miejscem, gdzie dzieki
swobodnemu krzyzowaniu sie réznorakich wptywéw dochodzi
do powstania nowych jakosci.

W opisie hotelu i jego okolic uwage moze przykué réwniez
fontanna z trzema faunami, stojaca w miejscu studni. Umiejsco-
wienie rzezby nadaje jej wodny charakter, a jedna z miejscowych
legend glosi, ze fauny przedstawiajg przedsiebiorcéw, ktérzy pré-
bowali wznie$¢ nowoczesny hotel na podmoklych, bagiennych
terenach nad Klodnica. Jak pisze Bogustaw Tracz, postacie maja

»Symbolizowaé trzech inwestoréw, ktérzy stracili fortune na bu-
dowie ogromnego hotelu i teraz w glebinach studni wypatruja
swoich utraconych pieniedzy” (Tracz, 2018, s. 28). Figury stojace
do dzi$ przed budynkiem dawnego hotelu (w ktérym obecnie sie-
dzibe ma Urzad Miasta Gliwice) mogg symbolizowaé wiec nie tylko
nierozwaznych przedsiebiorcéw, lecz takze daremng walke ludzi
z wodami Ktodnicy i potega natury w ogéle?.

Gdy Josel pokazuje swojemu kuzynowi Gliwice, opowiada mu
o rzece i przez chwile dwaj chlopcy, cho¢ méwig tym samym je-
zykiem, nie potrafig si¢ porozumie¢:

- Powiniene$ zobaczy¢ nasza starg, zmeczong Klodke
po roztopach, tak troche za miastem, zalewa wtedy drogi,
taki i pola, zupelnie jak morze. Tak, ta mata rzeczka, ktéra
tu przed chwila widziate$ - Josel méwit teraz z naciskiem -
zabiera sobie co roku kilkoro dzieci, wiesz ty o tym? [...]

Zatrzymali sie obaj doktadnie na wprost hotelu. [...]

- Co roku, wiosng, tonie tutaj kilkoro dzieci, ktére ba-
wig sie za blisko rzeki albo pod ktérymi zarwie sie kra.
Ciotka Milka powiedziata: To ofiary, ktére musimy oddaé
rzece, zeby sie uspokoita... - Tak, rzeczywiscie, w dzieq,
dwa po tym, jak przeczytamy w gazecie, ze znéw utonelo
dziecko, powé6dz sie koniczy.

2 Warto napomknaé, ze sama nazwa miasta moze mie¢ z tg walka wiele wspél-
nego; wedlug jednej z teorii nazwa ,,Gliwice” pochodzi od starostowiarniskiego

L,gliw”, oznaczajacego ,teren gliniasty i podmokly” (Tracz, 2018, s. 28).
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Andreas nie mégt w to uwierzyé. Smiat sie i patrzyt Jo-
selowi w twarz, na ktérej chciat odkryé¢ usmiech. Ale Josel
byt catkiem powazny (Bienek, 1994a, s. 72).

Josel obawia sie rzekiiwie, ze mimo swojego niepozornego wygladu
moze ona stanowi¢ pewne zagrozenie. Rozumie, Ze to, jak spokoj-
nie Klodnica wptywa do centrum miasta, jest wynikiem ingerencji
cztowieka. Wie réwniez, ze wystarczy oddali¢ sie od §rédmiescia,
by poznaé nie starg i zmeczong Klodke, a narowista i zdradziecka
Klodnice. Chlopak domyéla sie zatem, ze rzeka jest zmienna, nie-
stata i nieprzewidywalna. Niestala, bo zalezna od pér roku i pogody,
nieprzewidywalna w swej groznej dla czlowieka naturze. Andreas
nie potrafi tego pojaé, a stowa Josela bierze za zarty. W tym wszyst-
kim przywolane sg stowa ciotki Milki, ktéra w przytaczanym przez
Josela zdaniu jawi sie niczym wiedZma; ta, ktéra ma wiedze o rzece,
nie kontroluje jej jak czarodziejka z bajki, lecz rozumie, jak rzeka
dziala i czego potrzebuje, co réwniez jest niezwykla moca. Tymcza-
sem ,magia” dysponuje sama rzeka, ktéra rzekomo potrzebuje ofiar
z dzieci. Czy w ten sposéb wymusza okazywanie szacunku sitom
przyrody, do ktérych nalezy? W tekstu powiesci dowiadujemy sie,
ze Wodna Milka nie personifikuje rzeki, nie wspomina w catej po-
wieéci ani razu o ,wodnych duszkach”, pozostaje zaskakujaco racjo-
nalna, jakby na przekdr temu, co méwia inni bohaterowie ksigzki.

Nalezy wspomnieé, ze Valeska nienawidzi rzeki, co ma swo-
je Zrédlo w traumatycznym wydarzeniu, ktérego kiedys byla
swiadkiem:

szta do sklepu ojca, zapadat juz zmierzch, wtem zobaczyla
z mostu potezng kre, ptynaca po rzece, z dzieckiem na lo-
dzie, taficzacym na falach pienistej wody jak korek. Wtas-
nie kra znikneta pod mostem. Przebiegla na druga strone,
wychylila sie daleko za porecz, szukajac kry, tak, tam, oczy
jej nie mylily, trzy-, czteroletnie dziecko lezalo na niej jak
gasienica, z rekami wczepionymi w 16d. Nagle kra znik-
nela w pienistej, rwacej wodzie, a gdy znowu sie ukazata,
dziecka juz nie bylo. [...] Nie potrafitaby powiedzieé, jak
dlugo jeszcze stala na moscie, oparta o porecz, wpatrujac
sie w koronki piany na rzece. Myslata wtedy, ze nigdy sie
od tego nie uwolni. [...]| Odtad nienawidzita tej rzeki (Bie-
nek, 19943, s. 90).

Rzeka jawi sie Valesce jako nieprzejednana, a nawet krwiozercza,
nic dziwnego zatem, ze porozumiewajaca sie z woda Milka ponie-
kad przejmuje te cechy w oczach krewnych i znajomych z Gliwic.
Kobieta jest zagrozeniem, ktére - poki mozna - nalezy zneutrali-
zowad, na przyklad wysylajac ja naleczenie do pobliskiego Toszka.
Trzeba tez odsuna¢ od Milki dzieci:
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a gdy wrdcila szwagierka Milka i wprowadzita sie do ba-
raku dla uchodzcéw nad Klodnica, [Valeska - A.H.] zabra-
niala dzieciom tam chodzié, tylko daleko przygladaly sie
ciotce, ktérg wszyscy nazywali Wodna Milka, gdyz prze-
chodzita przez rzeke, rozmawiala z nig i zartowata, ponie-
waz jg zaklinata i bronita, wypytywata i przystuchiwata
sie, modlita sie do niej i btogostawila; dzieci opowiadaly
o tym w domu, a Valeska je wySmiewala, zaden cztowiek
nie moze rozmawiaé z rzeka ani jej wypytywaé, po czym
szta do kuchni i odmawiata Ojcze nasz do $w. Nepomuce-
na; nigdy nie zapomniata tego, co kiedy$ widziata z mostu
(Bienek, 19944, s. 130).

Swoista potworno$¢ Milki przynosi jej zatem zgube; staje sie po-
wodem, dla ktérego kobieta musi ulec presji rodziny i poddaé sie
jej woli - w koricu bohaterka nie jest normalna, nie jest zdrowa
psychicznie i samym swoim istnieniem zaburza porzadek, ktéry
usilnie starajg sie podtrzymywa¢ czlonkowie spotecznosci. Emilia
staje sie zatem ,miejscem potwornosci, figurg odmiennosci, kté-
rej nie sposéb kontrolowaé; ktéra ostrzega [...] przed nadmierna
ufnoscia w integralno$é tego, co podlega przedstawieniu” (Kowal-
cze-Pawlik, 2013, s. 492). Réwniez pte¢ Milki sprawia, ze nie jest
ona traktowana jako nieszkodliwa pustelniczka czy lokalna dzi-
waczka - zgodnie z my§la Rosi Braidotti , kobieta, jako znak rézni-
cy, jawi sie jako monstrum. Jesli zdefiniujemy monstrum jako cie-
lesny byt, ktéry jest anomalig i odstepstwem od normy, wéwczas
mozemy uznad, ze ciato kobiece dzieli z potwornym uprzywilejo-
wanie polegajace na wywotywaniu osobliwej mieszaniny fascyna-
cjiigrozy” (Braidotti, 1994, s. 81). Abiektalny w swojej istocie splot
fascynacji i grozy, uczué, ktére wywotuje obecnosé Milki, zdaje
sie dziataé jedynie na jej niekorzysé.

Valeska modli sie do swojego rzymskokatolickiego, mieszczan-
skiego Boga, podczas gdy Milka wprost przyznaje Andreasowi:

nie, nie modle si¢ do jakiej$ wodnej $wietej, ani nawet do
$wietego Nepomucena, nie sktadam zadnej abrakadabry,
ani nie wycinam tajemnych znakéw na nadrzecznych to-
polach, ale chodze boso przez fale podczas powodzi [...]
i czuje site wody, obserwuje prady i ksiezyc, wtedy nie-
trudno sie dowiedzieé, czy rzeka przybierze, czy opadnie
(Bienek, 1994b, s. 186).

Fragment ten pokazuje, na czym polega moc Milki, ktéra nauczy-
ta sie rozumieé procesy wystepujace w Srodowisku i je interpre-
towaé (co daje jej pewng zdolnoéé przewidywania przyszltych
wydarzen zwigzanych z rzeka). Ta niesformalizowana nauka
oparta na do§wiadczeniu mieszkaricom miasta wydaje sie wiedza
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tajemng zahaczajaca o magie. Bliski zwigzek z Klodnica jest zu-
pelnie obcy gliwiczanom, ktérych postawy wobec rzeki - chociaz
rézne - oscyluja pomiedzy strachem a pogarda. O ile Josel nauczo-
ny jest czego$ w rodzaju szacunku do wody i odczuwa irracjonalny,
magiczny lek przed jej sila, o tyle Andreas, przybyty z Wroctawia,
uosabia to, co niemieckie, wielkomiejskie i nowoczesne, a zatem -
w mySl teorii Plumwood - meskie (Plumwood, 1993, s. 41-42). Dla
Andreasa Klodka ,byta waska, brudng, leniwie ptynaca rzeczka”
(Bienek, 1994a, 5. 79). Odmienno$é Andreasa od jego gérnoslaskiej
rodziny przejawia si¢ juz w momencie przedstawiania chlop-
ca dalszym krewnym, zaznacza si¢ tez we wzajemnej niecheci
Gérnoslazakéw i mieszkaicéw innych rejonéw Niemiec czy Pol-
ski czy - metaforycznie - w przywolanym przeze mnie wcze$niej
kontrascie miedzy hotelem a ptynaca nieopodal Ktodnica. Najwie-
cej o tym bohaterze dowiadujemy sie ze stéw anonimowego zot-
nierza, z ktérym Andreas rozmawia w pociggu z Wroctawia:

to jest zadupie, nie wiem, co cie tam gna, ale w twoim wie-
ku powinno sie by¢ zupelnie gdzie indziej niz tu, w tym za-
dymionym okregu przemystowym. Myslisz, ze ktéry$ z nas
przyjechalby tu dobrowolnie, przeciez tu nic nie ma, tylko
kopalnie i huty, juz nam przedtem opowiadali, a poza tym
lasy, odludne, ogromne lasy, wzbudzajace strach i oprécz
tego juz nic, tylko wokét Polackei, brr... (Bienek, 1994a, s. 43).

Dolny Slask jest po prostu niemiecki, tak jak Zagtebie Dabrow-
skie polskie, a zaimki ,,my” i ,,swoi” odnoszg sie jedynie do miesz-
kaficéw Gérnego Slaska, zwlaszcza tych z prawej strony rzeki
Odry. Wzajemna niecheé Polakéw i Niemcéw jest importowana
z zewnatrz, gdy w sprawy miejscowe ingeruje wladza centralna -
z Berlina i Warszawy. Narrator ttumaczy:

W szkole uczono po niemiecku, ale kiedy uczen odpowie-
dzial na pytanie nauczyciela po polsku, wéwczas akcepto-
wano to bez zastrzezeni, nauczyciele znali tak samo dobrze
wiasny, jak i ten drugi jezyk, a nauczyciel Grabowski mawiat
zwykle: - Mnie jest wszystko jedno, czy czytacie polskq ksigzke,
czy deutsches Buch, najwazniejsze, dzieci, zebyscie w ogé-
le czytaly. - Ale po roku 1900 zrobilo sie inaczej, przyszly
ostrzejsze przepisy z Berlina, a gdy nawet lekcje religii nie
mogty odbywacé sie po polsku, w Poznaniu doszlo do straj-
kéw szkolnych, réwniez w ich miescie dzieci czysto pol-
skich rodzicéw tygodniami nie chodzity do szkoty (Bienek,
1994, s. 87-88).

Mimo podsycanej odgérnie wzajemnej nienawisci miejsco-
wych cechuje te spotecznosé¢ specyficzny pluralizm, poniewaz
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mieszkanicy uwazaja jezykowo-etniczny galimatias swojego re-
gionu (kraju) za normalny i naturalny. Jak czytamy, przed pierw-
szg wojng $wiatowa wsrdd gliwiczan ,prawie nie byto wrogosci”
(Bienek, 1994a, s. 89), przynajmniej na tle narodowosciowym.
Miejscowi do dzi§ méwig czesto mieszaning polskiego i niemiec-
kiego, réwniez w zalezno$ci od sytuacji. Valeska na przyktad

nauczyta sie wiec najpierw alfabetu po niemiecku, a ,0j-
cze nasz” po polsku i nawet dzi$§ jeszcze zdarzalo sie,
ze ,Zdrowa$ Mario” latwiej jej przychodzito po polsku,
a swoich westchnieft do Boga nie mogta sobie wyobrazié
w innym jezyku, jak tylko: mdj ty bosze kochany... (Bienek,
199443, s. 88).

Posta¢ Wassermilki wydaje sie na tle tak scharakteryzowanej spo-
tecznosci dosyé szczegblna, bo z jednej strony przywotuje watki
polskie lub wrecz stowianiskie, ktére realizujg sie¢ miedzy innymi
w lokalnych wierzeniach w wodne duszki, z drugiej za$, ze swoim
meskim strojem i z przynalezno$cia do nazistowskiej organizacji,
Emilia reprezentuje niemiecka nowoczesnos¢é. Nie wpisuje sie
jednoznacznie w zadng z tych dwéch figur: jest zbyt racjonalna,
by wierzyé w magie czy ja uprawiaé, i zbyt ekscentryczna, a nawet
yoderwana od rzeczywistoéci”, zeby zosta¢ uznang za ideal nie-
mieckiej kobiety. Posta¢ Milki znajduje sie gdzie$ na pograniczu
tych dwéch archetypéw, troche tak jak Gérny Slask, jednoczes-
nie polski i niemiecki, jednoczesnie obcy Polsce i Niemcom. Jak
pisze Julia Kristeva w Potedze obrzydzenia. Eseju o wstrecie, abiekt
jest czyms, co ,zaburza tozsamo$¢, system, tad. Co nie przestrze-
ga granic, miejsc, zasad. Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane”
(Kristeva, 2007, s. 10). Abiektalna jest ze swej natury figura cza-
rownicy, abiektalna okazuje sie¢ takze Wassermilka, a o abiektal-
noéci Slaska i §laskoéci mozna méwié jako o cesze kultury, ktéra
réwnoczesnie odpycha i fascynuje - kultury naznaczonej stereo-
typem poczciwego hanysa i pamiecia cigezkiego przemystu, ale
tez nieustannym poczuciem bycia niezupelnie polskim i nie-
zupelnie niemieckim.

Jednoczesnie Slask poddawany jest fetyszyzacji i quasi-orien-
talizacji za sprawg obudowywania go aura magicznosci i tajem-
niczodci, a to juz zarzut, ktéry mozna by postawié kazdej lite-
raturze (z zeszlego czy obecnego stulecia) silnie eksponujacej
watki tozsamo$ciowe (a wiec takze Bienkowi), choé skala zja-
wiska, jak i jego charakter sa rézne w réznych tekstach kultury.
Na przyklad w klasycznych juz filmach Kazimierza Kutza owa
quasi-orientalizacja moze mniej razi¢ niz w niewyszukanych
produkcjach w rodzaju serialu Swigta wojna. Abiektalnoéé postaci
i miejsc, a zarazem poglebiony obraz miasta i zniuansowana psy-
chologia bohateréw pozwalajg prozie Bienka doskonale odpieraé
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ewentualne zarzuty. Tymczasem ta ambiwalencja - odrzucenie
§laskosci przy jednoczesnej jej komercjalizacji - sprawia, ze Slask
funkcjonuje we wspélczesnym obiegu kulturowym zaréwno jako
obiekt stygmatyzacji, jak i atrakcyjny produkt, ktéry sprzedaje
sie dobrze dzieki swojej odmiennosci. Znéw zmusza to do przy-
wolania figury dualizmu, na ktérej opiera sie tez abiektalno$é
w ogdle.

Wassermilka - czarownica, wiedZma, outsiderka - staje sie
tym samym nie tylko hydrofeministyczng czy ekofeministycz-
ng figura oporu, lecz takze symbolem Gérnego Slaska - regionu
zmagajacego sie z industrialng przeszloscig i hybrydyczna toz-
samoécig.
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