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Wystawanie w nico$é
Hybrydowy osrodek wiersza w Nich Konrada Gory*

Sticking out into Nothingness
Hybrid Medium of the Poem in Konrad Gora’s Nie

Proba wstepu:

osrodek wiersza i jego postsekularne eko

Osrodek wiersza, jak o$rodek fizyczny, to zaaranzowana czaso-
przestrzennie substancja, ktéra pozwala na wydarzenie sie
innych proceséw fizycznych. Tg substancjg jest niewymierna
interakcja miedzy czlowiekiem jako organizmem jezykowym
a jego fizycznym $rodowiskiem, interakcja, w ktérej wytania
sie wieloaspektowe i wielowymiarowe dzialanie jezykowe i ma-
terialne, angazujace zaréwno psychologie i emocje, jak i material-
no$¢ srodowiska.

Osrodek wiersza to posiadajacy tez rozciagtosé w czasie za-
pis przejscia w obrebie terenu, zapis, ktéry ustanawia wtasna
czasowos$¢. Co$ wiecej niz zapis - terazniejszo$¢ tego przejécia.
Dopiero tu bodzce pierwotne zyskuja swoje trwanie, przesztosé
i terazniejszo$¢ spotykaja sie, przyszios¢ staje sie mozliwa.

Czasoprzestrzenno$¢ wilasna osrodka pozwala zastanowié sie
nad tym, kto przechodzi, czym jest teren przejscia, co dzieje
sie z przechodzacym i z samym terenem. Henry David Thoreau
porusza sie¢ w dziedzinie Walden po to, zeby dowiedzie¢ sie, co
to znaczy, ze jest zywy. Tekst, ktéry pochodzi z tej czynnosci, jest
zaréwno zapisem, jak i utrwaleniem, a raczej wylonieniem sen-
su dziwnych czynno$ci podejmowanych przez pisarza - wtasnie
osrodkiem, dzieki ktéremu sam Thoreau, a pbZniej jego czytelni-
cy mogli zacza¢ sie zastanawiaé nad ,znaczeniem” wykonanych

* Tekst jest cze$cig rozdziatu ksigzki, nad ktérg prace caty czas trwajg i ktéra
ukaze si¢ w 2026 roku naktadem wydawnictwa Ossolineum. W rozdziale tym
staram sie zblizy¢ do opracowywanego pojecia ,oérodek wiersza”, waznego dla
calej ksigzki. Zaczynam od namystu nad dziwnymi sposobami przejécia przez
teren naturalny, ktére znamy z tekstéw Walta Whitmana i Henry’ego Davida
Thoreau. Pézniej rozwazam, jak te przejscia realizuja sie dzisiaj u trojga poetéw
polskich: Natalii Malek, Konrada Géry, Przemystawa Owczarka. W niniejszym

fragmencie dziele si¢ rozwazaniami poéwieconymi Konradowi Gérze.
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przez pisarza dzialan. Osrodek wiersza jest smuga przygoto-
wawczg - terenem, na ktérym moga zaistnie¢ znaczenia, a wraz
z nimi zycie organizmu moéwiacego.

W oérodku nastepuje intensywna wymiana miedzy zmieniaja-
cym sie w jego obrebie, dochodzacym do siebie, w pewnym sen-
sie ,rosnacym” w nim ludzkim organizmem jezykowym a otacza-
jacym go obszarem, $rodowiskiem materialnym. Smuga osrodka
pozwala na przemiane nie tylko wylaniajacego sie¢ podmiotu -
w oérodku przejawia sie tez kondycja samego srodowiska. Czy
$rodowisko jest zywe, czy martwe? Czym jest jego zycie i czym
jest zycie idacego w nim podmiotu?

Idac brzegiem oceanu, Walt Whitman tworzy osrodek poetyc-
ki, ktéry jest sposobem nawiedzenia materii na granicy zycia
i $mierci. To linia brzegowa, sama w sobie niewymierna, klu-
czowe ,pomiedzy”. Thoreau natomiast wykrawa kawatki lodu,
przyglada sie im, dostrzega co$§ waznego miedzy grudami materii
a tym czyms, co jest jego (ponoé) zywym ja. ,Bytuje na krawedzi
stowa” - tak kwitowat te czynnosci Tadeusz Stawek.

Osrodek wiersza rodzi sie i przebiega po tej wilasnie krawe-
dzi - miedzy zaleznymi od siebie, ale tez opozycyjnymi wobec
siebie porzadkami zycia i $§mierci. Takze immanencji i transcen-
dencji. Osrodek jest smuga przejicia, ktérej nie da sie zreduko-
waé do porzadkéw immanencji i transcendencji. Uczestniczac
w immanentnie pojetym strumieniu substancji materialnej, sam
oérodek tworzy §wiadomo$¢ luki - §ladu tego, co nieobecne. Luka
natomiast dziata tylko w przyleglosci do strumienia, ale nie jest
tozsama z nim. Osrodek wiersza to §lad tego niemozliwego przy-
stawania, katalizator nawiedzenia tego, co jest, przez to, czego
nie ma.

Bol wystawania - Nie Konrada Gory
Nie Konrada Géry (2016) to monumentalny wiersz osrodek, w kté-
rym udostepnione nam jest widzenie nas samych w naszym fa-
talnym, zgubnym, przemocowym i toksycznym usieciowieniu.
Ale jest tu takze zarys czego$ na ksztalt wyjscia, zaklécenia stru-
mieniowego biegu, §ladu pewnej modalnosci bycia osobnego, nie-
zbednego dla skonstruowania ogladu etycznego sprzeciwu.

Nie to wiersz o$rodek, ktéry zakre$la, odwiedza, angazuje
i w ten sposéb realizuje swéj nieublaganie i przerazajaco na-
rastajacy ksztalt w terenie naturalnym, lesnym lub biegngcym
na granicy lasu i ludzkiej osady (na granicy, ktéra w pewnym
momencie zupelnie znika, zebyémy byli jednoczesnie wszedzie
i nigdzie). Formalnie wiersz ten stanowi niemal niemozliwg
kombinacje wywiedzionego jeszcze od obiektywistéw minima-
lizmu oraz niezwyklego ekspansjonizmu formalno-jezykowego,
ktéry da sie poréwnaé do wielkich poematéw miedzynarodowej
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awangardy. Jako taki jest tez odpowiedzig dang tamtym awan-
gardowym tradycjom, odpowiedzig inng niz ta, ktéra znajduje-
my na przyklad w Obreczach Natalii Malek. Jednoczeénie poemat
to sproblematyzowanie zalozen réznych odmian istotnych dla
wspéiczesnej humanistyki nowych materializméw.

W Nich Géra z jednej strony wzmacnia to, co juz u Oppena
bylo wykorzystaniem minimalizmu i estetyki zerwan w celu
zbudowania oporowos$ci; wzmacnia i doprowadza do ekstre-
mum. Z drugiej strony stanowiaca kanwe tego tekstu rzeczy-
wisto$¢ globalnego usieciowienia zycia opracowana jest z per-
spektywy podwazajaca witalizm i optymizm, ktérymi cechuja
sie podejicia nowomaterialistyczne. Jako osrodek Nie to tekst,
ktéry zakresla pewien teren, stanowi przejicie przezen, ale
przede wszystkim buduje bardzo silne doznanie tego przejscia.
Jest to doznanie bélu, zaréwno fizycznego, jak i metafizyczne-
go'. Nie to radykalny gest sprzeciwu, ktéry, cho¢ poczyna sie
w proteScie przeciw konkretnym realiom zglobalizowanego
kapitalizmu, przekracza ten horyzont, by ukaza¢ patologie rze-
czywisto$ci péznokapitalistycznej jako czesé wiekszego zwich-
niecia. Usieciowienia kapitalizmu sg tu sektorem krytycznego
spojrzenia na formute Zycia w $wiecie materialnym w ogé-
le. Radykalny opozycjonizm sygnalizowany w samym geScie
formalnym zostal §wietnie zauwazony przez krytyke. Alina
Swiesciak pokazuje dobitnie, jak formuta poematu, jako cyklu
czy tez serii ponad tysiaca silnie dysjunktywnie ustawionych
dystychéw, przerzuca sama warstwe formalng natychmiasto-
wo w wymiar znaczenia. Swiedciak postrzega Nie jako ,jeden
z najbardziej radykalnych wspéiczesnych polskich ekspery-
mentéw poetyckich, o konsekwencjach daleko wykraczajacych
poza kwestie formy” (Swieéciak, 2019, s. 256).

Wiersze Oppena, Zukowsky'ego, Reznikoffa byly precyzyjny-
mi wersyfikacyjnymi rzeZbami, w ktérych gra miedzy referen-
cja i konstrukcja wersu odstaniata materialne, spoteczne i hi-
storyczne zaleznosci. W tych antysentymentalnych rzezbach
nieraz znaczenia sie zacieraly przez niedopowiedzenie, stra-
tegiczne usuniecie semantycznych badz logicznych tacznikéw
albo przez politycznie znaczace wycofanie podmiotu, po to jed-
nak, by wyeksponowa¢ jego uwiklanie w te powigzania®. Wiersz
imagistowski i jego obiektywistyczna kontynuacja mialy by¢

1 Na ten postsekularny aspekt Nich zwrécit uwage Jakub Skurtys, ktéry przy-
pisal tomowi akcenty ,metafizyki sakralnej, ofiarowania, winy, metafizyki
daru...” (Skurtys, 2020, s. 79).

2 Michael Davidson, jeden z czotowych amerykanskich znawcéw twérczosci
Oppena, pisze o znaczeniu tego, co usuniete lub wyciszone, niewypowiedzia-
ne, w trudnych formalnie, precyzyjnych wierszach obiektywistycznych poety,

nazywajac je ,ramami odmowy” (frames of refusal) (Davidson, 2002, s. XXXII).
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zdarzeniem o wyraznym konturze w czasie i przestrzeni - ce-
chowaly sie wlasng ziarnistodcia. Ziarnisto$¢ te zachowywatly
nawet takie radykalne rozwiniecia tej estetyki, jak Poundowskie
Piesni. Mimo rozmachu oparte byly na jednostce wiru/wortek-
su - zderzeniu kilku elementéw, ktére, jako konkretnie uchwyco-
ne ,$wietliste detale” (luminous details), mialy funkcjonowaé jako
punktowo zaaranzowane portale do ponadczasowych, twérczych
stanéw kognitywnych odpowiedzialnych za postep historii.

Podobna ziarnisto$é¢, chociaz oczyszczona juz z tych ponad-
historycznych ambicji, charakteryzuje poetyke George'a Oppena.
Jego pierwszy tom nosi tytul Discrete Series, odnoszacy si¢ do
pojecia matematycznego ciagu, ktérego kazdy kolejny element
wygenerowany jest przez pewng zasade, ale jednoczesnie istnie-
je catkowicie osobno. Jak wskazywat sam Oppen, takie ,0sobne”
postawienie stowa, frazy, ale tez ich umiejetnie zwersyfikowa-
nie stanowilo prébe oddania pewnego empirycznie namacalne-
go zdarzenia i jego prawdziwosci. Odrebnosé elementu stanowi
o0 jego empirycznym i obiektywnym zakotwiczeniu w materialnej
rzeczywistosci. W wierszu odrebnos¢ te podkresla wspomniana
juz precyzja i ekonomia wyboréw leksykalnych oraz ustawien
wersyfikacyjnych.

Wiesz obiektywistyczny jest wiec jezykows rzezba pewnego
zdarzenia w jego wielowymiarowosci, ale jednoczeénie osobno-
§ci. Gora, pracujac w podobnej stylistyce podwyzszonej uwaz-
noéci na konstrukcje wersu oraz brzmienia nie tylko stéw, lecz
takze ich czgstek morfologicznych, osiaga jednak efekt inny,
przynalezny inaczej rozumianej materialno$ci, a ostatecznie
tez innej metafizyce. W Nich poeta siega po estetyke do ztu-
dzenia podobna do modernistycznej. Jego poemat postuguje sie
precyzyjnym, oszczednym i minimalistycznym zapisem dwu-
wersowym. Jak wskazaly juz niektére szczegélowe analizy,
dwuwiersze te odchodzg jednak od oczekiwanej od tej formy
regularno$ci. Zamiast domknietych dystychéw mamy tylko ich
$lady w systemie przerzutni i semantycznych dopetnien po-
wigzanych misterng konstrukcja foniczng (zob. Ciemiera, 2021,
5. 129-154). Jak u imagistéw i obiektywistéw, kazde stowo jest tu
wybrane z dbaloscig o jego foniczne oraz wersyfikacyjne usy-
tuowanie.

Goéra zbliza sie zatem do ziarnisto$ci wiersza modernistycz-
nego, do jego precyzyjnej, majacej wyrazny kontur w czasie
i przestrzeni rzezby. A jednocze$nie pracuje tak, by te ziarni-
sto$¢ rozciagnaé w czasie i przestrzeni, co oznacza tez, ze ziar-
nisto$¢ Scieraé sie bedzie, co wydawatoby sie catkiem niemoz-
liwe, z tendencja ujednolicajaca, przemocows. Ziarno walczy tu
z potwornoscig mielacego je, niewidzialnego zarna. Osobnosé
powtarzana jest tak czesto i uporczywie, ze tworzy sie ciag nie-
mozliwy - ciag przerw i zerwan istniejacy w konstrukeji celowo
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nadmiernej, ktdra stale przeczy osobnosci elementéw?. W planie
samej matematyki czynno$¢ liczenia - zamiany $wiata na war-
tos¢ wymierna, policzalng - jest jednoczesnie wlaczona i natych-
miast zakwestionowana. Seria wlasciwie nie zaczyna sie wcale,
bo jesli kazdy dwuwiersz jest ,jedynka”, czyli poczatkiem, to nie
ma poczatku. Ta sama procedura jednak celowo wiacza ryzyko
umasowienia - je$li kazdy dwuwiersz jest ,jedynka’, to moze ist-
nieje taki wymiar, taka perspektywa, z ktérej kazdy dwuwiersz
jest tym samym.

I znéw, stwierdziwszy takie ewentualne umasowienie, ode-
stani jestedmy natychmiast do ziarnisto$ci - utwér napisany jest
tak, ze uwaga musi by¢ skupiona na niemal kazdej sylabie. Roz-
ciagniecie tej metody na caty obiekt powoduje, Ze powstaje tekst,
ktéry wypycha czytelnika z siebie. Zamiast rzezby mamy raczej
przestrzenny monument, by¢é moze przestrzen litanijna, do kté-
rej mozemy wkroczy¢ tylko fragmentarycznie, a gdy to czynimy,
od razu poddani jeste$my sprzecznie, rozrywajaco, dziatajacym
wektorom w tym formalnym koszmarze napieé.

Odczuwany natychmiast na poziomie emocji i doznania, po-
przecinany sprzecznymi napieciami monumentalizm poematu
jest, jak wiadomo, sposobem, w jaki wiersz nawigzuje do kata-
strofy budowlanej w kompleksie Rana Plaza w Bangladeszu,
gdzie w 2013, na skutek celowych zaniechan i zaniedban w za-
kresie przestrzegania przepiséw bezpieczenstwa, zawalil sie
nadmiernie obcigzony o§miopietrowy budynek. Pod gruzami po-
grzebanych zostalo wéwczas okoto 1140 ofiar. Géra odnotowuje
to zdarzenie pod koniec tekstu. Ze wzgledu na niektére sformu-
lowania ten fragment nie jest zwyklg notg odautorska, a czescig
calej konceptualnej konstrukcji tomu. Wszystkie ofiary byly ko-
bietami, szwaczkami. Géra upamietnia ich zawdd - jego pseudo-
dystychy sa stale prujacym sie szwem.

W samym wierszu nawigzanie do katastrofy ma charakter
niebezposredni. W niektérych fragmentach znajdujemy tylko,
niczym szczatki wéréd ruin, postrzepione, odlegle wzmianki.
W jednym miejscu czytamy: ,Pospolite, masowe morderstwo/
kobiet” (Géra, 2016, s. 10). Ta fraza ginie jednak natychmiast
w nieublaganym postepie catej masy kolejnych, réwnie frag-
mentarycznych wyrazeri. W tym sensie, mimo iz napisany z wy-
raznym i sygnalizowanym odniesieniem do konkretnego zdarze-
nia, utwor nie ma wtasciwie tematu. Praca formy odmawia nam
komfortu, jakim byloby sprzezenie zdarzenia wiersza z faktem,

3 Odnoszac si¢ do zastosowanej przez autora procedury (anty)numerowa-
nia dystychéw - kazdy dwuwiersz oznaczony jest jedynka - Swiesciak pisata:
,Konrad Géra niby rezygnuje z numerowania, ale oznaczajac wszystkie dystychy
(ciata) numerem jeden, tym bardziej je do siebie upodabnia, a wiec indywiduali-

zuje i dezindywidualizuje réwnoczeénie” (Swiesciak, 2019, s. 262).
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ktéry wydarzyt sie w §wiecie realnym. Tym samym Géra propo-
nuje inne upamietnienie niz to, na ktére sta¢ przekaz medialny.
Niemozliwo$é poetyckiej formy wydobywa co$, co jest niemozli-
we - nieobjete, niedajace si¢ zredukowa¢ do spotecznych dyskur-
séw - w samym zdarzeniu.

Nie ma tematu, bo nie ma mozliwej ramy pojeciowej dla tego,
co dzieje sie w naszym $wiecie. Zamiast tej ramy jest potwor-
ny przyrost o§rodka, zblizenie, nasycenie warstwy semantycz-
nej nominalno$cia, substancja, w ktérej mieszaja sie materialy,
w tym jezyk, $lady dziatan, ludzkie i zwierzece ciata. Postep
niemozliwej rzezby - litania skatalogowanych elementéw je-
zyka/$wiata, w ktérym precyzja obrazowania taczy sie i stale
wymienia z nadmiarem katastrofy zycia. Ta rzezba wtasnie,
kreowana przez nig przestrzen, jest tu osrodkiem - zapisem,
$ladem i utrwaleniem przej$cia w terenie, w ktérym czlowiek
spotyka sie z czyms§, co kiedy$ zwalo sie naturg i co teraz jest
obszarem kleski. Odwiedzamy teren, lesny, jak sie poczatkowo
wydaje, ale idziemy w nim ze spojrzeniami skierowanymi w dét,
zalobnie, jak pokutnicy, ze wzrokiem, wiasciwie ze wszystki-
mi zmystami przywiedzionymi do poziomu jakiego$ bazowego,
préchnicowego przemiatu. Gtebokim, ale jednoczes$nie ujawnio-
nym tozyskiem ekosystemu jest materiat préchniczy - zbioro-
wisko opitkéw bytu, na skraju zycia i $mierci, jak w Whitma-
nowskiej linii brzegowej.

Konstrukcja dwuwierszy tnie, trze, miazdzy, miesza rzeczy
z substancjami, ze §ladami czynnosci lub abstrakcyjnych do-
znan. Uzyskana caloi¢ zachowuje sie tak jak stworzona w du-
chu nowomaterialistycznej plastycznosci instalacja: kod jezy-
kowy ustawiony jest w taki sposéb, by sprezaé¢ przelewowo$é
senséw miedzy materiag nieozywiona, substancjami material-
nymi wystepujacymi w stanie niepoliczalnym (glina, ,butwiny”,
zywica) i skrawkami materii organicznej ludzkiej badz zwie-
rzecej (palce, naskérek, krew, pot, $lina). Do pél tych dotaczaja
tez $ladowo ujete czynnosci (palenie, pilowanie, tamanie, tarcie,
kopanie). Jakub Skurtys poddat te zbiory szczegétowej analizie
i wyréznit w nich kilka ciaggéw semantycznych - na przyktad
stolarski, roélinny, zbozowy - ktére zostajg przez krytyka przy-
réwnane do ,klaczy”, wijacych sie, plotacych i spotykajacych
na kilku przyleglych ,planach”, przede wszystkim planie zie-
mi i ognia. Zauwazyt tez, ze plany te, czy tez ,pola’, angazowa¢
beda semantyke i materie zwigzang ze zwierzecoscig, ale tez
z abstrakcja (Skurtys, 2020, s. 74-75).

Na to wlaczenie samego jezyka w zakres mielonej materii zwré-
cila wczeéniej uwage Alina Swieéciak: ,Materialng masa jest tu
réwniez jezyk: doswiadczany w jego somatycznych przebiegach:
zderzeniach, rozerwaniach, kumulacjach, przecigzeniach. Jego
materialne przeinwestowanie wywoluje efekt semantycznego
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niedoinwestowania (pozornego, bo bedacego efektem seman-
tycznych wlagnie nadmiaréw)” (Swiesciak, 2019, s. 260).

Analizy te ujawniaja natychmiast problem klasyfikacyjny:
wiersz Gory zaktéca wyraZne linie podziatu na ontologiczne ka-
tegorie. Zamiast nich mamy strumienl Zycia pojetego jako staly
proces préchniczy, czyli taki, w ktérym zycia nie da sie odréznié
od proceséw materii.

Osrodek/rzezba Géry komunikuje, prawie nie méwiac. Zmiaz-
dzony jezyk wnika w to, co z zasady jest bezjezykowe, i daje jezyk
bélowi, staje sie jego jezykiem?. Bél jest komunikatem wynikaja-
cym z zasadniczej, choé ukrytej w tle, czynnosci osrodka. Jest
nig wspomniane juz mielenie. Czynnoé¢é ta anuluje lokalnosé.
Stanowi dalekie echo, przedluzenie makabrycznego pokawat-
kowania cial w katastrofie na Rana Plaza. W swojej nocie Géra
tak pisal o ofiarach: ,ich ciala zostaly zgniecione badz rozdar-
te w spos6éb uniemozliwiajacy integralne ustalenie tozsamosci”
(Géra, 2016, s. 138). Osrodek w wierszu Géry to cze$é wigkszego
ekosystemu, przez ktéry miazdzaco-rozrywajaca sita katastrofy
przechodzi falg, a wlasciwie w ktérym odnajduje sie jako stala
zasada naszego ,tu”. Owo przekazanie jezykowosci na ogét bez-
jezykowemu bélowi polega na potamaniu stéw, przywiedze-
niu ich do bolesnego wybrzmienia, natychmiastowego roze-
rwania ich potencjalnych senséw. Wyréznione przez Skurtysa
ktaczowate ciggi semantyczne pokazuja nakladanie sie wielu
mniej lub bardziej odlegtych od siebie przestrzeni. Jesli, jak su-
gerowalem wczesniej, kto$ lub co$ chodzi tu po lesie, to 6w las
traci kontury i jest wlasciwie wszedzie. Tasuja sie z sobg widoki
budynkéw (,Pietra/ domu zasypanie”), urzadzen (,Peten/ god-
noéci czujnik”), migawkowo ujetych miast (,Stacja/ benzynowa,
ko$ciét”), stert $mieci i wyzutych z postaci mas materiatowych
(,ci$nienie plastiku/ wskro§ pojmanej// cieczy”) (Géra, 2016,
S. 52, 59, 102, 82).

Przedmioty, drobiny materii organicznej i nieorganicznej wy-
daja sie w gléwnej mierze przynalezne okolicy. Jak wspomnia-
lem, w poczatkowych pasazach mozna odnie$¢ wrazenie, ze je-
steémy w lesie. ,Péjdziemy do lasu/ w cielisty deszcz” (Géra,
2016, s. 9), czytamy w jednym z pierwszych fragmentéw. Idacy
rozpoznaje tez najdrobniejsze szczegéty, na przykiad widzi drze-
wo, ktére ,goi rzez”, czyli naciecie pozostawione na pniu drzewa
do wyrebu. Takie detale spostrzega kto$, kto, chodzac po lesie,
zna go na tyle dobrze, ze nie musi stale si¢ martwié o bieg Sciez-
ki. Albo moze ktos$, kto juz o ten bieg nie dba. Lokalno$¢ jednak
znika pod presjg wspomnianych juz nagromadzen i przetasowan.

4 Na to wlasnie przeprowadzone w duchu agambenowskiego poszukiwania
nagiego substratu wiersza, czyli znajdujacego sie u progu jezyka samego glosu,

zwrécila uwage Katarzyna Ciemiera (2021, s. 136).
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Konstelacje rzeczy sg stale poddawane obrdébce, przy czym nie
sa to nawet zwyczajne czynnosci, na przyktad produkcja tarci-
cy, tylko ich fragmenty. W skiad osrodka wchodza przedmioty,
skrawki proceséw, migawki spostrzezen i doznan. Dostrzegamy
na przyklad blizej niezidentyfikowane ,zatrzaski” (nie wiemy,
czy chodzi o elementy konstrukeji, czy moze o akty zatrzaskiwa-
nia czego$ w czyms§), ktére sasiadujg z abstrakcyjnymi ,limitami
ttuszczu” (czyzby wspomnienie obowigzujacego w jakim$ zakla-
dzie spozywczym przepisu, a moze skrawek dokumentu, ktéry te
limity ustalal?). Materia jest stale mielona, ale przemial zawiera
tez fragmenty kognitywne, psychologiczne, a nawet catkowi-
cie abstrakcyjne, przy czym zawigzywane miedzy nimi kore-
lacje wydaja sie gleboko odksztalcone, zwichniete. W pewnej
chwili ,pochylnia” wzmiankowana jest tuz obok frazy ,jawa
rozumu’. Czy ,pochylnia”, jako narzedzie, ma sygnalizowa¢ sfere
kognitywna? Niestety pochylnia jest tu czescia, wyznaczonego
przez pojedynczy wers, dwuelementowego zbioru, ktérego dru-
gim czlonem jest ,czlowiek” - ,cztowiek, pochylnia”. Poszerzenie
zbioru o poprzednie wersy wskazuje, ze zaréwno czlowiek, jak
i pochylnia sa tu traktowani jako narzedzia. Kognitywne rozwia-
zanie okazuje sie koszmarem. Potwierdzaja to domieszki psycho-
logiczne. ,Jak dtugo jeste$/ swoim wrogiem”? (Géra, 2016, s. 20),
zapytuje bez ostrzezenia nieznany glos. Nie wszystkie kombi-
nacje podlegaja jednak wymiernym, przyczynowo-skutkowym
objasnieniom. Wspomniane juz wyzej ,zatrzaski” oraz ,limity
tluszczu” sasiaduja z dziwnym pojeciem ,nadobecnosci”, sygna-
lizowanym zreszta rozpisaniem stowa na dwa wersy: ,,[...]. Nad-/
obecno$¢” (Géra, 2016, s. 23), co uplastycznia relacje stowa i poje-
cia, wplata ,nadobecno$é¢” w reszte przeptywu.

Niezliczone zestawienia senséw uczestnicza wiec w jakiej$
immanentnie ujetej nadrzedno$ci - plyna w jednym strumie-
niu. Mamy wyraZnie do czynienia z zupelnie nowymi geologia,
biologia, ontologia i ekologia. Stowa i sensy sa gniecione, albo
Scinane, sitami, ktére majg w sobie co$ z geologicznego ruchu.
Powstaje szmer, czy raczej sttumiony, ale styszalny zgrzyt, to-
skot odbywajgcego sie gdzie§ ponad nami, albo niezauwazalnie
i skandalicznie wokét, czy nawet poérdd nas, wiekszego ruchu,
okrutnego i bolesnego. Sam ten niedefiniowalny dZwiek jest nie-
narracyjng opowiedcig o tym, ze wszyscy jeste$my dzi§ impliko-
wani w tego typu kataklizmach - uczestniczymy w nich, po tro-
sze jako sprawcy, po trosze jako ofiary. Procesy tnace, kaleczace,
rozrywajace, miazdzace sg tu spowodowane wadliwoscia jakichs$
aranzacji wstepnych, nadrzednych, ktére z logicznego punktu
widzenia muszg by¢ uprzednie wobec obserwowanego przez
nas w o$rodku tego wiersza stale trwajacego mielenia. Wadliwie
zaaranzowane i katastrofalnie oddzialujgce procesy sa tu przy-
nalezne rzeczywisto$ciom globalnym. Implikowany w poemacie
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podmiot, podmiot celowo nieobecny®, moze przemierzaé lasy,
miasteczka, ulice konkretnej lokalnosci geograficznej, ale kon-
kretnos¢ ta wystawiona jest na wadliwo$¢ rozlang juz globalnie.
Wtasnie jej efektem byla katastrofa w Bangladeszu. W o$rodku
Géry wylania sie¢ nowa antylokalno$¢ - niesamowite i przeraza-
jace otwarcie na nie-tu i nie-teraz.

A zatem - usieciowienie. By¢ moze, na jakim$ poziomie, podob-
ne do tego, o ktérym pisze w wielu ksiagzkach Bruno Latour, an-
gazujace ludzi, maszyny, konkretne rozwigzania technologiczne
i produkcyjne, wykorzystujace lub, jak w przypadku katastrofy
w Rana Plaza, celowo ignorujace debaty polityczne, wiec usiecio-
wienie zwichniete, Zle spozytkowane z powodu $lepoty zglobali-
zowanego turbo kapitalizmu. Ale jest co$ jeszcze. W wymykajacej
sie konkretnemu przypisaniu czasoprzestrzennemu aurze two-
rzonej przez osrodek Géry, we wnetrzu jego dziwnie przemie-
szanego klimatu, neoliberalne mechanizmy ekonomiczne same
staja sie sktadnikiem wiekszych sieciowosci. Jak w ekologicznie
usposobionych estetykach nowomaterialistycznych sensy, a wia-
Sciwie ich strzepy, rozciagaja sie, rozlewaja, staja sie kategoria
graniczng, interfejsem miedzy ludzkim i nie-ludzkim. Niektére
aspekty zakreslanego przez Gore terenu koresponduja z ufundo-
wang na zalozeniach nowego materializmu posthumanistyczng
ekokrytyka, ktérej przyktadem moze byé zaproponowane przez
Timothy’ego Mortona pojecie hiperobiektu.

Ale czy na pewno? Zastanéwmy sie nad przystawalnoécig tych
perspektyw do o$rodka Géry. Sieciowe modele materialistyczno-
-naukowe, jak teoria Latoura, czy ekokrytyka nowomateriali-
styczna, jak hiperobiekty Mortona, niosg zakodowang w sobie
plaskosé. W lezacej u podloza teorii sieci prébie jednania nauki
z humanistyka usieciowienie oznacza rozpisanie kategorii czto-
wieka na caly ekosystem. Ma on by¢ poznawalny przez skore-
lowane z sobg multidyscyplinarne badania. Badanie wymazuje
sama nature - pojecie to znika i zostaje zastgpione opisem nauko-
wym. Rugujac ekscesy o$wieceniowej i modernistycznej buty -
naiwno$¢ tej pierwszej i psychologizmy tej drugiej - catkowicie
uniewazniajac postmodernistyczny romans z szalestwem i roz-
jazdem miedzy jezykiem, sensem i rzeczami, Latour eksponuje
relacyjno$¢. Jego metoda jest przygladanie sie sieciom zalezno$ci
w terenie, badaniom i urzadzeniom. Teoria sieci staje sie wiec
badaniem nad badaniami, co prowadzi do rozplenienia sie two-
ru, ktéry jest encyklopedycznym, kartograficznie rozpisanym
raportem, dokumentacjg badania. Czyli wlasciwie kolejng bazg
danych. Albo laboratorium. W modelu sieciowym nadzieje po-
klada sie w przywrdceniu zaufania do wiedzy $cisle naukowej.

5 Swieéciak nazywa go ,nieobecnym podmiotem ekonomii” (Swiesciak, 2019,

5. 260).
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Zy¢ to byé, a byé to poznawadé. Sie¢ Latoura, jego uktad powigzan,
czyni z podmiotu laboranta®.

Podobnie pewny siebie, choé¢ bardziej czujny na niesamowi-
to$¢ opisywanych form usieciowienia, jest nowy materializm
Timothy’ego Mortona. Czlowiek, jesli mys$le¢ o nim jako o obda-
rzonej wnetrzem jednostce, znika - staje sie pytkiem bez wnetrza,
mikroskopijnym uczestnikiem sieci zaleznosci, rozpisujacych go
na jego zewnetrze. Sieci te, nazywane przez Mortona hiper-
obiektami, to zjawiska spowijajace calg planete. Sa wszedo-
bylskie, do wszystkiego sie klejace, nielokalne, rozpylone niejako
w przestrzeni, ale tez wykraczajace poza wasko pojeta teraZniej-
szo$¢. W przeciwienistwie do Latoura Morton jest §wiadomy ich
niesamowito$ci. Bierze sie ona z faktu, ze czlowiek wspéttworzy
hiperobiekty - naczelnym przykiadem jest globalne ocieplenie
klimatu - potem jednak traci nad nimi kontrole.

Wspéltworzenie oznacza, ze nie uczestniczymy juz w ,$wie-
cie”, tylko w pewnym tworze, ktéry wziat sie cze$ciowo z naszych
fikcji: technologicznych, filozoficznych, religijnych, politycznych.
To one, a moze raczej ich péZny konglomerat, stanowia dzi$ ,kli-
mat” planety, zaréwno w sensie metaforycznym, jak i dostow-
nym. Zanika wazna dla Heideggera opozycja ziemia - §wiat; nie
ma juz tej ziemi, ktéra u Thoreau stanowita baze otwarcia na nie-
samowito$¢ natury (Morton, 2013, S. 4). Utrata nastgpila w mo-
mencie, gdy na skutek rozwoju technologii zaczeliémy wptywaé
na klimat planety. Wkraczamy na skazony teren zgubnego dla
ludzkosci i jakze pozornego jej ,panowania” nad przyroda, czyli
teren antropocenu. Nie ma tu wnetrza ani zewnetrza, tylko ko-
lektywy obiektéw. Przylegajac do wszystkiego, hiperobiekt réw-
niez wszystko zasysa. Nie ma juz ,,mnie”. Ja” jest tylko ,kolejnym
bytem pochwyconym w obreb hiperobiektu” (Morton, 2013, s. 3).
Kazde ,ja” staje sie przezroczysta fikcja, w zasadzie przedmiotem
skolekcjonowanym wéréd innych przedmiotéw, w immanencji
plaskiej ontologii®. Kolekcje rozpisuja ,mnie” na co$, co Morton

6 Gdy Latour chodzit po lasach Amazonii wraz z grupa badaczy, dokumento-
wat ich czysto naukowe czynnosci: sadzenie, mierzenie, nakltadanie na teren
réznych przyrzadéw pomiarowo-kartograficznych. , Aby $wiat stat sie pozna-
walny, musi zamienié sie w laboratorium” (Latour, 2013, s. 75), pisze autor, pod-
sumowujac swoje studia nad nauka. Byt catkowicie wymierny jest tu wszyst-
kim. Nie ma miejsca na to, czego nie ma: ,,Chodzi nam o polityke rzeczy, a nie
o przestarzala dyskusje nad tym, czy stowa odnoszg si¢ do $§wiata. Oczywiscie
%e sie odnosza!” (Latour, 2013, s. 53). Teoria sieci niestrudzenie dokumentuje te
odniesienia.

7 Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw - K.B.

8 Morton idzie szlakiem wyznaczonej przez Grahama Harmana antykorela-
cjonistycznej filozofii, z jej teza ptaskiej ontologii ukierunkowanej na przed-

miot (object oriented ontology). Z punktu widzenia mojego oméwienia tomu Géry
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nazywa usytuowaniem (situatedness). Kazdym zakupem, kazda
podréza, kazdym kliknieciem myszki komputerowej przyczynia-
my sie do poglebienia katastrofy. Owo usytuowanie wyciska $lad
tego, co bylo niegdy$ moim wnetrzem, w fizycznej konstytucji
$rodowiska. ,Jestem wytyzeczkowany ze swojego wnetrza”, pisze
Morton (2013, s. 5). Leki, pragnienia i sny nie zniknely - s3 teraz
na zewnatrz nas. Jest troche tak, jakby$my byli , protagonistami
w wierszu Wordswortha albo postaciami w filmie Blade Runner”
(Morton, 2013, s. 5). Zyjemy pod kloszami, ktére powstaly z na-
szych obsesji.

W Nich Géry poczatkowo mamy wrazenie podobnego zamknie-
cia w obiegu tylez niesamowitym, co sptaszczonym. Chodzimy
tu, by¢ moze gdzie§ w podwroctawskich latach; ale jednoczes-
nie tam - po gruzowisku na Rana Plaza. Podobnie rozmyty jest
wymiar czasowy. Nie ma tez zadnego ,,my” w sensie podmiotéw:
kroczymy w terenie, w ktérym, podobne do plastycznego i nowo-
materialistycznego przelanie jezyka w materig, u Géry wzmoc-
nione przez przypominajace techniki obiektywistéw ,potamanie”
jezyka, daje ekosystem ostatecznego pokawatkowania. Nie moze
sie tu zawigzaé¢ zadna struktura podmiotowosci wewnetrznej,
psychologicznej. Rozpad nie jest jednak widmowo-jezykowy, jak
w katachretycznych makabreskach Sosnowskiego, tylko mate-
rialny. Nasze my§li, odczucia, pojecia sg tu rozkawatkowane, roz-
lozone do poziomu gleby, a nastepnie wyzute z lokalno$ci. Mysl,
mineral, §rubka, ko$¢, skrawek folii, plastiku, metalu, fragmen-
taryczne doznanie strachu, fragmentaryczne doznanie przeraze-
nia - istniejg tu jak mineralne skadniki hiperobiektalnej kolekeji.
Czy przemial ten jest jednak u Géry catkowity? Czy sam poemat
jedynie odnotowuje zjawisko, jest odegraniem owego przemiatu?

Otéz zwigzane z hiperobiektalng estetyka splaszczenie nie
wyczerpuje sity oddzialywania tego utworu. W ostatecznym roz-
rachunku wszystko w oérodku tego wiersza przeczy splaszczo-
nej ontologii obiektéw. Rzecz w tym, ze w majacej cechy hiper-
obiektalne glebie w Nich na plan pierwszy nie przebija sie wcale
sieciowe uszeregowanie obiektéw zréwnanych z innymi obiek-
tami. W tomie nie chodzi o sam spis deformacji przedmiotéw, do
ktérych to deformacji dotgcza deformacja ciat ludzkich lub zwie-
rzecych, a nastepnie, na innym poziomie, dokonana w estetyce
réznie pojetej immanencji fragmentacja poje¢ i odczué. Miazga
wylaniajgcego sie u Géry ekosystemu jest dziwnie zywa, ale jest
to zywotno$¢, ktéra sugeruje co$ obcego wobec czynnosci spisu.
Przejawem zywotnosci jest pojednanie bélu fizycznego z zalobg

wazne jest zblizenie do modeli immanentnych, eliminujacych wszelka trans-
cendencje. Morton pisze: ,hiperobiekty ktadg kres mozliwoéci transcendental-
nego skoku poza rzeczywisto$é fizyczna [...] zmusza nas do uznania immanent-

nej przynaleznoéci mysli do tego, co fizyczne” (Morton, 2013, s. 2).
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sygnalizowana stalym otwarciem na nieobecno$é. Przebiegi
dwuwierszy Géry daja nie tylko miazge. Jest tu miazga plus co$
jeszcze: staccato wybrakowan, co$, co zauwaza sam wiersz i na-
zywa to ,sitem/ ok” (Géra, 2016, s. 17). Ten przestrzennie i czaso-
wo rozproszony kompostownik, w ktérym sie przemieszczamy,
sklada sie z luk, dziur, ubytkéw i nieobecnoéci. W zamknietym
obiegu sieci stanowig one rodzaj otwarcia. Zlom materii orga-
nicznej uklada sie w ciag brakéw i luk. Szczegélowo przeanali-
zowany przez Katarzyne Ciemiere system niedomykania dysty-
chu przez co$, co krytyczka nazwata ,dopelnieniem dwuwersu”
(Ciemiera, 2021, jest w innym planie systemem wybrakowania
lub wystawania. Przeczytajmy kilka fragmentéw:

Rondo O
Wybtagany

Niepowrét.
Jeste$my po galaz
(Géra, 2016, s. 64)

Rondo - kolejne puste oko. Przerzutnia ,Wybtagany// Niepowrét”
sygnalizuje sprzeczno$¢, napiecie, ktére Sciera si¢ natychmiast
z jakze niepokojacym obrazem: co to znaczy ,by¢ po gataz”? Po-
traktowane jako calo$é oba dwuwiersze stajg sie systemem se-
mantycznej nierozstrzygalnosci, ktérego odpowiednikiem jest
bél nieprzystawania i wykrecenia. B6l wystawania. Jeszcze jeden
przyklad:

Orzech
Skrzydlo drzwi: $piew

poglowia z kanatéw
burzowych
(Géra, 2016, s. 56)

»Skrzydto drzwi” to kolejny element ruiny, co$ jak potozona
na gruzach belka u Reznikoffa®. Belka Reznikoffa byla jeszcze
,50ba”. Géra deformuje silniej. Czy ,orzech” to rosnace obok ruiny
drzewo, czy moze nazwa drewna, z ktérego kiedy$ wykonano
drzwi? Deformacje sa kontynuowane w sygnale bélu. Nie da sie
przetozy¢ ,$piewu// poglowia z kanaléw/ burzowych” na regu-
larny sens. Miesza sie tu z soba zbyt wiele porzadkéw rzeczy-
wisto$ci: architektura, meteorologia, zglobalizowane rolnictwo

9 Nawigzuje do obiektywistycznego dwuwiersza Charlesa Reznikoffa, ktéry
w przektadzie Piotra Sommera brzmi: ,Na stercie cegiel i tynku lezy/ belka,

nadal pozostajaca soba posréd gruzu” (Reznikoff, 2018, s. 30).
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(hodowla), sygnalizowany metafors wymiar etyczny (,$piew/
pogtowia” odsyta do horroru globalnego przemystu spozywczego).
Takie przyklady mozna mnozy¢. Skonicze te serie jeszcze jednym,
podsumowujgcym cytatem:

Luka na tronie z butwiny:
numerowanie, nic nie-

chronigce zebro
(Géra, 2016, s. 12)

Niezwykly moment autoreferencyjny - wiersz wskazuje na czyn-
noé¢ swojego os$rodka. Numerowanie dystychéw nie zmierza do-
nikad, nie tworzy zadnego zbioru calosciowego - przede wszystkim
nie tworzy , formy”. Pozornie objeta liczba, pozornie przyrastajaca,
powodowana jakims$ fatalnym automatyzmem masa potamanych
dwuwierszy w istocie grzeZnie, staje sie bezpostaciows plecha,
préchnica zjawiska zycia usieciowionego, hiperobiektalnego, jego
Lbutwing”. A jednak bezksztatt tej masy jest przebity ,,luka”, sygna-
lizowana tu przez nieotoczone cialem ,,zebro”. Chociaz pozbawione
usytuowania (moze by¢ to szczatek ludzki z gruzowiska na Rana
Plaza, moze by¢ to réwniez szczatek zwierzecy, napotkana w lokal-
nie odwiedzonym lesie padlina), wystajace zebro zyskuje pojedyn-
czo$¢. Sterczaca z miazgi kos¢ jest zaréwno empirycznie namacal-
na, jak i obcigzona znaczeniami symbolicznymi, abstrakcyjnymi
i transcendentalnymi - wskazuje na zwarcie materii i nicoéci - czy
moze raczej wlasnie rozwarcie miedzy nimi, uchwycone w sple-
cionych z soba aktach stworzenia i §mierci. Ontologia przestaje
by¢ ptaska, immanentna: obrastajaca kostny odtamek nico$é ,jest”
tak samo silnie, jak jest koé¢, bedac przy tym zjawiskiem osobnym,
bo $ladowym. Trudno powiedzieé, ze ta transcendentalna nico$é
jest tylko, jak u Deleuze’a, ,falda immanencji”.

W wierszu Géry wystajace z miazgi poskrecane obiekty obra-
staja pustka. Ale wilasnie dzieki temu niewymiernemu obrasta-
niu, a nie dzieki uczestnictwu w miazdze, wcigz jeszcze znacza.
Zamiast zawigzywania sie miazgi w bezpostaciowy kompost
mamy bél bioracy sie z nieprzystawalnosci zblizonych do siebie
fragment6éw post§wiata. Kompost Géry nie doprowadza do kolej-
nych faz rozktadu, az po zanik, tylko do niemozliwego do wytrzy-
mania i utrzymania (jak pisalem, ten tom wypycha czytelnika
z siebie) spotkania z tym wystawaniem. Nim obréci si¢ catkiem
w niwecz, materia, uznana na modle ekologiczng za uczestnicz-
ke wymiaru etycznego, przyoblecze sie w zalobe. Wlasnie tak -
materia, réwniez pozaludzka, zdolna jest nosi¢ zatobe, ale tylko
ze wzgledu na wystawanie w pustke. Dzieki temu b6l fizyczny
przemieni sie w inny bél: bél konfrontacji z pustkg po utracie.
Osrodek wiersza w Nich produkuje substancje niemozliwg. Jako
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upostaciowienie bélu fizycznego materia emanuje tez bél psycho-
logiczny. I tym samym zaczyna nie$¢ duchowo$¢. Umasowienie
rozerwan daje pasaz niefizykalny, ktérego nie odnotuja modele
sieciowych laboratoriéw: ,torujace powietrze w/ ostatecznosci
z zywego w duch” (Géra, 2016, s. 46). To substancja niemozliwa,
ustanowiona plastycznie, na granicy formy i nicosci, jak w pla-
styczno$ci Thoreau, czyli na krawedzi miedzy stowem a materis,
stale pulsujaca granica zycia i §mierci. Jest przez nas odczytywa-
na na tyle, na ile jesteSmy w stanie utrzymacé sie w tym niemoz-
liwym osrodku, jako zatobne wotanie za tym, co nieobecne.

,Prosze/ wsta¢, liscie traw”, pisze w pewnym momencie Géra
i przywotuje w ten sposéb Whitmana. Whitman ozywia wyna-
leziony przez siebie, znajdujacy sie na granicy zycia i $mierci
oérodek naglym i ostatecznym spojrzeniem w gére, przyzywa-
niem Innego. Géra, nieoczekiwany, pochodzacy spod Wroctawia
nastepca Whitmana, osigga podobne ozywienie, ale juz bez pa-
trzenia ponad siebie. Majace tu miejsce przecisniecie si¢ mate-
rii w ducha stanowi jednak perforacje w ptaszczu immanencji.
Osrodek wystawania sklada sie z tego, czego nie ma - co zostato
zabite, zniszczone, zamordowane - uczestniczy w sensach kom-
postu. Immanencje préchnicy nawiedza buntownicze widmo.
Stad zatoba i bdl - ostateczny, postsekularny sens produkowa-
ny przez oérodek Géry. To wlasnie pokruszenie i wystawanie
zastepuja tutaj tradycyjne religie. Ich koScioly i nazwy migaja
tu i 6wdzie, widziane w pokawatkowanych obrazach pochodu
miazgi, w rumowisku Zle scalonego $wiata, i po prostu przestaja
cokolwiek znaczyé. Nie ma wymiaru krytycznego Nich Géry bez
postsekularnie pojetego odtworzenia znaku pustki, ktéry jest tu
ostatnig szansa na co$ innego od miazgi.
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