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Aleksander Wat's Five Poems from a Notebook and Paul Eluard

Abstract; This article focuses on Five Poems from a Notebook by Aleksander
Wat, published in issue 2 of the weekly Nowiny Literackie in 1948. Wat’s texts,
written in the Soviet Union and Poland between 1941 and 1947, illustrate the
slow revival of his poetic output after a long period of silence. The author of this
essay proposes reading these five poems together as a cycle, even though later
book publications loosen the connections between them. The analysis focuses
on the image of a dry tree, which recurs in the texts while also being transformed.
The article outlines new interpretations suggested by the proximity of the poems,
particularly regarding the poet’s reflection on religion, the Holocaust, and his own
complex identity. The article also highlights the significant role of Paul Eluard, who
inspired the last of the five poems and to whom Wat dedicated it. In this context,
the article discusses the French poet’s visit to Poland in 1947, his poem from
that period about the Warsaw Ghetto, and the shifting approach to Surrealism
in the works of Wat and Eluard, as well as in Polish literary criticism of that time.
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Abstrakt: Artykut skupia sie na Pigciu wierszach z notatnika Aleksandra Wata,
ogtoszonych w numerze 2 tygodnika ,Nowiny Literackie” z 1948 roku. Utwory
Wata, powstate w Zwigzku Radzieckim i Polsce w latach 1941-1947, obrazujg
powolne odradzanie sig jego twdrczosci poetyckiej po dtugim okresie milczenia.
Autorka szkicu proponuje odczytanie tych pieciu wierszy razem, jako cyklu, mimo
ze poznigjsze publikacje ksigzkowe rozluzniajg zwigzki pomiedzy nimi. Analiza
jest zogniskowana na powtarzajgcym sie w tekstach, a zarazem przetwarzanym
obrazie suchego drzewa i podsuwa nowe interpretacje sugerowane przez Sg-
siedztwo utwordéw, dotyczace zwtaszcza myslenia poety o religii, Zagtadzie oraz
wiasnej ztozonej tozsamosci. W artykule wskazuje sie rowniez na istotng role
Paula Eluarda, ktéry zainspirowat ostatni z pieciu wierszy i ktoremu Wat go dedy-
kowat. W tym kontekécie omdwione zostajg wizyta francuskiego poety w Polsce
w 1947 roku, 6wczesny jego wiersz o getcie warszawskim, a takze przemiany
w podejéciu do surrealizmu w tworczoci Wata i Eluarda oraz w polskiej krytyce
literackiej tamtego okresu.
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W niedatowanym liScie do Jarostawa Iwaszkiewicza, przestanym
najpewniej w grudniu 1947 roku!, Aleksander Wat zwrdcit sie do
6wczesnego redaktora ,Nowin Literackich” z nastepujacg prosba:

Przyszedlem z ,dziwng’ sprawa: po napisaniu wiersza
pod wplywem rozmowy z [Paulem] Eluardem, na rozkaz
zony, ktéra grozi, ze sie ze mna rozwiedzie, jezeli nie zaczne
drukowa¢, zebratem 5 wierszy, pisanych w réznych okresach,
ale na og6t podobnych. Jezeli uznasz je za dobre, wydrukuj
je tacznie. Zalezatoby mi w tym wypadku, aby: 1) ukazaly
sie bodaj w noworocznym numerze [...]. Najgorszy chyba
jest wiersz pierwszy, ale ma dla mnie znaczenie szczegdlne,
bo ulozylem go w pamieci w wiezieniu (Wat, 2005, s. 314).

Iwaszkiewicz musiat uznaé¢ utwory za udane, skoro na stronie
tytulowej numeru 2 tygodnika ,Nowiny Literackie” z 1948 roku,
wydanego w niedziele 11 stycznia, pojawilo si¢ Pie¢ wierszy z no-
tatnika Wata. Pominieto, rzecz jasna, uwage o wiezieniu w Sa-
ratowie, w ktérym powstat pierwszy z nich, wszystkie jednak -
pozbawione tytultéw, ale numerowane - zaopatrzono w daty,
rozpiete miedzy 1941 a 1947 rokiem. Z pieciu tekstéw tylko wiersz
drugi, znany tez jako Wierzby w Atma-Acie, opublikowano weczes-
niej (w tygodniku ,Polska” w Kujbyszewie w 1942 roku)? pozo-
state byly pierwodrukami, ukazujacymi powolne odradzanie sie
twérczosci poetyckiej Wata po dtugim okresie milczenia.

Utwory te nie sg dzisiaj nieznane. Pierwszy z nich, *** [Jak
drzewo wypréchniate, lecz mocno tkwigce w ziemi...], ze stycznia
1941 roku, czytano w kontekscie wojennych do$wiadczert Wata
w ZSRR, w tym nawrdcenia si¢ na chrzescijaistwo potaczonego
z jednoczesnym poczuciem cierpienia oraz wykluczenia z powo-
du bycia Zydem; podobnie wiersz trzeci, *** [Diugo bronitem sie
przed tobg...], z kwietnia 1943 roku®. Z kolei wiersze czwarty oraz

Dziekuje uczestnikom i uczestniczkom konferencji ,Anagramy awangardy”
za cenne pytania i komentarze do mojego referatu, ktére pomogty mi ulepszyé
tekst.

1 Podobne datowanie i zwigzek listu z péZniejsza publikacja w ,Nowinach”
(zob. Wat, 1948) sugeruje tez Piotr Pietrych (2011, s. 239-240). W wydaniu ksigz-
kowym listéw pojawia sie adnotacja: ,[bez daty - jesiert 1948?]” (Wat, 2005,
s. 314). Dalszych materialéw na ten temat nie znalaztam w archiwum Wata
w Beinecke Rare Book and Manuscript Library (12.05.2025 r.).

2 Pod tym tytulem ukazat sie tez w Poezjach zebranych (zob. Wat, 1992, 5. 260-261, 494).
3 W kontekscie nawrécenia oba utwory omawiaja Tomasz Zukowski (2013,
s. 115-116) oraz Krystyna Pietrych (2009, s. 86-87). O drugim z wierszy i doswiad-
czeniu wieziennym wspomina tez Tomas Venclova (2000, s. 231). Odnotowuje on
réwniez kontrast miedzy pierwszymi trzema wierszami a ostatnimi dwoma, kté-

re ,,dokonuja przerzutu od Gutagu do Owiecimia” (Venclova, 2000, s. 245).
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piaty, *** [Klebiq sie liscie, liscie wirujg...] i *** [Kladgc si¢ do snu
w szelest kartek...], pisane odpowiednio w kwietniu 1946 roku z ad-
notacjg ,,po powrocie” (do Polski) i w grudniu 1947 roku z dedykacja
,Paul Eluardowi”, byty czytane jako odpowiedZ Wata na Zaglade*.

Te oddzielne lektury wynikaja oczywiscie z réznych kontek-
stéw historycznych, ZSRR i Zagtady, oraz z faktu, Zze nastepne
wydania nie utrwalaja cyklu pieciu utworéw. W tomie Wierszy
z 1957 roku znajdujemy je w dziale Z wierszy dawniej drukowanych
w zmienionej kolejnosci i z dodatkiem péZniejszych tekstéw, co
zaciera zwiazki miedzy nimi (Wat, 1957, s. 163-170). Natomiast
w 1967 roku, podczas pracy nad emigracyjnym tomem Ciemne
Swiecidlo, poeta usunat ostatni z pieciu wierszy, dedykowany
Eluardowi, jako mniej udany i przeniést dedykacje dla Eluarda do
poprzedniego®. W kontekscie tych decyzji autorskich z lat pieé-
dziesigtych i szesédziesigtych trudno wrecz nie zadaé¢ pytania
o sensowno$¢ czytania pieciu wierszy tacznie, o to, co ukazuje
nam 6w jednorazowy cykl z 1948 roku, przedstawiony prze-
ciez przez Wata w liscie do Iwaszkiewicza jako zbiér utworéw

»na 0g6t podobnych”. Odpowiedz na pytanie o podobiefistwa mie-
dzy nimi i pozytki z czytania ich razem, choéby i wbhrew kontek-
stom historycznym, bedzie zatem pierwszym zadaniem mojego
artykutu. Drugi cel stanowi za$ zbadanie roli Eluarda, ktéremu
nie tylko zostat zadedykowany piaty wiersz, lecz takze z ktérym
rozmowa miala zainspirowaé powstanie tego utworu.

Zaczne od podobienistw pomiedzy tekstami. Gléwnym elemen-
tem laczacym pie¢ wierszy jest, jak sadze, poddawany przeobra-
zeniom motyw suchego drzewa®. W pierwszym utworze podmiot
poréwnuje siebie do wypréchniatego drzewa, ktére wyrwano
z korzeniem i razono piorunami:

Jak drzewo wyprdéchniate, lecz mocno tkwigce w ziemi
dlugo gnitem w cieple, w drzemce, w btogostanie

gdy wyrwat mnie z korzeniem i w proch mnie wywrdcit
i drogi mna omiatat i w furii nienawisci

piorunami mnie razil i w przepasé mnie rzucit

z syna mnie obrabat, z Zony obezlicil”.

4 Zob. np. oba wiersze w: Przymuszatla, 2016, s. 114-119. O drugim z nich
zob. Borowski, 1998, s. 71-72.

5 Zob. komentarz edytorski w Poezjach zebranych (Wat, 1992, s. 496).

6 Oczywiscie nie tylko w tych wierszach Wat podejmuje watek niszczejacego
drzewa czy drzewa-krzyza; nie jest to dla niego temat przypadkowy. Tu sku-
piam sie jedynie na jego przedstawieniu w zestawie pieciu wierszy. O roli drze-
wa i jego symboliki dla Wata zob. np. Venclova, 2000, s. 226.

7 Ten i pozostate fragmenty pieciu wierszy cytuje wedle wydania prasowego

(Wat, 1948, s. 1), zachowujac oryginalng pisownie.
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Drzewo z tego wiersza, porzucone i obrabane, bedzie wiecznie
czeka¢ na kirkucie na wskrzeszenie z wyroku okrutnego, boskie-
go sprawcy (,I czekaé bede wiecznie, by zstapit na kirkut”).

W wierszu drugim poeta na wygnaniu w Kazachstanie ponow-
nie sugeruje pewien zwigzek miedzy podmiotem a suchym drze-
wem, kiedy pisze:

Wierzby sg wszedzie wierzbami

Piekna$ w szronie i blasku wierzbo almataniska.
Lecz jeéli cie zapomne, sucha wierzbo z ulicy Rozbrat
niech uschnie moja rekal

Z kolei podobienistwo i do drzewa, i do krzyza pojawia sie wyraz-
nie w pézniejszej partii tekstu, gdy podmiot deklaruje: ,Rozrzu-
cam rece zaloénie, jak polska ptaczaca wierzba”.

W wierszu trzecim natomiast podmiot zostaje wbity na pal,
a zarazem powieszony jako krél zydowski i pokrwawiony korona
z cierni - drzewo staje si¢ wiec wprost narzedziem tortur:

Dlugo bronitem sie przed toba

[..]

Gdy mnie dopadle$ i znienacka
na pal mnie wbiles!

Miedzy totrami mnie powiesites!
Gdy napisates: krél zydowski,

to zdjales z glowy

korone z cierni

i pokrwawite$ mi nig czoto.

Trzeba tez dodaé, ze wspomniany wczesniej wiersz pierwszy
zawiera w obrazie spréchnialego drzewa wiecej niz metafore
podmiotu - poniekad obraz ten miesci calg jego rodzineg. Cyto-
wane stowa: ,z syna mnie obrabal, z zony obezliscil” sugeruja,
ze syn jest galezia, a zona - zerwanymi li§émi. Utozsamienie
czlowieka z czedciami drzewa, z 1i$émi, rzuca sie w oczy réwniez
przy lekturze wiersza czwartego, gdzie dominuja ,liScie zerwane
z drzew Auschwitzu”. W utworze tym uwage przyciagaja zwlasz-
cza imiestowy wskazujace na przemoc:

Klebig sie lidcie, liscie wiruja,

liScie zerwane z drzew Auschwitzu.
Liscie w zamieci zlotoszarej

liScie zerwane liicie zdarte

liscie zragbane osmagane

Aleksandra Kremer
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zagazowane opalone
liscie kleczace liscie krzyczace
liscie wznoszgce w niebo lament!

Widaé tez wyrazne podobiefistwa, gdy zestawimy czasowniki
z wiersza pierwszego: ,wyrwal mnie z korzeniem”, ,z syna mnie
obrabal” z imiestowami wiersza czwartego: ,zerwanymi” i ,zra-
banymi” li$émi. Utwér ten nie wspomina juz jednak o sprawcy
cierpieri (nie ma réwniez mowy o krzyzu), zostaly tylko kiebia-
ce sie liscie, ktére smagajg po oczach i mrocza poete: ,Bija mnie
w oczy straszne liScie / maca mi krok i okrecajg”. Zmacenie i prze-
moc sg takze podkreslane aliteracjami - ktére zdajg sie upodab-
nia¢ stowa do zjawisk (zwtaszcza powtérzenia ,z”) - czy szerzej:
instrumentacjami gloskowymi (np. rola ,r”).

O ile pierwsze trzy wiersze sg tak mocno osadzone w tradycji,
ze ich obrazowanie odczytuje sie w $wietle symboliki biblijnej
i romantycznej, o tyle czwarty zbliza sie do poetyki surrealistycz-
nej: klebiace sie straszne, krzyczace liscie oplatujg poete, ktéry
pada w mroki lisciane (,padam / li§émi oplatany / w mroki licia-
ne!”), a senna i odarta ze skéry Kora, bogini zmartych i powrotu
wiosny, ma zamknaé oczy:

O zamknij oczy Koro senna

ktéra spoczywasz na swym tozu

odarta z skéry i bezkrwista.

Lutnio mych westchnienl zmilknij zmilknij!
O zamknij oczy zasypana

li$émi z Auschwitzu.

Widoczny tu motyw oniryczny, a nawet podobne frazy i tema-
ty powtarzajg sie¢ w wierszu pigtym, zaczynajacym sie od stéw:

Kladac sie do snu w szelest kartek,
klebigc sie cieniem nad gromnica:
twoja to noc zatarta.

Kiebiace sie liscie z wiersza czwartego zdaja si¢ zapowiadaé kle-
bienie sie nad $wiecg w wierszu pigtym, apel o zamkniecie oczu
prowadzi tutaj do kladzenia si¢ do snu, sama gromnica sygnali-
zuje za$ obecny we wezesniejszym tekscie motyw $mierci i ognia.
Wiersze czwarty i pigty wykazuja zatem wyraZzne zwiazki ze soba.

Co jednak z obrazem drzewa, taczacym poprzednie utwory?
W wierszu piagtym tylko ,szelest kartek”, powstatych przeciez
z drewna i szeleszczacych byé moze jak liscie, pozwala méwié
o pewnej cigglosci obrazowania, a zarazem wzbogaca watek
autotematyczny. O ile w tekécie drugim zapomnienie o suchej
wierzbie z ulicy Rozbrat ma skutkowaé uschnieciem reki, a wiec

Pigé wierszy z notatnika Aleksandra Wata a Paul Eluard



SSP.2025.26.03 s.62z 14

niewykluczone, ze i ,uschnieciem” pisania, o tyle osmagane liscie
z wiersza czwartego prowadza, wrecz przeciwnie, do apelu o za-
milkniecie lutni. Choé w tym utworze Wat zdaje sie poszukiwaé
nowego jezyka, aby méwié¢ o Zagladzie - i siega po metafore lisci,
zapozyczong z mocno przeksztalconego motywu drzewa-krzyza,
a moze tez z polskich skojarzen zaduszno-listopadowych?® - osta-
tecznie apeluje o milczenie, co jest motywem znanym z poezji
Zaglady. Milczenie to trwa jednak zaskakujaco krétko, bo w wier-
szu piatym wspomniany szelest kartek nie zapowiada prostego
snu, lecz sugeruje intensywne, szczegélne poznanie dostepne
wtasnie w senng noc:

Zanim sie noc we $wit przebieli
przemierzysz wiele: cienl i mzenie
pochodni ktéra

zwolna

kapie

jakby ptakato krematorium.

Nastepujace po sobie groteskowe, upiorne obrazy wykraczaja
poza wiedze o Zagladzie czy symbolike znang z religii - ponow-
nie zblizajg si¢ do surrealistycznej fantazji z pogranicza jawy
i snu. Sg to na przyktad 18nigce twarze,

$wietne i z brazu i ze $pizu
wlosy spietrzyly sie w szyszaki
oczu nie maja

Krew z nich wyciekla.

Jest wérdd nich réwniez dzwiek krwi,

[..] co skrzepta w jedna krople
przerubiniona w jeden punkecik,
spada kaskadg i zalewa

katedre cial wielopietrowa
koScianych ciat piszczeli czaszek
z ktérych zdzierano pergaminy
ktére smalono obrgbano

8 Dla poréwnania warto siegnaé¢ po wydrukowany w , Nowinach Literackich”
niedtugo wczesniej wiersz Mirona Biatoszewskiego Listopad popielny, w ktérym
czytamy: ,to w urnie z liSci / twoje opadie prochy / niosa je / zgarbione galezie”
(Biatoszewski, 1947, s. 4). W utworze tym autor réwniez prébuje wykorzystaé
polskie skojarzenia z listopadem i liéémi do méwienia o zatobie zwigzanej z Za-
gtada, zanim upowszechnia si¢ inne obrazy. Trzeba podkreslié¢, ze wiersz Wata
powstal w kwietniu 1946 roku, zamieé z lisci jest wiec od poczatku figuratyw-

nym obrazem zmagania si¢ podmiotu z grozg Zaglady.
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Krew ta leje sie dalej ,kaskada fisharmonia / strumykiem”.
Groteskowe obrazy nie sg tu wiec wykorzystywane tylko do
ukazania, jak odlegly od norm i zwyczajéw byt czas Zagtady, jak
wiele scen przypominato cos, co jeszcze przed wojna uchodzito-
by za wytwér surrealistycznej wyobrazni, choé oczywiscie opi-
sywany w wierszu stos kosci stanowi przyktad horroru bedacego
rzeczywisto$cig. Wat niewatpliwie idzie dalej, kiedy pisze o sply-
wajacej kaskadzie krwi: wzmacnia efekt i zmaga sie z forma,
prébujac wyrazi¢ skale tragedii. Jednoczesnie nadal przypomina
o zwigzkach pomiedzy tekstami - gdy w wierszu piatym czyta-
my o ciatach, ktére ,smalono obrabano”, to kontekstualizujg one

»zrabane” i ,opalone” licie z wiersza czwartego, a takze podkre-
$laja metaforyczno$¢ ,,obrabania” z syna w wierszu pierwszym.

Te powtérzenia podobnych stéw i morfeméw nie sg, rzecz
jasna, anagramami, na ktérych skupia sie niniejszy numer cza-
sopisma, choé¢ - jak wiemy - zmiane nazwiska Chwat na Wat
w miodosci oraz niektére przedwojenne teksty poety odczyty-
wano wilaénie w $wietle anagraméw (Dziadek, 2025). W przy-
padku tego powojennego cyklu mozemy jednak szukaé pewnych
podobienstw do dawniejszej twdrczosci Wata. Zwlaszcza wier-
sze czwarty i piaty modeluja inspirowane anagramami spojrze-
nie na caly cykl i poszukiwanie ukrytych zwigzkéw pomiedzy
tekstami - czasem sugerowanych przez powtdrzenie morfeméw,
jak z czasownikéw ,rabaé”, ,rwaé”, a czasem ukrytych w ciagle
przeksztatcanym motywie drzewa - wierzby - pala - lisci - kar-
tek. Zabiegami tymi, cho¢ réznymi od anagraméw Ferdinanda
de Saussurea, o ktérych pisat sporo Adam Dziadek, rzadzi ponie-
kad podobna logika ,dekompozycji stowa-tematu” przez poete.

,Lektura oparta o anagramy umozliwia odczytanie pod stowami
danego tekstu innych stéw niz te, ktére czytamy w tzw. zwyczaj-
nej lekturze tekstu” (Dziadek, 2025). Jak wiadomo, badania ana-
graméw nieraz sg inspirowane takze psychoanalizg i pojeciem
nie$wiadomosci, co koresponduje z oniryczna, surrealistyczna
poetyka wierszy Wata, zachecajaca do takiego podejsicia do lek-
tury.

Do ukrytych znaczen pieciu utworéw bede jeszcze powracaé,
by je odszyfrowywac, bo dotad zarysowatam tylko najwazniejsze
podobieristwa pomiedzy tekstami. Juz tu warto jednak zauwazy¢,
ze ich maskowane i ujawniane sensy odpowiadaja charaktery-
styce podmiotu pisarstwa Wata jako podmiotu maranicznego,
jak okreslit go Piotr Bogalecki (2019). Zarazem za$ pie¢ wierszy
komplikuje obraz lat czterdziestych i wczesnych pieédziesiatych
u Wata jako okresu literackiej ciszy, wymuszonej przez kon-
centracje na ukrywaniu sie i przezyciu, kiedy to ,lawirowanie
miedzy komunizmem, katolicyzmem a judaizmem skazuje poete
na milczenie”, im silniejsze s3 wymogi socrealizmu, a szyfrowa-
nie staje sie niemozliwe (Bogalecki, 2019, s. 97-99). Komplikacja
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polega na tym, Ze na poczatku roku 1948, jeszcze zanim narzuco-
no socrealizm, Wat moze wciaz szyfrowacé i lawirowac®.

Dedykacja umieszczona przy wierszu pigtym oraz wspomnia-
na w liécie do Iwaszkiewicza rozmowa z Paulem Eluardem, ktéra
mogla sie odby¢ w Warszawie w grudniu 1947 roku, wydajg sie
dobrym przyktadem takiej komplikacji. Wizyte francuskiego po-
ety w naszym kraju trzeba oczywiscie umiesci¢ w szerszym kon-
tekscie kulturalno-politycznym: ,W Polsce po 1944 roku nazwi-
ska Aragona i Eluarda byly kluczowe dla lewicy komunistycznej,
poszukujacej swej legitymacji kulturowej we Francji. Ukazywani
byli oni jako poeci, ktérzy odniesli podwéjne zwyciestwo: nad fa-
szyzmem i surrealizmem” (Jarecka, 2021, s. 85). Eluard faktycz-
nie porzucit poetyke surrealizmu, w czasie wojny angazowat sie
w ruch oporu, a jego tomik Wiersze polityczne z 1948 roku stano-
wil artystyczne opowiedzenie si¢ po stronie komunizmu i rewo-
lucji spotecznej'®. Jak wiadomo, autor ten przyjechat do Polski
w 1948 roku na Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie
Pokoju oraz w 1949 roku na odsloniecie pomnika Mickiewi-
cza w Warszawie; mniej pisano o pobycie w grudniu 1947 roku
(zob. Eluard, 1968b, s. 134; Shore, 2006, s. 270-273; Waczkéw, 1983,
s. 121-122)'%. Niewatpliwie jednak juz wtedy i wczeéniej polska
krytyka literacka i artystyczna byla negatywnie nastawiona
do surrealizmu, a niekiedy oskarzata go nawet o bezposrednie
zwiazki z wojennymi nihilizmem, irracjonalnoscia, reifikacja
i faszyzmem.

Nie znaczy to, ze niektérzy polscy artysci tamtych lat nie sie-
gali wciaz po surrealizm, by wyrazié cierpienie i dofwiadczenia
z okresu wojny*?. W omawianych wierszach Wat zdawat sie wtas-
nie tak czynié. Skad zatem wziely sie jego inspiracja Eluardem
oraz gotowos¢ do spotkan i dedykowania mu wiersza nawigzu-
jacego do surrealizmu? Wazny jest tutaj ten szczegdlny, przej-
$ciowy moment biograficzno-historyczny 1947 roku. Owczesna

9 Lawirowanie dotyczy réwniez publikacji spoza ,Nowin Literackich”. W lu-
tym 1948 roku Wat ogtosit w ,KuzZnicy” Antyzoila - obszerng i ambiwalentna
rozprawe krytykujaca postulat realizmu, ideologizacji literatury i zmiany rze-
czywistoéci, ale tez prace awangardowych autoréw (Pietrych, 2007, s. 93-122).
Antyzoil byt wczeéniej prezentowany jako wyktad na seminarium dla mtodych
pisarzy w Nieborowie, ktére odbywalo sig doktadnie wtedy (11-17 stycznia), gdy
,Nowiny Literackie” drukowaly pieé wierszy Wata (s. 93).

10 Zob. note biograficzna (podpisang ,j.b.w.”) w Poezjach wybranych (Eluard,
1968b, s. 133-135).

11 Wiecej o roli Eluarda w polskiej kulturze zob. tez Babiak, 2015, s. 12, 19.

12 Jarecka (2021) opisuje zaréwno éwczesny problem z surrealizmem (s. 92-
106), jak i przyktady inspiracji nim w sztuce (s. 81-83, 223, 244, 267, 313, 317, 354).
Krytyczne uwagi o surrealizmie w literaturze wyrazali np. Artur Sandauer

(1945, s. 18), Jan Kott (1945, s. 8) czy Mieczystaw Jastrun (1947, s. 5).
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wizyta francuskiego autora zostala przedstawiona na famach
»Kuznicy” jako odwiedziny czlonka tamtejszej partii komuni-
stycznej i uczestnika ruchu oporu, bez zadnych jednak odnie-
siefi do surrealizmu (Wizyta pisarzy..., 1947, s. 1). W ,0drodzeniu”
przypomniano w doéé neutralny sposéb, ze Eluard byt heroldem
nadrealizmu, zanim skupit sie na walce o pokéj i sprawiedliwo$é
(Karski, 1947, s. 6), a w ,Nowinach Literackich” przedrukowano
bez komentarza dwa utwory poetyckie w przekladzie Jerzego
Zagoérskiego (Eluard, 1947, s. 2).

W tym przejéciowym momencie polskiej historii sam Eluard
znajdowal sie¢ w szczegélnej sytuacji osobistej. O ile w péZniej-
szych latach jego decyzje artystyczno-polityczne wywotywaty na-
rastajacy krytycyzm Wata (co opisywal w Moim wieku), o tyle
w grudniu 1947 roku francuski poeta byt przede wszystkim
w trudnym dla siebie okresie, kilkanascie miesiecy po $§mier-
ci zony Nusch. Choé we wspomnieniach Wat i Ola Watowa nie
nadmieniajg wprost o ostatnim z Pieciu wierszy z notatnika i jego
dedykacji ani o konkretnej rozmowie, ktéra mogta go zainspiro-
waé, ich ksiazki dajg nam szerszy obraz tamtego czasu i sytuacji
Eluarda. Jak czytamy w Moim wieku:

Lezat na tapczanie, przychodzil zmeczony po tych przyje-
ciach, po réznych wizytach, ktadt sie na tapczanie i ptakat.
Rzeczywiscie byl to obraz tragiczny. Rok przedtem umarta
mu zona i Eluard miat jedng straszng obsesje: widzial, jak
postepuje rozklad w ziemi. Nie mégt sie tej wizji pozbyé,
ciagle zyt z taka wizja. Bardzo si¢ nad nim litowalismy,
bardzo (Wat, 1998, s. 99).

Z kolei Ola Watowa notuje w swoich wspomnieniach:

[...] byt sam, w rozpaczliwym stanie. Bardzo czesto popta-
kiwal w naszym domu, bardzo$my mu wspétczuli. Meczyt
sie tez okropnie i stan jego psychiczny byl zachwiany. Nie
moégt sypiaé i kazdej nocy widziat, jak ciato jego ukocha-
nej, piecknej kobiety rozklada sie w grobie (Watowa, 1990,
s. 152).

Wydaje sie, ze wlaénie ta rozpacz Eluarda, macaca jego optymi-
styczny komunizm, i ta konkretna nocna wizja - wizja wlasciwie
surrealistyczna, ale pochodzaca nie z wyobraZni, tylko z cierpia-
cej psychiki - mogly w jakim$ stopniu zainspirowaé Wata. Pew-
ne podobieristwo sytuacji mozemy dostrzec na poczatku wiersza
piatego, gdzie ktadzenie sig¢ do snu prowadzi nie do wypoczynku,
lecz do otwarcia sie nocnych wizji, oraz dalej w tekscie, gdzie po-
eta opisuje kaskade krwi, ktéra
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tak sie la¢ juz nie przestanie

i tak juz odtad nie przestane

stysze¢ ja ciagle poprzez wszystko
poprzez i szept, przez placz zaklecie
poprzez i cienie mzenie pochodni

Podobnie jak wizja rozktadu ukochanej przesladuje Eluarda, kté-
ry nie moze si¢ od niej uwolnié, tak u Wata nabyta noca wizja ofiar
Zaglady nie opusci go juz nigdy, bedzie zawsze slyszat lejaca sie
krew, ,kladac sie do snu / az do wiecznego”.

Druga hipoteze co do tematu potencjalnej rozmowy przyno-
si wiersz o warszawskim getcie napisany przez samego Eluarda
wlasnie w grudniu 1947 roku w Polsce, a opublikowany (po fran-
cusku) w 1948 roku w Wierszach politycznych'®. Czy autor pokazat
go Watowi w trakcie pobytu w kraju? Czy ostatni z Pieciu wier-
sz)... jest takze inspirowany ruinami warszawskiego getta? Odpo-
wiedzi na te pytania nie znamy. Piotr Matywiecki (2016, s. 420),
przywotujac Watowskie twarze 1$nigce , profil w profil, / $wietne
iz brazu i ze $pizu”, sugerowal, ze tekst mdgt powstaé pod wpty-
wem plaskorzezby warszawskiego pomnika Bohateréw Getta. Po-
mnik jednak odstonieto dopiero w kwietniu 1948 roku; fotografia
z 20 grudnia 1947 roku pokazuje przykryty sniegiem, budowany
dopiero postument i rusztowania (Funkiewicz, 1947). Nie wyda-
je sie tez, by wiersz Eluarda nawiazywat do plaskorzezby - widok
ruin getta kieruje go raczej w strone nierzadkich wtedy poréw-
nan pomiedzy nadrealistycznymi wizjami a tym, jak wygladata
rzeczywisto$¢ po wojnie, na co wskazuje tytul: W Warszawie mie-
$cie fantastycznym. Pierwsza strofa zdaje sie takze - by¢ moze tak
jak wiersz Wata - wykorzystywa¢ do pisania o Zagladzie inspira-
cje wizja zrozpaczonego Eluarda; czytamy wszak w péZniejszym
przekladzie Adama Wazyka:

Kto nigdy nie wszed! w ruiny Getta
Nie zna przeznaczen wlasnego ciata
Gdy $mier¢ je $wieci i serce gnije
Gdy zamiast niego tworzy sie préznia

Dopiero dalej pojawia sie surrealistyczny, taczacy fantastyke ze
zlem, potwoér:

13 Jak dowiadujemy sie z wydania krytycznego (Eluard, 1968a, s. 1107), wiersz
ukazal sie najpierw w czasopi$mie w 1948 roku z adnotacjg ,grudzien 1947”. Po-
dobne datowanie i informacje o napisaniu go w Polsce podaje Jézef Waczkéw
(1983, s. 121).

14 Niemniej projekty monumentu ukazywaty sie wczeéniej w prasie, zob.

np. Projekt pomnika... (1947, s. 11).
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Dumny ze wyszed! z serca czlowieka
Czlowieka w petlach i w upodleniu
Co juz nie widzi nie my$li jasno

Potwor zakrywa martwy cierl Getta.

Ostatecznie jednak wiersz Eluarda odchodzi od negatywnych ob-
razéw i koniczy sie nows, zupetnie nie-Watowska, optymistyczna
nuta: ,Z miltosci przesztej odzyje przyszta”. I dalej: ,Nadzieja te-
cze uklada z drég / Cztowiek pod ziemia da miejsce cztowiekowi
na ziemi” (Eluard, 1959, s. 143-144).

Zaréwno puenta, jak i stylistyka tego tekstu sugeruja, ze nie
stanowil on gtéwnej inspiracji dla wyraZnie innego w tonie wier-
sza pigtego z ,Nowin Literackich”. Mozna sie takze zastanawiad,
czy przedwojenny surrealizm Eluarda lub czestsze u niego niz
u Wata obrazy ognia, krwi i plyniecia byly wazng inspiracja po-
wojennego wiersza polskiego poety'*. Wydaje sie jednak, ze to ra-
czej osobista tragedia francuskiego twércy, przynoszaca okrutne
wizje nocne, mogla zostawi¢ $lad tak istotny dla Wata, ze nawet
po dwudziestu latach i zaostrzeniu pogladéw na komunizm, na-
wet po skredleniu wiersza pigtego w przygotowywanym przed
$miercia emigracyjnym zbiorze poezji wcigz zachowat on (prze-
niesiong) dedykacje dla Eluarda’®. Ta potencjalna inspiracja roz-
mowg i wizjami nocnymi tym bardziej zacheca do czytania cyklu
Wata w kluczu psychologii, snu i szyfru. Na koniec powracam
wiec do pytania o ukrywane i odkrywane znaczenia, ktére moga
sie ujawniaé w tak wilasnie czytanym cyklu.

Przede wszystkim warto zauwazyé, ze pojawiajacy sie w wier-
szach pierwszym i trzecim watek odrzucenia podmiotu przez
Boga, odrzucenia go na kirkut jako kréla zydowskiego, ukazuje
w innym $wietle wiersz czwarty, o lifciach z Auschwitz, w ktérym

15 Jak wiadomo, Wat sugerowal, ze juz jego przedwojenne prace wyprzedzaty
surrealistéw francuskich, gdy przed Andrém Bretonem stosowat écriture auto-
matique w swoim Piecyku (zob. np. Wat, 1992, s. 452).

16 Ta przeniesiona i zachowana we Francji dedykacja Wata jest intrygujaca
zwlaszcza w kontekscie gorzkiego wiersza Paula Celana z 1952 roku, In Memo-
riam Paul Eluard, w ktérym powraca wizja otwartego grobu, tym razem samego
Fluarda. Wiersz stanowi reakcje na wydarzenie z 1950 roku, gdy w Czecho-
stowacji publicyste i historyka Zavisa Kalandre oskarzono o szerzenie nie-
wtiasciwych pogladéw, torturowano i skazano na $mieré, a André Breton w liscie
otwartym wzywal Eluarda do zabrania glosu w obronie Kalandry, ktérego przed
wojng obaj poznali w czasie wizyt w $rodowisku czeskich surrealistéw. Adresat
wezwania jednak odmoéwit interwencji, a Kalandra zostat stracony. W swoim wier-
szu Celan apeluje o ktadzenie do grobu Eluarda stéw, ktére wypowiedzial w tej
sprawie, i stéw, ktérych odméwit Kalandrze (zob. Rubinstein, 2020). Dzigkuje

Jonathanowi Boltonowi za zwrécenie mojej uwagi na ten artykut.
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nie ma mowy o religii ani narodowo$ci. Powojnie to przeciez po-
czatek narracji uniwersalizujacej i polonizujacej Zaglade, opi-
sujacej Oswiecim jako miejsce martyrologii gtéwnie Polakéw
i ofiar z innych krajéw. Sgsiedztwo wierszy Wata nawigzujacych
do zydowskosci delikatnie koryguje ten obraz, zwlaszcza jesli
na ich tle obrabane liscie z wiersza czwartego symbolizujg tak-
ze stracona rodzine. Wiersz piaty z kolei, z upiorna katedra cial,
ktére tworzg ,architekture / ztotoczarng / nowogotycka”, wska-
zuje na zwigzek miedzy cywilizacjg Zaglady, chrzescijanistwem
i odrzuceniem religijnym z pierwszych wierszy. Te dodatkowe
znaczenia sa jednak zaledwie aluzyjnie sugerowane, obecne
i nieobecne zarazem.

Podobnie dzieje sie w przypadku wiersza drugiego, o wierz-
bach w Alma-Acie. Utwoér ten odczytywano jako typowo polski
wiersz zestaniczy, oparty na tradycjach biblijnej i romantycz-
nej'” - przykladowo, powtarzane w nim kilkakrotnie frazy ,Jesli
cie zapomne miasto rodzinne”, ,Jesli cie zapomne walczgca War-
szawo” mozna uzna¢ za nawigzanie do Mickiewicza'®. Niemniej
w zestawieniu z wierszem pierwszym, gdzie zydowski podmiot
cierpi jako spréchniate drzewo wyrwane z korzeniami przez
Boga, gdzie symbol krzyza czy Drzewa Zycia jest zastepowa-
ny spréchnialym pniem, wydaje sie symptomatyczne, ze wy-
gnany podmiot wiersza drugiego szczegélnie teskni za sucha
wierzba z ulicy Rozbrat, ze utozsamia sie wtasnie z czym$ mar-
twym w polskim krajobrazie. Trudno tez nie poréwnaé obecnej
tutaj tesknoty za polskimi wierzbami i Warszawg z wierszem
czwartym, pisanym juz ,po powrocie” do kraju, w ktérym za-
miast wierzb widzi sie tylko liScie z Auschwitz, sugerujace boles-
na korekte tego, czym dla poety stala si¢ Polska.

Niniejsze rozwazania pokazuja, jak zestawienie wierszy zwy-
kle czytanych oddzielnie i powtdérzenie w nich podobnych, choé
mocno przeksztalcanych, motywéw laczy utwory w nowsa catosé
i odstania mniej oczywiste interpretacje. Poszukiwania ukrytych
zwigzkéw pomiedzy tekstami sa dodatkowo inspirowane zasto-
sowaniem przez Wata poetyki surrealizmu i zabiegéw zblizonych
do anagraméw. Samo dedykowanie Eluardowi surrealistycznego
wiersza pigtego nie wydaje sie jeszcze zbyt szokujace w publi-
kacji ze stycznia 1948 roku. Niemniej poetyka snu i surrealizmu
oraz poruszajace spotkanie z francuskim poeta pomoglty Watowi
wyrazi¢ dosdwiadczenia zwigzane z Zaglada, religia i polskos-
cia, o ktérych juz wtedy trudno bylo pisaé wprost. Ostatecznie

17 Zwtlaszcza w poréwnaniu z pézniejszym utworem Wata Na melodie hebraj-
skie (opartym na tym samym psalmie), gdzie tesknote za polskim krajobrazem
zastepuje zydowski ptacz nad brzegami Babilonu (Borowski, 1998, s. 73-74).

18 W III czedci Dziadéw mowa jest o zestaiicach: ,Jesli zapomne o nich, Ty, Boze

na niebie, / Zapomnij o mnie”. U Wata to zestaniec ma pamietaé o kraju.
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jednak zarysowane tu odczytania utwordw nie sg trwale - trzeba
pamietaé, ze najpelniej wskazuje na nie tylko ten jednorazowy,
pdzniej rozpraszany cykl.
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