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Basn bez krolowej, katedra bez katedry. Stowno-liniowe gry Garnierow

A Fairy Tale Without a Queen, a Cathedral Without a Cathedral:
The Garniers’ Word-Line Plays

Abstract: This article analyzes selected spatial volumes by lise and Pierre Gar-
nier, the works in which both the word and the line are important. The focus was
on examples in which the visual layer is either severely limited or, conversely,
exceptionally prominent, as well as those in which non-obvious combinations
of text and image pose interpretive challenges. Referring, among other things,
to the theory of drawing and the methods of line analysis by Tim Ingold and Nico-
lete Gray, various ways in which lines function in logovisual works are presented.
The article outlines how the Garniers play with perspective at the junctures be-
tween word and image. Particular emphasis is placed on the aspect of absence.
The paper analyzes the purpose and impact on the viewer of removing the visual
representation of a leading element from a work and potentially replacing it with
traces of its action. Finally, drawing on the writings of Gottfried Boehm, among
others, the paper reflects on the nature and manner of the Garniers’ use of iconicity.
Keywords: lise Garnier, Pierre Garnier, line, iconicity, lack

Abstrakt: Artykut stanowi analize wybranych spacjalnych toméw lise i Pierre’a
Garnierow, prac, w ktorych istotne sg zaréwno stowo, jak i linia. Skoncentrowano
sie na przyktadach z mocno ograniczong lub przeciwnie — wyjgtkowo wyekspo-
nowang warstwa obrazowg, a takze takich, w ktérych nieoczywiste zestawienia
stowno-wizualne przysparzajg trudnosci interpretacyjnych. Odwotujac sie m.in. do
teorii rysunku oraz metod analizy linii Tima Ingolda i Nicolete Gray, przedstawiono
rbzne sposoby funkcjonowania linii w utworach logowizualnych. Nakre$lono, jak
Garnierowie grajg perspektywg na stykach stowa i obrazu. Szczegdlny nacisk
potozono na aspekt braku, nieobecnosci. Przeanalizowano, jaki cel i jaki wptyw
na odbiorce lub odbiorczynie utworu ma usuniecie wizualnej reprezentaciji naj-
wazniejszego elementu oraz ewentualne zastgpienie go $ladami jego dziafania.
Na koniec za$, w nawigzaniu m.in. do pism Gottfrieda Boehma, podijgto refleksje
nad rodzajem i sposobem uzycia ikoniczno$ci przez Garnierow.

Stowa kluczowe: lise Garnier, Pierre Garnier, linia, ikoniczno$¢, brak

Ilse i Pierre Garnierowie zajeli sie poezja spacjalng w latach
sze$édziesigtych XX wieku. Poczatkowo byly to tylko utwory
maszynowe - zreszta pokrewne formalnie wczesnym pracom
konkretystycznym réwniez z innych rejonéw $wiata - za po-
moca ktérych eksplorowali mozliwosci przestrzeni strony oraz
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potencjat wprawienia znaku w ruch. Wkrétce jednak do wystu-
kanych na maszynie liter i stéw dolaczyla linia. Pierwsze teksty,
w ktérych Garnierowie $wiadomie wykorzystali ja jako dopet-
nienie, odbicie lub kontrapunkt dla aspektu werbalnego, pojawilty
sie na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Cho¢
autorzy wtedy dziatali juz osobno, nadal zauwazy¢ mozna wspdl-
ny kierunek rozwoju ich poezji spacjalnej, objawiajacy sie nie-
mal réwnolegla dynamika zmian w formie utworéw. W pracach
Garnieréw, ktére zawieraja zaréwno elementy jezykowe, jak i li-
nie, rysunki sa zwykle schematyczne i niedostowne. Maja postaé
na przyktad dtugich linii prostych ciagnacych sie przez wszystkie
strony poematu, jak w Congo - poéme pygmée (,Kongo - poemat
pigmejski”, 1980) Pierre’a czy Ermenonville. Partition pour un pro-
meneur solitaire (,Ermenonville. Partytura dla samotnego we-
drowca”, 1984) Ilse, strzalek wskazujacych kierunek czy okregéw
symbolizujacych postacie kobiet z Blason du corps féminin (,,Blason
kobiecego ciata”, 1979), ktére szeroko omawiatam we wczeéniej-
szych artykutach (Prusiel, 2023, 2024). Po blizszym przyjrzeniu
sie spacjalnym tomom artystéw wyraznie widaé jednak, ze po-
ziom niedostownosci rysunku jest stopniowalny. Niniejszy tekst
poswiece zatem wyjatkowym przyktadom stosowania linii oraz
nieoczywistym zderzeniom stowno-obrazowym.

Zanim napisze o liniach szczatkowych, zaczne od linii by¢
moze nadmiarowych, a na pewno ekspansywnych. W 1981 roku
Ilse Garnier opublikowata Poéme du I (,,Poemat 0 I”). W tym trzy-
cze$ciowym tomie autorka stawia w centrum litere ,i”, by za-
prezentowaé réznorodne mozliwosci jej wykorzystania - bawi
sie zwlaszcza jej forma graficzng, zlozona z linii oraz kropki (lub
wariantywnie cyrkumfleksu). Trzecia cze$é poematu nosi tytut
Passages (,Przejicia”). Cykl kilkunastu utworéw po$wiecony jest
stowno-liniowej grze przenikajacych sie wzajemnie ,$wiatta”
i ,nocy”. Teksty skladajg sie wlasnie z tych dwoéch stéw, zaokrag-
lonych linii zakonczonych strzatkami oraz okregéw. Co cie-
kawe, w 2021 roku, a wiec rok po $mierci Ilse Garnier, w serii
Typewritten, koordynowanej przez zafascynowana starszymi
technikami graficznymi Petre Schulze-Wollgast, ukazat sie sam
rozdzial Passages. Ma on postaé ksigzki artystycznej wydanej
w nakladzie czterdziestu pieciu egzemplarzy z krétkim wpro-
wadzeniem ,uznanego ojca poezji konkretnej”, jak nazwat Eu-
gena Gomringera redaktor jednej z najwazniejszych antologii
konkretyzmu Emmett Williams (Donguy, 2014, s. 21).

Ale moja uwage zwrécil nie wstep zmartego przed rokiem
poety i teoretyka, lecz ostatni z utworéw w tomie - nieobecny
w wersji z lat osiemdziesiatych. tagodne, zaznaczone strzatkami
przejécia pomiedzy noca a $wiatlem z poprzednich kartek tutaj
przeradzaja sie w chaos. Doby, pieczotowicie kreslone za pomoca
okregéw, nakladaja sie na siebie, dzient miesza si¢ z noca, §wiatto
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stapia sie z ciemno$cia. Praca ta wyglada nieomal, jakby kto$ ba-
wit sie cyrklem, z mozotem sprawdzat jego mozliwosci. Zazebia-
jace sie okregi moga jednak réwniez przedstawiaé ruch obrotowy
Ziemi - w koricu, jak pisata Nicolete Gray (1971, s. 9), linia nary-
sowana jest linig ruchoma. Jako ze utwér traktuje o §wietle, ktére
rozprasza si¢ w ciemno$ci, miekko zaokraglone linie przypomi-
naja takze gwiezdne wiry na niebie uchwycone dzigki technice
diugiego czasu naswietlania albo rozchodzace sie czy interferu-
jace fale $wietlne!. Opierajac sie za$ na zabiegu powtarzalnosci,
poetka oddaje cykliczno$é naszej percepcji uptywajacego czasu,
ktéra bywa niekiedy uporczywa - podobnie jak zafiksowanie sie
autorki na kresleniu coraz to kolejnych linii. Ich zakrzywienie
wyglada na bezposrednio zwigzane z dwoma stowami uzywany-
mi w utworze, nuit i lumiére: linie zdaja sie uginaé pod ich cieza-
rem. Poprzez nagromadzenie ruchomych krzywych praca ta jawi
sie oczom 0s6b czytajacych jako przedziwne perpetuum mobile.
Wzrok odbiorczyn porusza sie po liniowej trajektorii, ktéra ta-
czy ,$wiatlo” i ,noc” doktadnie tak, jak ujat to Giovanni Fonta-
na: ,Czytelnik staje sie widzem i badaczem $ciezek wizualnych,
$ciezek optycznych miedzy jednym stowem a drugim” (Fontana,
2023, s. 116). Linie proste zakoriczone strzatkami niczym groty
zdaja sie za$ préba powstrzymania niekonczacej sie petli czasu.
W tym wirujacym pedzie stowa naktadaja sie na siebie, odbijaja
i rozpadaja sie na mniejsze czasteczki; cytujac Pierre’a Garniera:
,osiagaja wertykalng predkosé, ktéra sprawia, ze traca swoja sub-
stancje” (Garnier, 1968, s. 133). Gdzie$ spomiedzy linii wylaniaja
sie zdublowane litery i wygladaja zabtakane kropki znad porwa-
nych w kotowy ruch ,i".

Na przeciwlegtym biegunie do chaotycznosci poematu o upty-
wajacym czasie sytuuja sie geometryczne krajobrazy Pikardii
Pierre’a Garniera. Ta ojczyzna, jak ja nazywat (zob. Gappmayr,
2018, s. 141), byla niezwykle wazna dla artysty, co znajduje od-
zwierciedlenie w jego twérczosci jako powracajacy motyw. Za-
interesowaly mnie zwlaszcza konstruktywistyczne pejzaze
zebrane w tomie Picardie. Une Chronique (,Pikardia. Kronika”)
z 1989 roku (trzy lata pézniej ukazata sie edycja dwujezyczna,
francusko-niemiecka). Ten nieco eklektyczny zbiér zawiera -
poza wspomnianymi utworami - takze miedzy innymi tradycyj-
na poezje autora poswiecong Pikardii, kilka wierszy spacjalnych
w jezyku pikardyjskim czy wybrane teksty Ilse Garnier, a rézno-
rodne formy przeplataja sie ze soba. Centralnym elementem
wiekszosci pejzazy jest Notre Dame d’Amiens: gotycka katedra,

1 Zagar$¢inspiracji interpretacyjnych z dziedziny fizyki dziekuje Dorocie Ko-
lodziej i Maciejowi Mazurowi.

2 W cytatach ze Zrédel nieprzettumaczonych na jezyk polski wykorzystuje
wtiasny przektad.
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ktéra przetrwala wojne i w ktérej poblizu Pierre spedzil dzie-
cinstwo oraz mtodo$¢. Pole kazdego z poetyckich krajobrazéw
wytycza jakby pociagnieta czarnym flamastrem linia uklada-
jaca sie w ksztalt prostokata. Artysta zaznacza swoja obecnosé
zaréwno poprzez te kreslong drzacg reka linie, jak i - jeszcze
bardziej - przez towarzyszacy jej odreczny podpis, ktéry wska-
zuje temat poszczegblnych utworéw. Owe teksty okazujg sie
zreszta niezbedne do interpretacji rysunkéw; bez komentarza
do nich czytelnik pozostatby zupelnie bezradny. Ilustracje sg bo-
wiem szczatkowe: poza ramka autor umiescil na stronach albo
zaledwie po jednej linii, albo... zadnej. Wyjatek stanowi widok
z Zatoki Sommy na trzy pikardyjskie §wiatynie, ktéry Garnier
sugestywnie oddal za pomocg trzech krzyzy. Rysunki sprawiaja
wrazenie szybkich szkicéw lub form napoczetych, ale niedokoni-
czonych. To, co z pewno$cig zwraca uwage, to repetytywnos¢ wi-
zualna kazdego z nich: wygladaja one czesto blizniaczo podobnie,
a réznia sie¢ wlasnie miejscem potozenia wspomnianej juz linii
lub jej brakiem. Nieprzypadkowy zdaje sie takze uklad utworéw-
-krajobrazéw w tomie. W kolejnych ilustracjach z cyklu znika co
najmniej fragment linii.

Whpatrujac sie w wiekszo$¢é rysunkowych krajobrazéw artysty,
zastanawiamy sie zatem, czy jest na nich raczej ,cos”, czy moze
bardziej ,,nic”. Odbiorczyni lub odbiorca zderzajg sie z taflg bieli.
Biel - by zacytowaé Piotra Bogaleckiego, ktéry opisuje kategorie
minus-wierszy - ,anektuje [...] niemal cala przestrzen strony, bi-
jac po oczach” (Bogalecki, 2024, s. 171). Badacz poezji nowofalowej
charakteryzuje minus-wiersz jako ,utwér poetycki naruszajacy
podstawowe, prymarne oczekiwanie czytelnicze: samego istnie-
nia tekstu, a co za tym idzie - obecnosci zwyczajowej struktu-
ry wierszowej, ktéra zredukowana zostata w nim do elementéw
ramowych” (Bogalecki, 2024, s.173). Nietatwym i w gruncie rzeczy
bezcelowym zadaniem byloby bezposrednie przeszczepienie
kategorii odnoszacej sie do tradycyjnej poezji na logowizualne
utwory Garnieréw, ktére z zatozenia pozbawione sg przeciez

JZwyczajowej struktury wierszowej”. Niemniej definicja zapropo-
nowana przez Bogaleckiego trafnie chwyta pewien rodzaj wybra-
kowania, jaki odczuwaja czytelniczka lub czytelnik. W przypad-
ku konstruktywistycznych krajobrazéw pikardyjskich brak ten
nie dotyczy jednak tekstu, lecz warstwy wizualnej. Rysunkowa
czern tylko sporadycznie gosci cienka linig na kartach tomu.

Warto sie przyjrzeé, ktére elementy opisu stownego Garnier
odwzorowuje za pomocg rysunkéw, na co kladzie akcent. Za-
réwno w utworze Le Crotoy - crépuscule sur la mer (,Le Crotoy -
zmierzch nad morzem”), jak i w Cathédrale & la surface de la mer
(,Katedra na powierzchni morza”) to wlagnie morze otrzyma-
to swoja reprezentacje. Linia wyraza jego aspekt przestrzenny.
Dodatkowo w przypadku Le Crotoy... tafla wody pokrywa cala
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przestrzen rysunku, w Katedrze za$ wypelnia jego potowe, drugie
pét oddajac (jak przypuszczamy) powietrzu. Tymczasem, zda-
waloby sie, gléwni ,agenci” - stonice lub ksiezyc oraz katedra -
pozostaja domyslni. Wystepuja na rysunkach w formie braku,
nieciagtosci, przerwy, wyrwy. Paradoksalnie wiec nieobecnosé
fragmentu linii sygnalizuje ich obecno$é. Pominiecie tego elemen-
tu silniej zwraca na niego uwage odbiorczyni i odbiorcy, dzieki
czemu obiekt moze zostaé dostrzezony (Ujma, 2010, s. 58). Niewatpli-
wie krajobrazy Garniera mozna zatem okresli¢ mianem prac koncep-
tualnych. Pozorne ,nic” na bialej kartce nabiera wartosci i znaczen.

Przyktad zdecydowanie dotkliwszego braku stanowi utwor
Notre Dame dAmiens a laube (,Katedra w Amiens o $wicie”), gdyz
poza podpisem i prostokatem nie zawiera nic wiecej. Nie pomaga
takze 6w ,$wit”, ktéry - w przeciwiedstwie do zmroku - nie ttu-
maczy braku widocznosci $§wiatyni. Katedra Notre Dame, symbol
Pikardiii gléwna ,bohaterka” utworu, dostownie i w przenosni zu-
pelnie znika z obrazka. Czy to wschodzace storice tak nas oélepia,
ze nie potrafimy jej dostrzec? A moze kluczem interpretacyjnym
jest senno$¢ przechodnia spogladajacego na zabytek, ktéra nie-
odzownie musi towarzyszy¢ mu o tak wczesnej porze? Onirycz-
no$¢ odsyla nas tez do bodaj najstynniejszego przedstawienia ka-
tedry w kulturze, czyli dziewietnastowiecznego cyklu obrazéw
Katedra w Rouen Claude’a Moneta. O ile jednak normandzka §wig-
tynia wylania sie sposréd impresjonistycznych plam naniesio-
nych przez malarza, o tyle pikardyjska catkowicie zatapia sie we
$nie. Istnieje réwniez mozliwos¢, ze Katedra w Amiens o Swicie jest
skrajnym przyktadem poetyckiej zabawy perspektywa. By¢ moze
Garnier pokazuje nam katedre ujeta z wysokosci chmur - a za-
tem tak mala, ze az niewidoczng gotym okiem. Albo prezentuje
nam jg w formie... rzutu z dotu. Ttumaczytoby to wéwczas ry-
sunek ksztaltu prostokata wypelniajacy cala przestrzen utworu.
Za perspektywicznym spojrzeniem na katedre przemawia takze
deklaracja autora, ze chcialby on zaktywizowaé ciato odbiorcéw
i odbiorczyfh w procesie czytelniczym. Pisal: ,Czytanie [...] staje
sie wolumetryczne, architektoniczne: »czytelnik« musi sie poru-
szaé, sprawié, by jego ciato »bawilo sie« wokét obiektu [oba podkr.
oryg.]” (cyt. za: Fontana, 2023, s. 116).

Nalezy jednak zada¢ pytanie, jaki - poza checia poruszenia
osobami czytajacymi - bylby cel tak niecodziennego portreto-
wania katedry. Mysle, ze trafng intuicje w tej kwestii ma Gaby
Gappmayr. Badaczka zauwaza, ze Pierre Garnier nie prébuje od-
twarzaé rzeczywisto$ci empirycznej. Jego krajobrazy sktadaja sie
ze sléw oraz znakéw ,wskazujacych jedynie na koncepcje, ktérej
s3 uciele$nieniem, a nie na $wiat” (Gappmayr, 2018, s. 149). Jak
czytamy dalej, ,,[d]la Garniera moment poetycki powstaje w abs-
trakcyjnosci tego, co widzialne, w rozbiezno$ci miedzy koncepcja
a fizyczng rzeczywisto$cig. Geometria jest dla niego krajobrazem,
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ktéry moze nazwaé wedle woli. Linia moze by¢ linia horyzontu,
ale takze morzem lub polem” (Gappmayr, 2018, s. 150). Usunie-
cie katedry z pola widzenia okazuje sie zatem sposobem na upo-
etycznienie sytuacji patrzenia. Tak jak linia pelni réznorodne
funkcje, tak i jej brak - biata plama - moze skrywaé w sobie
niewidzialne pejzaze. Podobnie uwazata Zzona autora, ktéra w nie-
obecnosci pewnych elementéw dostrzegala wymiar kontempla-
cyjny, szanse na glebsze wejrzenie w utwér poetycki. O wierszach
geometrycznych meza pisala bowiem: ,Poezja spojrzenia. Poezja
spokoju. Poezja nieobecnego” (cyt. za: Gappmayr, 2018, s. 149).
Zblizonym chwytem postuguje sie¢ sama Ilse Garnier w ksigz-
ce Conte de la reine noire (,Ba$ti o czarnej krélowej”) z przetomu
lat 1991 i 1992. Tytulowa wiadczyni, ktéra na kolejnych kartach
opowiesci doglada krélestwa, nastuchuje odgloséw ziemi czy
prowadzi czytelniczki i czytelnikéw przez afrykanskie rze-
ki, nie pojawia si¢ we wlasnej osobie. W przypadku tego dzie-
ta jednak nalezaloby najpierw zadaé¢ pytanie, kim w ogéle jest
gtéwna bohaterka. Pierwsza mysl, jaka przychodzi do glowy,
to po prostu - Afryka. Poetka personifikuje kontynent w war-
stwie slownej, przypisuje mu réznorakie dziatania. Wciela sie
takze w narratorke basni, co akcentuje, kreslac opowiesci od-
recznie. Polaczenie dwéch rél: autorki i narratorki, wskazuje
na silne, bezposrednie zaangazowanie Garnier w przedstawienie
historii. Geograficzna tozsamo$¢ podmiotki, Afryki, usprawiedli-
wiataby brak jej liniowego portretu. Zamiast niego otrzymujemy
ekwiwalent w postaci §ladéw jej dziatan. Troche jak u Michela
de Certeau, dla ktérego ,gry krokéw ksztaltuja przestrzert” (de
Certeau, 2008, s. 98) - przy czym tu ksztattuja ja kolejne ruchy,
nastepne posuniecia krélowej Afryki. Linie wytyczaja trajektorie
jej nadzorujacego spojrzenia, trase podrézy razem z chmurami,
obrazuja proces nakladania przez nig korony z piér. Jej dziatania
naznaczone sg jednak bolesnymi doswiadczeniami z przeszlo-
Sci. Na karcie z korong Ilse Garnier wypisata frazy zawierajace
kolory skrzydet (,skrzydlo biale”, ,skrzydio czerwone”, ,skrzy-
dlo niebieskie”, ,skrzydlo czarne”), a pézniej je poprzekreglata.
Nieprzekreslony pozostat tylko piaty zapis: ,skrzydlo ztamane”.
Korona krélowej Afryki wykonana zostala zatem z piér pocho-
dzacych ze zlamanego skrzydta, ktére symbolizuje lata cierpient
i ciemiezenia. Noszona z duma, staje sie no$nikiem pamieci.
Rysunki Garnier przywodza na mysl przywotang przez Tima In-
golda koncepcje linii wiodacych Johna Ruskina, czyli , linii, ktére
ucieledniaja w swoim ksztalcie przeszlosé, obecne dziatanie oraz
przyszte mozliwoéci rzeczy” (Ingold, 2007, s. 129). Basfi o czarnej
krélowej wbrew pozorom okazuje si¢ bowiem nie opowiescia dla
dzieci, ale pewnego rodzaju hotdem dla kontynentu afrykanskie-
go (kolejnym juz - po Blason du corps féminin - dzietem najpraw-
dopodobniej zainspirowanym podréza Garnieréw do Senegalu).
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Twoérczyni spoglada na Afryke z czuloscia i empatia. Jej subtelny,
poetycki jezyk z powodzeniem omija do$¢ oczywiste kolonialne
rafy. Jest to jezyk przepelniony autorefleksja, taki, ktéry - jak pi-
sat Patrizio Peterlini we wstepie do ksigzki artystki - , pozwala
ludzkosci kontrolowaé¢ wilasne instynkty, badaé ich glebiny, tkaé
ksztalty $wiata i uprawiaé swoje ogrody” (Garnier, 2015, s.p.).
Pozornie nieobecna krélowa wcale nie znika wiec, lecz w pelnej
krasie objawia sie na kolejnych kartach basni.

O wiele wieksza zagadka okazuja sie punkty styczne pomie-
dzy aspektem stownym a obrazowym w wierszach geometrycz-
nych Pierre’a Garniera zebranych w antologii Points, lignes, soleil
(,,Punkty, linie, storice”) z 2017 roku. Ten niezwykle ciekawy zbiér
zawiera utwory z lat 1984-2013 w tlumaczeniu na, uwaga, czter-
nascie jezykéw. Po lewej stronie znajduja sie prototypy - ilustracje
wykonane czarnym mazakiem lub cienkopisem wraz z odreczny-
mi podpisami: cze$¢ w jezyku francuskim, a czes¢ po niemiecku.
Po prawej za$ przedrukowano owe rysunki czerwonym tuszem
oraz maszynowy juz tekst w czternastu jezykach. Zaréwno war-
stwa wizualna, jak i warstwa tekstowa na kartach z prawej stro-
ny traca zatem odautorskie krzywizny czy niedociggniecia linio-
we. Koncept mimo wszystko byl do$é prosty do zrealizowania,
poniewaz forma stowna i rysunek funkcjonuja w pracach Garniera
niejako osobno. £acza je obecno$¢ na jednej kartce oraz to, ze zo-
staly skreslone tg sama drzaca dlonig poety - w pelni unaocznia
sie tu stwierdzenie Nicolete Gray, ze piszemy za pomocg tej samej
linii, za pomocg ktérej rysujemy (Gray, 1971, s. 19).

A co stanowi podstawe dialogu semantycznego pomiedzy sto-
wem a geometrycznym rysunkiem? Skojarzenie, metafora albo...
no wiasnie - co? O ile na przyktad klaun zobrazowany w formie
stozka lub dychotomia ,stabilny - mobilny” oddana w postaci
kota i prostej wydaja sie wyborem intuicyjnym, o tyle sportre-
towanie poezji czy dwéch drzew za pomoca okregu moze budzié
zdziwienie. Niektére z duetéw ,ratuje” znéw zabawa perspekty-
wa. Aby dostrzec potaczenie chociazby miedzy pozornie niepa-
sujacymi do siebie mlekiem i prostokatem z natozonym na niego
okregiem, nalezy poobraca¢ w myslach kartonowe opakowanie.
Karton mleka ukazany od frontu nie bedzie pasowat do wizji po-
ety, natomiast rzut od géry - juz tak. Z poczatku trudnosci in-
terpretacyjnych przysporzy¢ moze réwniez zestawienie ksigzki
oraz okregu z kropka w $rodku. Gdy wyobrazamy sobie ksigz-
ke, intuicyjnym skojarzeniem jest prostokatny lub ewentualnie
kwadratowy przedmiot, do ktérego rysunek okregu zupetnie nie
przystaje. Co jednak, jesli Garnier nie mial na mysli wspédtczes-
nej ksiazki, lecz jej pierwotna postaé? Wéwczas znéw, obracajac
w my$lach zwéj, zorientujemy sie, Ze autor uwiecznit jego frag-
ment z bocznej perspektywy. Oddanie zwinietego papirusu za po-
mocg okregu z kropka wydaje sie teraz catkowicie uprawnione.
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Innym kluczem do stowno-liniowych famigtéwek poety moze
sie okazaé seryjno$¢ prac: w obrebie tomu nastepuje po sobie
kilka utworéw powstatych na bazie okregu, prostokata, zegara
czy figury przypominajacej namiot. Wiersze ukladajg sie zatem
w minizbiory skupione wokét jednego znaku, ktéry przybiera
wiele réznych znaczen. W wigkszosci sa one odlegle od siebie,
a polaczenia miedzy nimi pozostajg dla odbiorcéw i odbiorczyn
zagadka. Nietatwo wydedukowa¢é zwigzek na przykiad pomiedzy
$§limakiem, melancholig i rama zestawionymi z zegarkami wska-
zujacymi rézne godziny (choé akurat godzina 1.50 w nocy zdaje
sie dosy¢ trafnie korespondowaé z melancholia). Zdarza sie jed-
nak, ze warstwa stowna przy zwielokrotnionym znaku przyna-
lezy do powiazanych ze soba pél semantycznych. Przykiadem ta-
kiej serii jest ta oparta na rysunku przypominajacym ,H”. Szkice
réznig sie delikatnie miedzy soba, chociazby dlugoscia czy gru-
boscig ramion litery lub kanciasto$cig linii. Podpisy do ilustracji
to kolejno: , krzesto”, ,krzesto”, ,drwal”, ,las”. Garnier za pomoca
serii utworéw przedstawia nam wiec proces powstawania drew-
nianego przedmiotu. Robi to jednak w odwrotnej kolejnosci: od
produktu do surowca.

Nasuwa sie zatem - zaréwno w kontekscie owych wierszy
geometrycznych, jak i w $wietle przywotanych wcze$niej prac -
pytanie o sposéb uzycia oraz rodzaj prezentowanej przez Garnie-
réw ikonicznosci w poezji. Jak bardzo odlegle i metne moze by¢
podobienistwo miedzy znakami? A moze rysunek, ktéry zaska-
kujaco dopetnia catosci, to wtasnie doskonaty przepis na glebsza
lekture utworu czy tez ,ubogacone ogladanie” (Mitchell, 1994,
s. 16)? Z odpowiedzig przychodzi niemiecki historyk sztuki Gott-
fried Boehm. Analizujac dzieto René Magritte'a Zdradliwos¢ ob-
razéw z 1929 roku, zawierajace ilustracje fajki oraz stynne zdanie
To nie jest fajka, badacz stwierdza: ,Lapidarna prawda zdania i nie
mniej lapidarna oczywisto$¢ przedstawienia nie dysponuja zad-
na wspdlng plaszczyzng. Wypowiedz jezykowa bynajmniej nie
nazywa tego, co rzeczywiscie widzimy. Oko za$ nie potwier-
dza tego, co rzeczywiscie czytamy [oba podkr. oryg.]” (Boehm,
2014, 5. 127). Cytowany autor trafnie zauwaza, ze Magritte celowo

~eksponuje rozziew miedzy sila ewokacyjna znaku ikonicznego
i orzekajaca mocg jezyka’, aby w tej widocznej luce ,pobudzié
doswiadczenie rzeczywistosci nieprzecietej granicami, przed-
jezykowej” (Boehm, 2014, s. 127).

Podobny zdaje sie cel Ilse i Pierre’a Garnieréw. W rozdzwieku
miedzy warstwg tekstowg a wizualng w utworach poeci upatruja
szanse¢ poznawczg na poglebione przezywanie $wiata, rozsze-
rzenie go, wyjScie poza schemat tego, co codzienne, zwyczajne,
znajome. Nadmierne lub - przeciwnie - wyjatkowo oszczed-
ne uzycie linii, prowadzace nawet do pomijania kluczowych
elementéw tekstu w rysunkach, oraz nieoczywiste zestawienia
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stowno-obrazowe pozwalaja odbiorczyniom spojrzeé¢ inaczej
na zastana rzeczywisto$é, odstaniaja przed nimi logowizualne
$wiaty znajdujace sie ,pomiedzy”. Stykajac sie z pracami Gar-
nieréw, z pewnoécia trzeba sie otworzy¢ na poetycka osobliwo$é
tego doswiadczenia. Trafnie o ich twérczosci pisal bowiem wio-
ski historyk sztuki i kurator Patrizio Peterlini: ,Dobrze wiemy,
jak zmudne jest porzucenie wlasnych sposobéw myslenia i po-
strzegania. Ale na tym wtasnie polega zadanie, ktére mamy wy-

y22

kona¢” (Garnier, 2015, s.p.).
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