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Narodziny liter Themersonow: kombinatoryka typograficzna
dla najmtodszych a nowoczesne projekty wychowawcze

The Themersons’ The Birth of Letters: Typographic Combinatorics
for the Youngest and Modern Educational Projects

Abstract: This article explores the intellectual potential of Franciszka and Stefan
Themerson's book The Birth of Letters (Narodziny liter), analysing it as a signifi-
cant narrative of Polish modernity and challenging adultist stereotypes that tend
to view children’s literature as infantile and as a marginal aspect of these authors’
work. The main thesis of the work stems from the conviction that The Birth of Let-
ters is not merely an avant-garde logovisual narrative about the origins of writing
systems and the development of visual-written communication. It is also a narra-
tive based on graphic-verbal combinatorics, immersed in various patterns of so-
cialisation into culture and visual communication; patterns which can be seen
as either repeated or subverted, depending on whether we view them from the
perspective of an adult or a child. This narrative also draws on various themes
emerging in the pedagogy and psychology of the time - related to civic educa-
tion, art as active observation and the systematisation of perception, and ty-
pography as a tool for overcoming the opposition between reproduction and
creation, body and mind, and man and machine.

Keywords: Franciszka and Stefan Themerson, childhood, children’s literature,
modern typography, cultural history of the avant-garde

Abstrakt: Artykut jest poswiecony potencjatowi intelektualnemu ksigzki Franciszki
i Stefana Themersonow Narodziny liter, analizowanej jako wazna narracja polskiej
nowoczesno$ci oraz wbrew adultystycznym stereotypom, ktére nakazujg postrze-
gac literature dla dziecka jako infantylng i stanowigcg raczej margines tworczosci
tych autorow. Gtéwna teza pracy wynika z przekonania, ze Narodziny liter sa
nie tylko awangardowg opowiescig logowizualng o poczatkach systemow pisma
i rozwoju komunikacji wizualno-pismiennej. Sg takze opowiescig opartg na kom-
binatoryce graficzno-stownej, zanurzong w rozmaitych wzorcach socjalizacji do
kultury i komunikacji wizualnej; wzorcach, ktére mozna uzna¢ za powtarzane lub
podwazane w zaleznosci od tego, czy przygladac sie im bedziemy z perspektywy
dorostego czy dziecka. Opowies¢ ta siega rowniez po rézne watki pojawiajace sie
w owczesnej pedagogice i psychologii — zwigzane z wychowaniem obywatelskim,
sztukg jako aktywng obserwacjg i Systematyzacjg percepcji oraz typografig jako
narzedziem przefamywania opozycji miedzy reprodukcjg a twoérczoscia, ciatem
a umystem, czfowiekiem a maszyng.

Stowa kluczowe: Franciszka i Stefan Themersonowie, dziecinstwo, literatura
dziecieca, typografia nowoczesna, kulturowa historia awangardy
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Wprowadzenie
Literatura dla najmlodszych - réwniez ta autorstwa twércoéw
awangardowych - dtugo byla traktowana po macoszemu, zgodnie
z adultystycznymi stereotypami, ktére infantylizuja i pedagogi-
zuja narracje przeznaczone dla dzieci, oraz zgodnie z dychotomia
dojrzalego, uksztattowanego podmiotu i niedojrzatego, niegoto-
wego dziecka, ktéra krytykowata europejska awangarda, zafa-
scynowana dziecieco$cia i mtodoscig. W tekscie tym chciatabym
nie tylko pokazaé intelektualny potencjat ksigzek tworzonych
przez Themersonéw - problematyzujacych przekaz kierowany do
dziecka - lecz takze zinterpretowaé funkcje oraz znaczenie zabaw
kombinatorycznych ze znakiem graficznym i stowem obecnych
w Narodzinach liter. Ponadto chcialabym zanalizowaé zwigzek
owych eksperymentéw z nowymi dyskursami psychologicznymi
i metodycznymi dotyczacymi rysowania i pisania, lub szerzej:
wychowania wizualnego. Inaczej méwigc: artykul odnosi sie do
Themersonowskiej inicjatywy zaangazowania awangardy w sztu-
ke dziecka i dla dziecka - ich zainteresowan eksplorowanych od
kilku lat przez Beate Gromadzky (2019) czy Beate Sniecikow-
ska (2018, 2019), ktéra dowartoéciowuje polimedialnosé ksigzek
Themersonéw jako ,artystycznie i intelektualnie §miata, niekiedy
az bezkompromisows’, a zarazem wyrazajacg ,spokojne, peine
atencji podejscie do odbiorcy” (Sniecikowska, 2018, s. 50).
Towarzyszaca mi perspektywa przekracza paradygmat kie-
runku metodologicznego, z ktérym jestem zasadniczo zwigzana,
a wiec nowych studiéw nad dziecinstwem. W niniejszym tekscie
zatem nie chodzi wylacznie o to, by docenié¢ i uwypukli¢ spotecz-
na oraz polityczng pozycje dziecka w obszarze kultury, szukajac
twércéw i inicjatyw zaangazowanych w jej wzmacnianie, a takze
w konstruowanie narzedzi emancypacji dziecifistwa. Moja teza
jest nieco inna. Twierdze, ze marginesy sztuki - kwalifikowane
dlugo wlasnie jako marginesy - pozwalajg z perspektywy peryfe-
ryjnej spojrze¢ w od§wiezajacy sposéb na sztuke jako taka: réw-
niez te gléwnonurtows, przeznaczong dla dorostych. A w dal-
szej kolejnosci - pozwalaja one zastanowi¢ sie nad kryteriami
warto$ciujacymi co$ jako eksperyment lub definiujacymi tekst
jako eksperymentalny. Innymi stowy: sadze, ze Narodziny liter sa
nie tylko awangardowa opowiescia logowizualng o poczatkach
systeméw pisma. Sa takze opowiedcia zanurzong w rozmaitych
mocno uwewnetrznionych wzorcach socjalizacji do kultury i ko-
munikacji wizualnej; wzorcach, ktére uznamy za powtarzane lub
podwazane w zaleznosci od tego, czy przyglada¢ sie im bedzie-
my z perspektywy dorostego czy dziecka. Owe wzorce kontesto-
wano w wielu inicjatywach badawczych i filozoficznych epoki.
A Themersonowie potrafili inicjatywy te wizualnie wzmocnié
i rozwingd.
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Zabawa, nauka, tworczo$¢

Ksigzki Themersonéw - jak stusznie zauwaza Beata Gromadzka
(2019, s. 12) - byly na tle 6wczesnej literatury dzieciecej wyjatko-
we. Eksperymentowaly z formga logowizualng, w ramach ktérej
obraz nie petnit podrzednej funkcji ilustracyjnej, ale byt osobnym
noénikiem i katalizatorem znaczen rzucajacych nowe $wiatlo
na sam tekst. Projekty Themersonéw dla najmtodszych wiagzaly
sie réwniez z podkresleniem roli zabawy i samodzielnosci. Mia-
1y dostarczaé dziecku przystepnie oraz ciekawie napisanej tresci,
a przy tym zawiera¢ elementy gry i tamigtéwki, dawa¢ pole do
mniej lub bardziej swobodnych poszukiwan, pozbawionych pro-
stego dydaktyzmu.

Oczywiscie powiazanie dziecifistwa z twdrczoscia, takze in-
telektualng, a przede wszystkim - ze swobodna zabawa, miato
w kulturze zachodniej dlugie tradycje. Siegaly one ukonstytu-
owanego za sprawg Jeana-Jacquesa Rousseau mitu autentycznej,
przedcywilizacyjnej istoty wyrazajacej sie nie tyle poprzez sys-
temy komunikacji - ktére zakladaja intersubiektywne, przyswa-
jane w toku socjalizacji, normy aczace znaki i znaczenia - ile
poprzez spontaniczng autoekspresje, nieuwarunkowang narzu-
conymi normami. Scisle utozsamienie dziecifistwa z zabawa
jako praktyka holistyczng, stanowigca twdrcza aktywnosé woli,
uczucia i umystu, przewijalo sie przez wiele kanonicznych
i niekanonicznych tekstéw pedagogiki nowoczesnej. Ich auto-
rzy przyjmowali nie tylko, ze w zabawie manifestuje si¢ auten-
tyczne dziecko, ale tez - ze mozna z niej uczynié narzedzie jego
projektowania: wplywania na przyszly los jednostki, a w dal-
szych krokach - formowania spoleczenistwa przez odpowiednie
zabawy i towarzyszace im artefakty.

Wraz z postepami psychologii rozwojowej temat dzieciecej
zabawy jako twoérczosci eksplorowano coraz bardziej meto-
dycznie. Psychologia rozwojowa usilowata zrekonstruowaé
mechanizmy psychicznej konstytucji cztowieka, gdyz éw pro-
ces prowokowatl pytanie o to, jak mozna wen interweniowaé
i w jaki sposéb podmiotowos¢ ludzka mozna mniej lub bardziej
kreowaé albo przynajmniej zrozumieé skale rzadzacych nig
uwarunkowan. Zagadnienie zabawy badano takze na gruncie
polskim, na ktérym od konica XIX wieku rozwijata sie refleksja
nad wychowaniem, pozostajaca w rezonansie z pedagogika euro-
pejska i amerykanska. Przykladowo, ksiazka Ellen Key Stulecie
dziecka - jeden z waznych impulséw demokratyzacji oraz eman-
cypacji twérczosci najmtodszych - byla tutaj znana stosunkowo
wezeénie. Glosnego oddZwieku doczekaly sie tez dzieta Johna
Ruskina i Johna Deweya, a temat sztuki przeznaczonej dla
dziecka jako podstawy wychowania estetyczno-obywatelskiego
zaczeto gruntownie opracowywac jeszcze przed odzyskaniem
niepodlegloici przez Polske, czego dowodzi chociazby ksigzka
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znanej Themersonom Janiny Mortkowiczowej (1903) poswiecona
wychowaniu estetycznemu dzieci.

Zabawa - jak pisal Dewey - nie jest tozsama z ,dokazywa-
niem”, stanowi bowiem twérczg dziatalno$¢ poznawcza, otwartg
na modyfikacje i doswiadczenie. Takze w ujeciu Janusza Korcza-
ka (Henryka Goldszmita) ma ona charakter intencjonalny, opie-
ra sie na zaangazowaniu niezbywalnym dla wszelkiej twérczosci.
Zabawa - zauwazal Korczak (2012, s. 108) - to ,praca dziecka”,
a zatem czynno$¢ powazna, ktérej nalezy sie¢ réwnie powazne
traktowanie. Jest nie tylko kreatywnym, ale tez §wiadomym wy-
sitkiem na rzecz wszechstronnego rozwoju i dlatego jej obserwa-
cja wydaje sie najlepszym laboratorium badawczym, jakie mozna
sobie wyobrazi¢. ,W okresie wczesnego dzieciectwa - pisat z ko-
lei Dewey (1972, s. 283) - nie istnieje $cisle rozgraniczenie miedzy
zabawg i pracg’. Dlatego dzieci ,rwa sie do czynnego udziatu
w zajeciach innych oséb™: ,chca pomagaé dorostym, uczest-
niczyé w ich celowych pracach, takich jak nakrywanie do sto-
tu, [..] dogladanie hodowlanych zwierzat” (Dewey, 1972, s. 283).
Prawdziwa zabawa - twierdzil amerykanski filozof - nie moze
byé bezwiedna, automatyczna, bezrefleksyjna, nie moze polegaé
na narzuconym reprodukowaniu wyuczonych czynnosci.

Jak widaé, przekonanie Themersonéw, ze dziecko powinno
wzglednie swobodnie zapoznawaé sie z trescig ksiazki - nie za-
wsze w linearnym porzadku, lecz szukajac w niej tego, co je in-
teresuje - bylo mocno ugruntowane w dyskursach epoki, choé
stosunkowo rzadko realizowane w sztuce przeznaczonej dla
najmiodszych odbiorcéw. Dokonanie awangardystéw polegato
na wdrozeniu tych idei w zycie, a wtasciwie ich twércze, stowno-

-wizualne opracowanie. Pomysty awangardystéw byly réwniez

bardzo bliskie poszukiwaniom, ktére toczyly sie wtedy w psycho-
logii rozwojowej, budowanej miedzy innymi przez Stefana Baleya.
Psychologa - warto dodaé - majacego tez Scisty kontakt z éweze-
snym polem sztuki.

Rysunek, percepcja, analiza

Wychowanie wizualne na poczatku XX stulecia przebiegato w Pol-
sce pod silnym patronatem Rousseau, Ruskina i Johanna Pestaloz-
ziego. Byli oni przekonani, ze rysowanie - a wlasciwie wszelkie
kreslenie linii - stanowi nie tyle przyswajang wraz z wiekiem
umiejetno$¢ odwzorowywania obrazu, ile twércza, systematyczna
nauke obserwacji, ktéra z kolei nie jest pasywna recepcja bodzcéw
wizualnych, lecz ich aktywnym porzadkowaniem. Przekonanie
to znalazto wyraz w wielu demokratycznych projektach wycho-
wawczych tamtego czasu. Jednym z nich byla inicjatywa reali-
zowana przez Réze i Karoline Agassi, ktére w swoim przedszko-
lu wprowadzily system oznak wizualnych dla kazdego, jeszcze
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niepi$émiennego dziecka. Przyjely, ze oznaki te - kre§lone samo-
dzielnie przez dzieci, umieszczane na przedmiotach i rozpozna-
wane jako wtasne - tworzg ,terminologie obrazkows’, ktéra nie
tylko stanowi dobry wstep do nauki kodéw wizualnych, z pi-
smem wiacznie, ale tez pozwala dziecku lepiej organizowaé
przestrzen i swoje miejsce w grupie (Radice, 1978, s. 472; Rakoczy,
2017, 5. 34-35).

W tym samym czasie mechanizmami percepcyjnymi zajmowa-
ly sie coraz intensywniej zaréwno filozofia, jak i nauki szczegé-
towe, podejmujace pytania o to, w jaki sposéb procesy cielesne -
percepcyjno-motoryczne - z jednej strony decyduja o konstytucji
podmiotowosci, z drugiej za$ moga by¢ przez nig refleksyjnie kon-
trolowane. Jesli chodzi o edukacje kierowana do dzieci, w wielu
koncepcjach z poczatku XX wieku rysunek - o czym pisze Julia
Harasimowicz (2023, s. 57-58), §ledzaca zalazki wychowania este-
tycznego w polskiej nowoczesnosci - zaczeto traktowa¢ jako for-
me masowego ksztaltowania habitusu narodowego lub spoteczne-
go, jako narzedzie budowania umiejetnosci dostrzegania piekna
w naturze i sztuce oraz wydobywania impulséw artystycznych do
celéw zbiorowej twérczosci. Juz pod koniec wieku XIX powstaly
opracowania naukowe dotyczace dostosowania materiatléw wi-
zualnych do percepcji dzieciecej. Sama umiejetnoéé rysowania
zaczeto postrzegaé w kategoriach ¢éwiczenia, ktére ,wyswobo-
dzi sie z medium artystycznego’, aby staé sie ,powszechne dla
wszystkich czltonkéw spoleczenistwa, przede wszystkim przy-
sztych pracownikéw i wytwércéw” (Harasimowicz, 2023, s. 62).

W inspirowanym koncepcjami Ruskina ujeciu Janiny Mortko-
wiczowej, zawartym w jej kanonicznej ksiazce O wychowaniu es-
tetycznym z 1903 roku, praca reki miata sprzac sie z pracg umystu
i serca. Tym samym wychowanie estetyczne miato stuzy¢ ogélnej,
réwniez moralnej, odnowie spoteczenstwa. Ze wzgledu na Scisty,
zwiazany z industrializacja, podzial pracy na fizyczna i umystowsa
w owym spoleczenistwie cialo, takze to piszace i rysujace, zacze-
to by¢ postrzegane jako narzedzie biernej, odtwérczej reproduke;ji:
wykonywania polecerl umystu czlowieka lub tzw. klasy umystowej.
Wilasnie dlatego autorka upominata si¢ o demokratyzacje wycho-
wania estetycznego. Uwazala je za istotny srodek harmonizowania
i dopelniania sie ,dazent do dobrobytu ekonomicznego i podnie-
sienia sie intelektualnego i moralnego mas”, ,uprzystepniania
i ulatwiania zdobyczy zaréwno materialnych, jak i idealnych
wszystkim najbujniej i najowocniej [...]” (Mortkowiczowa, 1903,
s. 74). Podobnie jak Ruskin twierdzila, ze kontakt ze sztuka po-
zwoli dziala¢ na rzecz spotecznej wrazliwosci, o ktéra zabiegali
pdzniej mocno w swoich pracach Themersonowie. W zasadzie
wszyscy zajmujacy sie wychowaniem do sztuki taczyli ja z do-
brem wspélnym catej ludzkosci. Ludzko$¢ czynili tez waznym te-
matem w Narodzinach liter Themersonowie. Celowo prezentowali
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ja w réznych epokach i kulturach jako zbiorowo$¢, ktéra stale
i wszedzie dazy przede wszystkim do porozumienia, a dzieki no-
woczesnym narzedziom komunikacji moze je w koficu osiagnaé.

Zwiazek miedzy percepcja estetyczng i moralng dostrzegat
w swoich badaniach takze Stefan Baley - znajomy Stanistawa
Ignacego Witkiewicza i do pewnego stopnia promotor literackie-
go debiutu Brunona Schulza. Jak wielu psychologéw nowoczes-
noséci, od Williama Jamesa po Johna Deweya, uwazal podmioto-
wos¢ za zasadniczo plastyczna, dlatego rozpoczat konsekwentna
prace badawczga nad zagadnieniem ,wychowalno$ci”, ktérg utoz-
samit z ,wyéwiczalnoscig”. Wedtug Baleya (2018, s. 143), zanim
zaczniemy projektowaé jakiekolwiek tresci wychowawcze dla
dziecka, nalezy przyjrze¢ sie jego fascynujacej zdolnosci do ucze-
nia sig, a jednoczes$nie nabywania wprawy. Badacz uznatl, ze owa
zdolno$¢ jest nie tylko twércza, lecz takze zindywidualizowana, wo-
bec czego nie istnieje wychowalnoéé i wyéwiczalnosé ogélna (Ba-
ley, 2018, s. 144). Teza ta miala, rzecz jasna, duze znaczenie dla
swobody i autonomii w projektowaniu wszelkich praktyk, arte-
faktéw i tredci kierowanych do dzieciecego odbiorcy. A z nich
wlasnie korzystali awangardysci.

Baley nie tylko zglebial kwestie postrzegania, poznania i wi-
zualnodci, ale tez zastanawiat sie nad ich zwigzkiem z ciatem,
a w konsekwencji promowat kategorie ideoplastyki i ideomoto-
ryki. Systematycznie pytat o Zrédta ciekawosci, stosunek zainte-
resowania do uwagi oraz o momenty przezwyciezania nowosci,
niezwyklosci i zagadkowosci jako ,istotne czynniki ciekawo-
éci i zainteresowania” (Baley, 2018, s. 152-154). Przeprowadzat
réwniez badania nad etyka i estetyka dzieci w wieku przed-
szkolnym. Prébowat ustalié, jak definiuja one piekno i brzydote,
a takze w jaki sposéb i dlaczego tacza w ich opisie kwalifikacje
spoleczne, moralne i estetyczne. Aby to zbadaé, siegal po wizu-
alng twoérczos$é najmlodszych. Rozwazal, jak dzieci rozrézniaja
przedmioty poprzez obrysowywanie ich konturem - a zatem jak
poznanie i obserwacja wiaza sie¢ z intencjonalnym kresleniem
linii stuzacej twérczemu eksplorowaniu danego przedmiotu. Za-
uwazal, jak rozmaicie dzieci owo zadanie wykonuja. Interesowato
go, w jaki sposéb rysowanie utozsamia si¢ z kreatywna analiza
pola postrzezeniowego, dlaczego nie jest wylacznie gestem wizu-
alnego odwzorowania, lecz raczej aktywnym szukaniem specy-
fiki tego, co widziane, za pomoca oka i reki oraz w jakim stop-
niu barwa jest dla najmlodszych podstawowg - przed wielkoscia
i ksztaltem - kategoria porzadkowania percepcyjnego. Pisat
réwniez o wychowaniu obywatelskim i o walorach zindywidu-
alizowanego podejscia do ucznia. Szkota, jego zdaniem, powinna

~prowadzi¢ liste sytuacji, w ktérych moga sie ujawniaé rézne ce-
chy jej wychowankdéw”, i na tym dopiero nalezy ,oprze¢ program
wychowawczy” (Baley, 2018, s. 180).
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Dla projektowania wychowania obywatelskiego znaczenie
miato wiele jego badain. Podczas jednego z nich psycholog popro-
sit dzieci w wieku przedszkolnym o narysowanie postaci brzyd-
kiej i fadnej, a takze 0 uzasadnienie swoich wyboréw wizualnych.
Sporo dzieci wyjasniato, dlaczego ktos jest brzydki, pokazujac
przedstawiong na wilasnym rysunku nieproporcjonalnosé lub
asymetryczno$¢ sylwetki tego cztowieka. Ale sporo wskazywato
tez jego braki materialne: nieposiadanie butéw, kapelusza, kora-
lik6éw, paska lub pierscionka, a wiec elementéw garderoby, ktére nie
byty wcale w II RP oczywisto$cig. Dzieci kojarzyly brzydote z bieda
czy niepelnosprawnoscia i ptaczem, piekno natomiast - z usmie-
chem, pewnoscig siebie oraz zamoznoscia, posiadaniem tadnych,
w ich mniemaniu, rzeczy: samolotu, domu z drzewami lub 1gka,
gdzie rosng kwiaty. W jednej z wypowiedzi chtopiec wspomniat
o ,brzydkiej” postaci jako proszacej o zapomoge: ,co chodzi
po proszonemu” (Baley, 2018, s. 324). Brzydki to réwniez, wedtug
badanych dzieci, niepostuszny i brudny: taki, ktéry ,trzyma pa-
lec w buzi”.

Oczywiscie kwalifikacje te méwily duzo o kapitale ekonomicz-
nym i kulturowym dzieci, z ktérymi rozmawiano, oraz o dystynk-
cjach klasowych uwewnetrznionych przez nie juz w wieku przed-
szkolnym. Méwily tez jednak o tym, ze kategoryzacje etyczne
i estetyczne moga sie przecinaé w réznorodny sposéb, a praca nad
tematem brzydoty i jej ocen jest réwniez praca z zagadnieniem
wrazliwoéci spotecznej i réznic, ktére tak interesowaty Themer-
sonéw, konsekwentnie podejmujacych w swoich ksiazkach watek
demokratyzacji i egalitaryzacji jako najwazniejszych, takze oby-
watelskich, wyzwan nowoczesno$ci. Rysunki badane przez Ba-
leya byty, rzecz jasna, dokumentem jednego z wybranych dzie-
ciecych obrazéw $wiata, gdzie etyka i estetyka SciSle do siebie
przylegaly, ale w sposéb, ktéry zostat do pewnego stopnia zapro-
jektowany przez dorostych i ktéry na stereotypach spotecznych
budowat postawy silnego wartosciowania. Prace dzieci prowoko-
waly zatem pytanie, jak inaczej mozna by o §wiecie opowiedzieé.
I jak opowies¢ te przedstawi¢ mlodym.

Narodziny liter i opowie$¢ o poczatku cywilizacji

Aby uswiadomié dzieciom ewolucje systeméw pisma, Themerso-
nowie pokazywali rozwéj piSmiennosci od pisma obrazkowego
po pismo alfabetyczne. Przedstawiali historyczny wynalazek za-
sady rebusu, ktéra polega na tym, ze obraz oznaczajacy desygnat
materialny lub pojeciowy zaczat oznaczaé jego fonetyczny odpo-
wiednik, a nastepnie poprzez linearne zapisanie fonetycznych
ekwiwalentéw wypowiadanych stéw ekwiwalenty te zaczety pod-
lega¢ kombinatorycznym przesunieciom. Wyrazy byly dzielone
na sylaby, a sylaby w nowym polaczeniu zaczely tworzy¢ nie tyle
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sumy stéw, ile zdania wyposazone w skiadnie, czyli pelny - jak
mogloby sie wydawa¢é - odpowiednik jezyka méwionego.

Przyklad, ktéry miat to ilustrowaé - przypisywany w ksigz-
ce Themersonéw prehistorycznym czasom praprawnuka wodza
Kishkekemunazee - wygladal nastepujaco. Prezentowali oni ciag
obrazkéw symbolizujacych pojecia: , Kot Koza Stoi Kocieta”, kt6-
rych zapis po rozbiciu na sylaby i po operacjach na fonetycznych
odpowiednikach czesci stéw ukladal sie w zdanie rozkazujace
»Kotko, zastonl kocieta”. Inng zasada ewolucji pisma byla zasada
graficznej reprezentacji obecna w ideogramach przedstawiajg-
cych pojecia. Ideogramy w toku przemian zaczety symbolizowaé
pierwsze gloski stéw, ktére oznaczaly. Wiasnie dzieki temu znak
zaczat by¢ literg - znakiem graficznym alfabetu.

Narracja Themersonéw pozostawala w zgodzie z ewolucjo-
nistycznymi narracjami o historii pisma ukonstytuowanymi
pod koniec XIX wieku i rozwijanymi na poczatku wieku XX
oraz majacymi kontynuacje w tzw. wielkiej teorii pi$miennosci
w drugiej jego potowie (Rakoczy, 2022b). Oczywiscie wspélczes-
ni antropolodzy pi$miennosci doskonale zdaja sobie sprawe,
ze ewolucjonizm ten jest nie do utrzymania, gtéwnie z powodu
obecnego w nim etnocentryzmu, niedoceniania kulturowych
mozliwosci zwigzanych z systemami ideograficznymi, a takze
nieuprawnionego przekonania o wyzszo$ci medium stowa nad
obrazem. Jednak dowarto$ciowanie alfabetu u Themersonéw
miato inne podstawy. Po pierwsze, stanowilo pochodna awan-
gardowego promowania zasad demokratyzacji i ekonomii zapisu,
ktére wedlug nich wiazaly sie z pismem alfabetycznym, nawet
jesli w jego spotecznym uzyciu ditugo byly nieobecne, a sama
piS$mienno$é pozostawalta kapitatem kulturowym waskiej eli-
ty. Po drugie, nacisk ktadziony na mozliwosci alfabetu wynikat
u Themersonéw z jego wigekszego potencjatu kombinatorycznego.

Z liter - czysto umownych znakéw glosek - mozna budowaé
o wiele swobodniej obraz symbolizujacy ich znaczenie, réwniez
w sposéb skonwencjonalizowany, choéby za pomoca diagramu.
Przejawéw $wiadomosci tego i jej wykorzystania - o czym przy-
pominat choéby Tomasz Majewski - znajdziemy w ksigzkach
Themersonéw sporo. Przyktadowo ,w Pan Tom buduje dom sto-
wa na wzdr typografii dadaistycznej sg zasysane przez pompe,
tloczone przez nig badZ ptyna przez rure wodociagowsa do géry,
ustawiaja sie w stupek wraz ze stolem, szafa, stolikiem, krze-
stem i taboretem” (Majewski, 2011, s. 33). Z kolei ,,[w] Jacusiu
w zaczarowanym miescie uklad znakéw na stronie moze mie¢
takze wartoé¢ dzwiekonadladowcza (rézne wielkosci czcionek
oddaja dynamike) i by¢ »diagramem« procesu rozchodzenia sie
fali dzwiekowej, np. dzwonigcych/dudniacych tramwajowych
szyn”. A zatem - konkluduje cytowany badacz - ,miejscami
jest to wysokiej préby poezja konkretna” (Majewski, 2011, s. 33),
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dazaca do tego, by rozbi¢ ,tak zwana harmonie drukowanej
strony” (Gassner, 2017, s. 110).

W pracach Themersondéw, jak sadze, nie chodzito jednak
o eksperyment estetyczny, lecz o projektowanie oryginalnych
form percepcji, ktére zarazem bylty zakorzenione w nowoczesnej
psychologii i pedagogice, a takze w nowych technologiach im-
plikujacych pojawienie si¢ w latach dwudziestych w przemysle
kinowym i reklamowym tzw. typografii kinetycznej (Post, 2017).
Juz na poczatku wieku XX Lew Wygotski odkryl, Ze na pierw-
szym etapie swojej edukacji dzieci nie rozrézniaja czynnosci
rysowania i pisania, sa bowiem bardziej zainteresowane pro-
cesem kreélenia linii, §ladami swoich aktywno$ci motoryczno-

-wizualnych, czyli zwigzkiem miedzy znakiem a ruchem ciata, niz
mechanizmem reprezentacji lub tez zwigzkiem miedzy znakiem
a tym, co on przedstawia.

Mniej wiecej w podobnym czasie na gruncie pedagogiki Maria
Montessori opracowata metode kombinatoryki literowej, opartg
na ustawianiu liter na osobnych kartonikach poddajacych sie ge-
stycznym manipulacjom. Wylonienie ich z wizualnego ciagu zwia-
zanego z zapisem odrecznym, w ktérym litery stanowia z reguly
polaczone ze soba calosci, bylo z pewnoscig podyktowane logika
typograficzng. Polega ona na rozumieniu stéw jako struktur zto-
zonych z liter - pojedynczych atoméw, rozmieszczonych linearnie
i decydujacych o postrzeganiu zamknietych uktadéw wizualnych
w postaci drukowanych znakéw jako podstawowych elementéw
wszelkich wypowiedzi jezykowych. Jednak potraktowanie liter
jako osobnych czastek dalekie byto od myslenia o druku jako nie-
materialnym medium wizualnym, oderwanym od pracy reki. Me-
toda ta uruchamiata mozliwo$¢ dotyku, zwlaszcza ze Montessori
zachecata do sprawiania, by faktura kartonikéw stanowita odreb-
ne doswiadczenie sensoryczne dla dziecka. Lokowatla wiec percep-
cje litery w pamieci nie tyle oka, ile reki, co wiazato sie ze stosow-
nym wrazeniem cielesnym, a w literze pozwalato dostrzec rzecz.
Omawiana metoda okazuje sie wyzwaniem intelektualnym do dzis,
skoro nawet wspéiczesni antropolodzy w rodzaju Tima Danta pod-
kreslaja niezbywalna réznice miedzy rzeczami a znakami typogra-
ficznymi. Zakladaja bowiem, ze tym ostatnim brakuje wieloznacz-
nosci, ktéra cechuje rzeczy, i ze sa one nie tylko jednoznaczne, ale
tez niematerialne, bo dwuwymiarowe (Dant, 2007, s. 16).

W owym polu kombinatorycznych i gestycznych doswiadczen
miescilo sie réwniez awangardowe projektowanie typograficzne.
Awangarda traktowata typografie jako ,przediuzenie ludzkich
zmystéw” (Karpowicz, 2013, s. 184), wykorzystywata niecodzien-
ne dla niej formy ekspresji, w postaci choéby koloru lub barwnej
powierzchni, i przyjmowala, ze ,typograficzne stowo przezna-
czone i skierowane do dzieci zachowuje swéj mityczny zwiazek
z rzecza, do ktérej sie odnosi” (Karpowicz, 2013, s. 181).
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Themersonowskie zabawy polegaly wiec nie tylko na ekspe-
rymentalnym ukladaniu liter, glosek i sylab, lecz takze na grze
z relacjg miedzy tekstem a obrazem oraz ze standardami typo-
grafii i sktadu. Przypominali oni, ze ,we wczesnej fazie druku,
i dzisiaj jeszcze, drukarze wybierali czcionki pojedynczo i upycha-
li je w przedmiot zwany wierszownikiem [...]” (Themerson, 1978,
s. 40). Uklad czcionek, czyli liter, nie wynikatl zatem z rzekomo
naturalnego linearnego myslenia i méwienia. Byl, wedtug przy-
wolanego artysty, efektem zadanej jezykowi przemocy: opresji
wtlaczania go w réwne rzedy likwidujace jego zwiazki z innymi,
pozajezykowymi kanatami ekspresji.

Dlatego rezim wierszownika - jak pisze o wymiarze typogra-
ficznym ksigzek Themersonéw Ewa Repucho (2016, s. 60) - zostat
przelamany niejednorodnoscia kolumn, likwidacja $wiatta (tak
lubianego w klasycznej typografii), zastosowaniem wszystkich
mozliwych ukladéw tekstu: blokowego, choragiewkowego (za-
réwno do lewej, jak i do prawej) oraz osiowego. Zamiast wcigé
akapitowych pojawilo sie swiatto miedzy poszczegélnymi akapi-
tami. Marginesy zostaly ograniczone, kolumna tekstu przestata
by¢ zwartym blokiem, a tlo nadruku utracito neutralnoéé: z czy-
stej przestrzeni zmienilo si¢ w powierzchnie znaczaca. Strony
miaty by¢ - zgodnie z inspiracja konstruktywistyczna - mocno
zapetnione (Repucho, 2016, s. 60). Mialy tez imitowaé nieprzewi-
dywalny, dynamiczny ruch, czyli co$, co wydawato sie sprzeczne
z porzadkiem linearnego pisania alfabetycznego, w ktérym kolej-
noé¢ liter odzwierciedla - jak twierdzi Tim Ingold (2015, s. 381) -
raczej tkanie niz taniec.

Paneuropa i wizualne ksztatty strony
Eksperymenty - zauwaza cytowana wyzej autorka (Repucho,
2016, 8. 60) - dotyczyly tez krojéw pisma. Narodziny liter taczyty
klasyczny plantin i funkcjonalistyczng paneurope, czyli polska
wersje futury zaprojektowang przez Paula Rennera w latach dwu-
dziestych XX wieku i wykonana w legendarnej odlewni czcionek
Jana Idzikowskiego, a pézniej Tadeusza Drozdowskiego w Warsza-
wie. Wybér paneuropy - czcionki symbolizujacej utopie kosmopo-
litycznego, urozmaiconego kontynentu, na ktérym dzieki sztuce
i nowoczesnej technologii réznice kulturowe staja sie coraz mniej
istotne - nie byt chyba rzeczg przypadku. Zwlaszcza jesli wziaé
pod uwage fakt, ze wlasnie Themersonowie pracowali przy eks-
perymentalnej ekranizacji poematu Europa Anatola Sterna, a sam
manifest Paneuropa autorstwa Richarda Coudenhove’a-Kalergiego
mégt byé im po prostu znany (Rakoczy, 2022a, s. 56).

Wiemy, ze manifest ten znala, przynajmniej posrednio, czesé
6éwczesnych dzieci. W latach dwudziestych trafit on bowiem
na tamy Korczakowskiego ,Matego Przegladu” - gazety tworzonej
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przez miodych i najmtodszych i zwigzanej ze Srodowiskiem pol-
skojezycznej inteligencji zydowskiej. W paZdzierniku 1926 roku
ukazat sie tam artykut pod tytulem Polityka, w ktérym dzieciecy
reporter informowal: ,Niedawno byla wojna. Niektérzy jeszcze
ja pamietajg. Mleko bylo strasznie drogie. Przez ulice wozono
rannych zolnierzy. [...] byto bardzo zle. Stalo sie lepiej, ale ludzie
sie boja, zeby znowu nie byto wojny. [...] Cata Europa powinna sie
potaczyé, zeby nie byto wojny. [...] Zeby byta zjednoczona Europa
bez granic i wojen” (Polityka, 1926, s. 7). Pamieé o pierwszej woj-
nie $wiatowej - podobnie jak zawarta w poemacie Sterna wizje
miedzywojennej Europy - mocno zdominowaly zagadnienia spo-
teczne, w tym dotykajacy gléwnie najmlodszych kryzys huma-
nitarny.

»Maty Przeglad” - jako forma rozwijania kultury debaty publicz-
nej wéréd miodych czytelnikéw - nie przypadkiem powstat w roku
zamachu majowego'. Na wydarzenie to redakcja zareagowata opu-
blikowaniem listy dzieciecych ofiar i otwartg krytyka posunieé
rzadu zwigzanych z uwiezieniem politykéw opozycji. W numerze,
w ktérym pojawit sie krétki artykut o Paneuropie, umieszczono tez
tekst promujacy bezposrednie interwencje obywatelskie na forum
prasy. Czytelnikom komunikowano na przyklad, ze redakcja , Mate-
go Przegladu” dowiedziata sie o otoczeniu drutem kolczastym placy-
ku przeznaczonego dla dzieci w Ogrodzie Krasinskich. ,Sprawdzi-
my te wiadomo$¢ - informowali mtodzi redaktorzy - i w nastepnym
numerze napiszemy” (Z ostatniej chwili, 1926, s. 7).

Takze z punktu widzenia Themersonowskich eksperymentéw
ze sktadem ,Maly Przeglad” wydaje sie ciekawy. Szczegdlnie jesli
pamieta sie - co podkreslit juz w 1931 roku Eric Gill w swoim
stynnym eseju poswieconym typografii - Ze to ,zapotrzebowa-
nie komercji, a zwlaszcza druku gazetowego, bylo bodZcem do
opracowania krojéw »nowoczesnych« i ze to dzieki prasie zosta-
ty one upowszechnione” (Gill, 2016, s. 8). W ,Matym Przegladzie”
marginesy i wiatlo prawie nie wystepowaty. Decydowala o tym,
rzecz jasna, nie tyle estetyka, ile ekonomia. Lecz wilasnie ekono-
mia - jak zauwazyla Agnieszka Karpowicz (2024, s. 80-84) - ma
znaczenie w analizie nie tylko 6wczesnej prasy, ale tez awangar-
dowej typografii. Niekiedy w gazecie pojawialo sie pismo odrecz-
ne. W takich przypadkach rezygnowano z zasady ekonomiczno-
§ci i komplikowano prace nad numerem, by oddaé¢ indywidualny
wymiar dziecigcego pisania. W wielu numerach napotkamy ry-
sunki wpasowane $ciSle w przestrzen strony, ktére czesto sta-
nowily autonomiczng, niepodporzadkowana wylacznie funkcji
ilustracyjnej, prezentacje twérczosci najmiodszych. Prace te byly
nieraz graficznie ciekawe i mozna by je réwniez interpretowaé
w kategoriach estetyk awangardowych.

1 Ten pomyst zawdzieczam Barbarze Vucic, ktérej bardzo za te intuicje dziekuje.
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Aby zdynamizowaé¢ wizualng wycieczke po stronie, autorzy
Narodzin liter takze zastosowali rézne stopnie czcionki oraz kroje
w wersji kursywnej lub nie. Dodatkowo w ksigzce pojawily sie réz-
ne kolory tekstu. Poza pismem drukarskim obecne bylo pismo od-
reczne, sygnalizujace w epoce nowoczesnej indywidualizacje, a co
za tym idzie - osobisty, niepowtarzalny gest piszacej reki. Strony
byty barwne: wykorzystano na nich biel, czern, czerwien i blekit.
Nie pelnity one, jak sadze, funkcji czysto estetycznej. Nawigzy-
waly do tréjkolorowej flagi rewolucji francuskiej, przywotywanej
kolorystycznie tez w Poczcie, ksigzeczce o podobnej problematyce.
Zaréwno Poczta, jak i Narodziny liter koncentrowaty sie na zagad-
nieniu postepujacej emancypacji - egalitaryzacji, demokratyzacji
i porozumienia - za posrednictwem nowoczesnych narzedzi ko-
munikacyjnych. Dlatego wlasnie Narodziny liter wydrukowano
w trzech kolorach: czarnym, btekitnym i czerwonym.

Rozbicie krojéw, rysunkéw oraz ich pozycji i funkcji na stronie
za pomoca dynamiki, a takze przetamanie linearnego porzad-
ku za pomoca zréznicowanej wielkosci liter, ukiadu tekstu i jego
koloru byly, rzecz jasna, motywowane dazeniem do rozbijania
dotychczasowej percepcji i filozofii przekazu drukowanego. Pisat
o tym sam Themerson w cytowanym juz fragmencie, podkreslajac
zwiazek techniki drukarskiej z nowoczesnymi zmianami w my-
Sleniu. ,Zaiste - glosit - linearny sposéb drukowania, linearny
spos6b méwienia i linearny sposéb myslenia zostaly, nie wiado-
mo czemu, uznane za naturalne, przynajmniej dla gatunku ludz-
kiego. [...] Czy wolno$é w uktadaniu symboli w dwéch wymiarach
na zadrukowanej stronicy spowoduje, ulatwi, nielinearny sposéb
filozoficznego myslenia o strukturze $wiata?” (Themerson, 1978,
s. 40). Autor antycypowat tu idee wyrazona pézniej przez Mar-
shalla McLuhana (2001, s. 229-230), a jeszcze pdZniej - przez
Jonathana Crary’ego (2007, s. 25-26). Teoretycy ci twierdzi-
li, ze typografia jest dzielem nowoczesnosci, nowoczesna kul-
tura druku za$ to nie tylko kultura masowo reprodukowanych
tekstéw (czyli réwniez ksigzek), a co za tym idzie - masowego
obiegu informacji. Wprowadzita ona takze - o czym przypominat
wlasdnie Crary - swoiste techniki koncentracji uwagi, nakazuja-
ce wyrdznia¢ pewne aspekty pola postrzezeniowego, a pomijaé
inne. Jednym z tych aspektéw byla powierzchnia, traktowana
najczesciej jako czyste, niezaklécajace percepcji tto pozbawione
materialnoéci i znaczenia, nienastreczajace zadnych przeszkdd,
by umieszczony na nim komunikat mégt znaczyé na mocy wias-
nej formy wizualnej i semantycznej.

Adultystyczne rozumienie eksperymentu
Dowarto$ciowanie eksperymentalno$ci ksigzki Themersonéw -
dobrze widoczne w literaturze przedmiotu, ktéra przywolatam
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we wstepie - bylo podyktowane zalozeniami adultystycznymi.
Staly za nimi nawyki percepcyjne nie tyle po prostu dorostych, ile
dorostych o duzym - méwigc za Pierre'em Bourdieu - kapitale kul-
turowym. Kapitat ten pozwalatl zinternalizowaé nawyki zwigzane
z tekstem i w efekcie tworzyt kulturowe ramy mozliwego ekspery-
mentu i przekroczenia. Oczywiscie nie wiemy, jak Narodziny liter
percypowaty dzieci, ktérych kontakt z tekstem byt inny: mocno
osadzony w przekonaniu (czestym na pierwszym etapie socjaliza-
cji), ze kazda czynno$é - a wiec takze lektura - polega na fizycz-
nych manipulacjach oraz na dzialaniu w przestrzeni. Percepcja
tekstu jako eksperymentalnego jest mozliwa jedynie przy duzym
stopniu linearyzacji proceséw obcowania z takim przekazem. Czy
praktyki Themersonéw byly zatem eksperymentalne dla samych
dzieci? W jakim sensie? I w jaki sposéb mogliby$my dziecieca per-
cepcje eksperymentu uchwycié?

Wilasne strategie wizualne Themersonowie definiowali bardzo
szeroko: w polu nie tylko tekstéw przeznaczonych dla dzieci, ale
réwniez nowoczesnych technologii komunikacyjnych. To one po-
zwalaly im wybieraé optymalne narzedzia graficzne, by dostoso-
wacé sie do ekonomii uwagi rzadzacej rynkiem, a przede wszyst-
kim - by owa uwage zdoby¢é. Zaréwno w ,,Malym Przegladzie”,
jak i w ksigzkach Themersonéw uobecniala si¢ nowoczesna uto-
pia sztuki drukarskiej, ktéra bedzie konstruowaé uniwersalne
narzedzia komunikacji graficznej (w tym estetyczne) i w konse-
kwencji - dziala¢ na rzecz ponadnarodowego porozumienia 1a-
czacego ludzi w sie¢ wymian komunikatéw mniej lub bardziej
twoérczych dla zycia publicznego.

Mysle, ze z perspektywy mlodego czytelnika, dla ktérego
w naszym kregu kulturowym $wiadomo$é pisma wigze sie ze
zlozong $wiadomoscia fonologiczng (uchwycenie i konceptuali-
zacja dzwiekowosci mowy), pojmowaniem funkcji pisania (pismo
jako narzedzie komunikacji), zrozumieniem funkcji i znaczenia
liter oraz przyswojeniem stownictwa, ktére opowiada o czytaniu
i pisaniu, dzieto Themersonéw byto czym$ innym. Nie bylo prze-
jawem swobody projektowania ksiazki w jej wymiarze trescio-
wym (zachetg do eksperymentéw intelektualnych) i formalnym
(przetamywaniem nawykéw typograficznych przez inny sposéb
przesuwania wzrokiem po stronie i rekonstrukeji tekstu). Sta-
nowilo raczej dobrze zaprojektowany podrecznik pozwalajacy
samodzielnie si¢ przekonaé, ze jezyk, stowo, obraz, znak graficz-
ny, jego postaé typograficzna oraz usytuowanie na stronie - poj-
mowanej nie tylko jako przestrzen do zagospodarowania, lecz
takze materialna powierzchnia - to wymiary ksigzki, ktére pod-
legaja ludzkim manipulacjom. Nie sa wiec przezroczystymi arte-
faktami kulturowymi, ale narzedziami, ktérych funkcjonalno$é
trzeba poznaé, a najlepiej przeéwiczyé.
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Na dodatek Themersonowie stosowali cos, co wspétczesni psy-
cholodzy rozwojowi i metodycy zajmujacy sie inicjacja dzieci do
$wiata pisma okreslajag mianem strategii wizualnych (Krasowicz-

-Kupis, 2005, s. 82). Przyciagali uwage najmtodszych czytelnikéw

ciekawg formg liter, kolorami i ksztaltami. Mieli $wiadomos$¢,
ze pozornie dwuwymiarowa strona ksigzki musi wywotaé za-
angazowanie emocjonalne. Musi tez konkurowaé¢ w pierwszych
fazach inicjacji piSmiennej z wielowymiarowa i wielozmysto-
wa rzeczywisto$cig umozliwiajaca z jednej strony manipulacje
sprawcze, z drugiej - intensywne relacje. Jesli definiowa¢ zna-
czenie tych ksigzek po wittgensteinowsku i jesli uswiadomié so-
bie, ze ich podstawowym uzytkownikiem byto dziecko, to w ogé-
le nie chodzilo w nich o eksperyment. Eksperymentalizm byt
znaczeniem naddawanym im przez kulture dominujaca, czyli
kulture dorostych. Co wiecej - w niejakim oderwaniu od éwczes-
nych pél zaréwno kultury dzieciecej, jak i nauki.

Artysci i fachowcy
Oczywiscie kultura przeznaczona dla najmlodszych byla wte-
dy, podobnie jak dzi$, silnie znormatywizowana. A w przypadku
ksiazki dzieciecej byta znormatywizowana skrajnie, cho¢ na py-
tanie, ilu statystycznie dzieci dotyczyla, nalezatoby odpowiedzieé,
ze ze wzgledu na stabo egzekwowany obowiazek szkolny oraz jesz-
cze mniejsza dostepno$¢ ksigzek chodzilo jedynie o stosunkowo
niewielka cze$¢ dzieciecej populacji. Ta normatywizacja nie wig-
zala sie wylacznie z 6wczesnym postepem psychologii rozwojowej,
pedagogiki spotecznej, sztuki dla dziecka i z naciskiem na sztuke
samego dziecka. Byla tez powigzana z normami wpisywanymi
w polska grafike, silnie reprezentowanymi choé¢by we wstepie do
numeru 3 czasopisma ,Grafika Polska” z 1921 roku.
Informowano w nim o powotaniu Zwigzku Artystéw Grafikéw:
JArtysci - gloszono - lacza sie z fachowcami” (od redakcji, 1921,
s. 2). Miat to byé fakt bezprecedensowy na ziemiach polskich,
poniewaz przy$wiecal im cel w postaci ,wspélnej pracy nad roz-
wojem pewnej galezi przemystu celem przepojenia go pierwiast-
kami artystycznymi”. Fakt ten - czytamy dalej - miat w odra-
dzajacej sie Polsce sta¢ sie ,,zawigzkiem nowych form produkcji”,
w ktérych réwnorzednie do glosu dojdzie ,tre$¢ duchowa z forma
materialng, urzeczywistniajgc te tre$¢”. We wstepie twierdzono,
ze ,[w] poszukiwaniu nowych form spotecznych zawsze na czele
szedl drukarz, 6w inteligentny pracownik, najblizej stojacy my-
8li ludzkiej, i dzisiaj intuicyjnie zbliza sie [on - M.R.] do artysty,
azeby tacznie z nim znalez¢é drogi, ktére by go doprowadzity do
ukochania swojej pracy, a przez to wyzwolily ja z konieczno-
$ci ekonomicznych, ktérym dotychczas ulega - on tez przeczul,
ze sztuka, owa stubarwna tecza prze$wietlajaca szarzyzne dnia
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codziennego, uczaca go o tajemnicach ozywiania martwej ma-
terii i sposobéw zapanowania nad jej prawami - przyniesie mu
wyzwolenie i wyrwie ze znuzenia, gnusnosci i niecheci - w jaka
$wiat po wojnie coraz glebiej zapada” (Od redakgji, 1921, s. 2).

Przytoczony fragment jest niezwykle ciekawy i pozwala zro-
zumieé ferment, na tle ktérego kilkanascie lat péZniej pojawily
sie Narodziny liter. Nie tylko zdradza silna pamie¢ wojny, przy-
krywana niepodleglo$ciowym entuzjazmem: pamieé ciagle obec-
nag w projektowaniu rozwigzan w dziedzinie technologii, a $ci$-
lej - nowych technologii komunikacyjnych. Cytowany manifest
byl tez préba - podjeta wcale nie z pozycji awangardowych -
przetamania opozycji miedzy sztuka graficzng a twérczoscia
pisarska, swobodna ekspresja a ruchem maszyny, gestem reki
a przemystem drukarskim, rzekomo wyalienowanym od sfery
umystu czy ducha. Figura drukarza - inteligentnego pracowni-
ka, taczacego prace nie tylko materialng, lecz takze maszynowsg
z pracg glowy, twércza myséla i wyczuciem estetycznym - miata
przetamywaé nowozytny podzial ukonstytuowany w dobie kul-
tury druku. Wilasnie ten podzial - jesli wierzyé Timowi Ingoldo-
wi (2015, s. 375) - spowodowat zerwanie miedzy sztuka pisania
a sztuka rysowania, pracg gtowy, reki i maszyny: zawodem dru-
karza a zawodem artysty. Rzecz jasna, redakcja ,Grafiki Polskiej”
siegala tu po dyskurs inny niz awangardowy, aby legitymizowa¢
promowang narracje. Ponadto narracja ta miala juz w 1921 roku
znaczace przediuzenie w pracy odlewni czcionek Idzikowskiego,
potem Drozdowskiego.

Problem, ktéry chciatabym postawi¢ w tym krétkim szkicu,
zawiera sie zasadniczo w tezie, Ze owa opozycja z perspektywy
dziecka poddawanego inicjacji do matej motoryki i rysowania,
a pééniej pisania, okazuje sie nieoczywista, nie jest bowiem sil-
nie internalizowana w toku socjalizacji. Dzieci w naszym kregu
kulturowym czesto taczyly i nadal tacza gest rysowania z pisa-
niem. Dlugo traktuja motoryczno$é swojej pracy jako jej istote,
malo interesuja sie reprezentacja jej §ladéw na kartce papieru.
Ksztalt liter oraz mozliwo$¢é manipulowania nimi, przestrzenia
i kolorem sa dla nich integralng czescia doswiadczenia, przed-
miotem eksperymentu, ale rozumianego inaczej, bo w sposéb
nieobcigzony tradycja estetyczng i piSémienng. W takim ujeciu
ksigzka Themersonéw mogla mie¢ dla dzieciecych odbiorcéw
sens kombinatoryczny. Ten jednak rozumiany byl odmiennie
i osadzony w zupelnie innej siatce znaczen.

Podsumowujac: literatura dla mtodych i najmlodszych doma-
ga sie nowych perspektyw interpretacyjnych. Powinny one nie
tylko dowartosciowaé perspektywe dziecka, lecz takze poka-
zaé, w jaki sposéb z podmiotu dzieciecego stopniowo tworzono
sdojrzatego” czytelnika, uczestnika pola dyskurséw pisanych
i drukowanych. Dokonywato sie to poprzez uwiktanie rozwoju
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nowoczesnych kompetencji piSmiennych w narracje epoki -
filozoficzne, pedagogiczne, psychologiczne - oraz poprzez prze-
miany technologii komunikowania, powigzane z polami polityki
i ekonomii. Wspomniany podmiot, w zaleznosci od wtasnego
zaplecza spoteczno-kulturowego, byt intensywnie socjalizowa-
ny przez réznego rodzaju instytucje i projekty do okreslonych
praktyk tekstowo-wizualnych. To za§ wplywato na spoteczne
wyobrazenia tego, czym jest eksperyment, a zatem jakie sa grani-
ce dziatant awangardowych oraz wszelkich inicjatyw zwigzanych
z dezautomatyzacja i denormatywizacjg praktyk literackich. In-
nymi stowy: literatura dziecieca i pole instytucjonalne, z ktérym
wchodzita w liczne relacje, daje wyjatkowy asumpt do uprawia-
nia archeologii tworzenia kompetencji pi$miennych, lub sze-
rzej - do rekonstrukcji nowoczesnych polityk pisma (zob. Rako-
czy, 2018, s. 11-38). Polityki te dla kreowania $wiatéw literackich
iuczestniczenia w nich mialy ogromne znaczenie. Tymczasem sa
one nadal, w przeciwienistwie do tekstéw literackich, stosunko-
wo rzadkim przedmiotem refleksji.
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