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Anagram - sztuka czarnoksieznika
0 Hansa Bellmera anagramowaniu kobiecych ciat oraz zdan

Anagram - The Sorcerer’s Art:
On Hans Bellmer’s Anagramming of Women’s Bodies and Sentences

Abstract: Hans Bellmer compared his way of depicting female doll bodies as
severely deformed to the poetic art of creating anagrams, which involves freely
rearranging the order of letters and words in a sentence. According to him, the
art of anagramming is not just innocent linguistic fun or a game, but has some-
thing magical about it. It is an exploration of the possibilities of language/body
through the devising of unusual, fantastic configurations of their parts. Therefore,
only a genius, full of extraordinary ideas and ready to boldly transcend existing
conventions and norms, can tackle it. In this article, | attempt to extract the as-
sumptions underlying Bellmer's concept of anagrams by thoroughly analyzing his
statements on the subject. | point to the specific features of this concept, which
in many respects differ from the assertions of linguists and critics of literature
and art.

Keywords: anagram, letter, body, doll, permutation, sexuality, imagination

Abstrakt: Swoj sposob ukazywania kobiecych ciat lalek jako mocno zdeformo-
wanych Hans Bellmer poréwnat do poetyckiej sztuki tworzenia anagramow, po-
legajgcej na swobodnym przestawianiu kolejno$ci liter i stow w zdaniu. Wedtug
niego sztuka anagramowania nie sprowadza sie do niewinnej zabawy czy gry
jezykowej, ale ma w sobie co$ z magii. Jest eksplorowaniem mozliwosci jezyka/
ciata poprzez obmysliwanie nietypowych, fantastycznych konfiguraciji ich czesci.
Dlatego zmierzy¢ sie z nig moze tylko geniusz, peten niezwyktych pomystow i go-
tow odwaznie przekracza¢ zastane konwencje i normy. W artykule staram sie
wydoby¢ zatozenia, jakie tkwig u podstaw Bellmerowskiej koncepcji anagramu,
doktadnie analizujgc jego wypowiedzi na ten temat. Wskazuje specyficzne rysy
owej koncepcji, ktére w wielu punktach odbiegajg od twierdzen jezykoznawcow
oraz krytykéw literatury i sztuki.

Stowa kluczowe: anagram, litera, ciato, lalka, permutacja, seksualnos¢, wyobraznia

1.

Najbardziej rzucajacym sie¢ w oczy rysem twdrczosci artystycz-
nej Hansa Bellmera sg wymy$lne deformacje, jakim poddaje on
na swoich fotografiach, rysunkach i gwaszach kobiece ciata, by
uwypukli¢ ich wymiar seksualny. Ten jej rys byt i jest po dzi$
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dzieni Zréditem wielu kontrowersji i sporéw toczonych przez kry-
tykéw sztuki. U jednych rodzit zachwyt, u innych - ostry sprze-
ciw i powazne zarzuty. Ci pierwsi, z André Bretonem i Paulem
Fluardem na czele, widzieli w pracach Bellmera - w szczegélnosci
w fotografiach lalek - wymowne urzeczywistnienie idei ,piek-
na konwulsyjnego”, ktére wspélczesny twérca winien ekspono-
waé. Drudzy natomiast, z reguly o pogladach konserwatywnych,
odmawiali jego kreacjom artystycznym jakiejkolwiek wartosci,
w sposobie za$ ukazywania przez niego kobiecych cial upatry-
wali bezposrednie przejawy réznorakich perwersyjnych inklinacji
autora: poczawszy od fetyszyzmu, poprzez sadyzm, masochizm
i pedofilie, na skopofilii i nekrofilii skoficzywszy (nie liczac jesz-
cze kilku innych). Do tej grupy dotaczyly pézniej (niektére)' ba-
daczki feministyczne, w lalkowych kreacjach Bellmera doszuku-
jace sie z kolei przejawu pelnej agresji i okruciefistwa postawy
wobec kobiecych ciat i zarzucajace mu ich degradacje.

Krytycy wskazuja rézne czynniki, ktére ztozyly sie na obranie
przez niego drogi artysty oraz na specyficzng posta¢ jego twoér-
czoéci. Miejsce centralne zajely w niej bowiem fotografie, rysun-
ki i gwasze, na ktérych prezentowat dziwacznie zdeformowane
kobiece ciata. Jawity sie tam one juz to pozbawione koriczyn i in-
nych elementéw, juz to z koiczynami i czesciami podwojonymi,
a niekiedy zwielokrotnionymi, juz to z doczepionymi toporny-
mi protezami, juz to pociete na kawatki tworzace wyrafinowane
konfiguracje. Genealogii tego rodzaju artystycznych poczynan
Bellmera dopatrywano sie z jednej strony w inspiracjach sztuka
$redniowieczng i wezesnorenesansows, w ktérej kobiety ukazy-
wano w towarzystwie molestujacych je koSciotrupéw i Szatana
(jak u Hansa Baldunga Griena czy Niklausa Manuela Deutscha),
co naturalnie odzwierciedlalo obecne w tradycji judeochrzesci-
janskiej przekonanie o tajemnym powiazaniu kobiecosci z moca-
mi $mierci i zta. Pisano takze o fascynacji autora Lalki obsesyjnie
powracajacymi w malarstwie i rzeZbie tych epok obrazami tor-
tur, ktérym poddawano ciata Jezusa i §wietych, oraz dzietami
Hieronima Boscha, w ktérych z otwartych kadtubéw ciat ludz-
kich wylaniaja sie rézne potwornosci. Z drugiej strony podkres-
lano role glebokich przeobrazen, jakie w sposobie ujmowania
owego tematu dokonaty sie w nurtach awangardowych przetomu
XIX i XX wieku, miedzy innymi w niemieckim dadaizmie (Otto
Dix, Georg Grosz), w surrealizmie (Max Ernst, Giorgio de Chi-
rico) i w ekspresjonizmie (Edward Munch, Erich Heckel) - cia-
ta byty znieksztalcone czy ukazywane jako osobliwie zamazane
i powykrzywiane. Istotne tto twérczosci Bellmera stanowi¢ mia-
o réwniez malarstwo Oskara Kokoschki i Egona Schielego, nie

1 Naleza do nich miedzy innymi Xaviére Gauthier, Renate Berger, Susanne

Backmann, Cher Krause Knight czy Joanna Zielifiska.
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moéwige juz o wymySlnych deformacjach kobiecych ciat u Pabla
Picassa (zob. Webb, Short, 1985, s. 21, 38, 44, 51; Lichtenstein, 2001,
s. 13, 132, 162).

Dostrzega sie tez tutaj wplyw Freudowskiej psychoanalizy,
u ktérej podstaw tkwily obserwacje zachowan histeryczek do-
$wiadczajacych swoich cial w sposéb przeczacy wszelkim zasa-
dom anatomii. Waznym punktem odniesienia pozostaje takze
teoria nieswiadomego. W Objasnianiu marzeri sennych Freud wy-
kazywal, ze obrazy w marzeniach sennych, upostaciowujace
wyparte pragnienia seksualne podmiotu, nie licza sie z relacjami
przylegtosci miedzy rzeczami ani z relacjami czasowymi. Bellmer
starat sie poszerzy¢ zakres tej teorii - twierdzit, iz nieSwiadome,
o ktérym w niej mowa, odnosi si¢ wylacznie do ludzkiej psychi-
ki, tymczasem istnieja réwniez niewiadome doswiadczenia ciata,
ignorujace jego budowe anatomiczna. Kolejnym Zrédiem inspiracji
miata by¢ dla artysty teoria austriackiego neurologa Paula Schil-
dera?, ktéry uwazal, ze kazdy cztowiek posiada okreslony prze-
strzennie schemat obrazu wlasnego ciata (Kérperschema), zmie-
niajacy sie wraz z wiekiem i iciSle powigzany z obrazami ciat
innych (zob. Schilder, 1935).

Ponadto wskazuje si¢ rézne znaczace wydarzenia z biografii
Bellmera, ktére wplynely na jego zainteresowanie lalkami i uzna-
nie ich za uprzywilejowane medium kreacji artystycznych.
Nalezato do nich przestanie mu przez matke w 1931 roku pudetka
z zabawkami z dziecifistwa, ktére staly sie w oczach obdarowa-
nego wymowng materializacjg wspomnienl. Innym istotnym wy-
darzeniem bylo uczestniczenie w spektaklu Jacques’a Offenbacha
opartym na motywach opowiadania E.T.A. Hoffmanna Piaskun,
w ktérym kluczowsa role odgrywa postaé dziewczyny, Olimpii.
W sztuce tej, wyrezyserowanej przez Maxa Reinhardta, boha-
terka - rozpoznana jako lalka - rozpada sie na oczach widzéw
na drobne czesci, walajace sie potem po scenie. Przedstawienie
obejrzane w Berlinie wywarto na Bellmerze ogromne wraze-
nie i bylo jednym z gtéwnych Zrédet jego inspiracji, gdy two-
rzyl rézne wersje swoich ,dwoéch” lalek, pierwsza w 1934 i druga
w 1935 roku. Dodaé do tego trzeba lekture listéw Kokoschki do
Hermine Moos, w ktérych austriacki artysta udzielat znanej lal-
karce wskazéwek, jak ma skonstruowaé podobizne jego kochanki
Almy Mahler (zob. Kokoschka, 1984), a takze gtebokie zaintere-
sowanie Bellmera bogata literatura na temat lalek, zwlaszcza sil-
nie obecng w kulturze niemieckiej (Heinrich von Kleist, Johann
Wolfgang Goethe, Jean Paul, ET.A. Hoffmann, Rainer Maria Rilke,
Kurt Miinzer). Wreszcie - na wybdér lalek jako najwazniejszego
medium kreacji artystycznej w tym okresie wplyneta réwniez

2 Bellmer musial czytaé jego gtéwne dzieto, The Image and Appearance of the
Human Body, ktére posiadat w bibliotece.
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jego bardzo zazyla relacja z piekng kuzynka Ursula Naguschew-
ski, w ktérej sie podkochiwat i ktéra postuzyta mu za prototyp
~pierwszej” lalki.

2.
Wisréd wszystkich czynnikéw, ktére zlozyty sie na obranie przez
Bellmera drogi artysty i na zainteresowanie sie sztuka lalkowa,
osobne miejsce nalezatoby przyznaé jego fascynacji poetycka
sztuka anagramu. Rozwineta sie ona pod konieclat czterdziestych,
gdy zwiazat sie z butgarska poetka Norg Mitrani i zaczat tworzy¢
z nig wiersze w tej konwencji. Pisanie poezji anagramatycznej ko-
respondowalo z jego dziatalno$cig artystyczng z lat trzydziestych,
kiedy konstruowat lalki, ktérych postacie poddawat réznego ro-
dzaju deformacjom. Powotywat sie wtedy na opisane przez Freuda
oraz wloskiego psychiatre Cesarego Lombrosa przypadki histery-
czek halucynacyjnie doswiadczajacych wlasnego ciata.
Szczegélnie znamienne bylo pod tym wzgledem poszerzenie
przez Bellmera zakresu Freudowskiego pojecia nieswiadomego
0 co$, co nazwal ,fizycznym nieSwiadomym”. Wedtug niego bo-
wiem twoérca psychoanalizy owo pojecie odnosit przede wszyst-
kim do sfery ludzkiej psychiki, a $cisle biorac: do obrazéw po-
jawiajacych sie w marzeniach sennych, w ktérych naruszane sa
relacje przylegtosci i czasowe miedzy rzeczami i osobami. A prze-
ciez w réwnie halucynacyjny sposéb cztowiek moze doswiadczaé
swojego ciala, niezaleznie od jego budowy anatomicznej. Swiad-
cza o tym dobitnie wlasnie zachowania histeryczek. Podobnie
za$ jak Freud twierdzit autor Lalki, ze wyciaganie stad wniosku
o nonsensowno$ci marzen sennych jest mylne, gdyz poprzez ta-
kie deformacje ich warstwy obrazowej daja o sobie zna¢ nieswia-
dome pragnienia $nigcego, ktére nalezy w nich rozpoznaé. Tak
samo nieliczace sie z anatomig doswiadczenie ciata - u podstaw
czego tkwig nietypowe relacje pomiedzy jego cztonkami - méwi
co$ istotnego o doznawaniu go przez podmiot. Uksztaltowanie sie
tych relacji moze by¢ wynikiem na przyktad oddziatywania kultu-
rowej presji na strefy erogenne, wskutek czego zwigzane z nimi
pragnienia seksualne czlowiek bezwiednie przenosi na inne
czeéci i w ten sposéb daje im zakamuflowany wyraz (por. Dybel,
2025, s. 1-14). Wtedy tez zmienione relacje miedzy elementami
ciat mozna potraktowaé jako analogiczne do zmiany relacji mie-
dzy stowami w zdaniu, tak jak to jest praktykowane w sztuce
anagramu.

3.
Wedlug internetowej Encyklopedii PWN slowo ,anagram”, pocho-
dzace od péznogreckiego andgramma, oznacza ‘zapis wsteczny’
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i odnosi si¢ do wyrazu utworzonego przez przestawienie liter lub
sylab innego wyrazu (Anagram, [s.a.] 1). Nieco szersza definicje po-
daje Wikipedia. Wedlug niej ,anagram” to ,wyraz, wyrazenie lub
cate zdanie powstale przez przestawienie liter badz sylab innego
wyrazu lub zdania, wykorzystujace wszystkie litery (gtoski badz
sylaby) materiatu wyjsciowego” (Anagram, [s.a.] 2). Owe zwiezte
stownikowe definicje, majgce za punkt odniesienia sposéb, w jaki
anagramy funkcjonuja na poziomie jezyka potocznego, nie od-
dajg jednak ztozonosci wyrafinowanych technik anagramowych
i anagramopodobnych oraz ich odmian w poezji i prozie, ktére
wyrastajg na tym podiozu. Tak jak chociazby w podanych przez
Bellmera (1994, s. 21) przykladach anagraméw wzietych z trady-
cji literackiej: ,LAME DES UNS JAMAIS N'USE DE MAL’ (Victor
Hugo) i ,EIN LEDERGURT TRUG REDEL NIE” (anonim). Jakkol-
wiek przytoczone tu zdania sg pod wzgledem gramatycznym po-
prawnie sformulowane, a wszystkie tworzace je wyrazy wystepu-
ja w jezyku francuskim i niemieckim, to ich znaczenie wydaje sie
abstrakcyjne i dziwaczne. Pierwszy anagram mozna by przelozy¢
na jezyk polski jako: ,,Dusza niektérych nigdy nie uzywa zta”, dru-
gi za$ jako: ,Skérzany pasek nie nosit Redla nigdy” - ale tez w do-
kladnie przeciwny sposéb, mianowicie jako: ,Redel nie nosit ské-
rzanego paska nigdy”. Naturalnie, mozna wyobrazi¢ sobie szerszy
kontekst jezykowy i sytuacyjny, w ktérym te dwa zdania zyskuja
mniej osobliwy sens. Jednak anagramy winny by¢ wtasnie odczy-
tywane tylko ze wzgledu na siebie. Na tym zasadza si¢ ich specy-
ficzny status jezykowy, cata zwigzana z nimi poetycka gra. Polega
ona bowiem na dazeniu do do$wiadczenia dziwacznosci ich zna-
czenia, ktérej zazwyczaj nieodlacznie towarzyszy efekt humory-
styczny. Nalezy wiec czerpac rado$é z bogactwa powigzan - czesto
trudnego do ogarniecia w swej wieloznacznos$ci - miedzy ich war-
stwa brzmieniowg i semantyczna, ktére wynikaja z przewrotnego
odwracania czy naruszania kolejnosci liter tworzacych je wyra-
z6w?. Dlatego w takich konstrukcjach stownych

chodzi nie tyle o komunikowanie czegokolwiek, ile o przy-
jemno$¢ wymyslania, o uwolnienie instynktownej skton-
noéci, o ,2tworzenie mysli w ustach” (Tristan Tzara) (Bell-
mer, 1994, S. 20).

Tym, co intryguje - a zarazem fascynuje - w anagramach, jest za-
tem idea, Ze znaczenie pojawia si¢ w nich na skutek samej zmia-
ny ustawienia liter w stowach i stéw w zdaniu. Nie poprzedza
wiec ono zapisu jezykowego (ktéry powszechnie pojmuje sie jako

3 Wprawdzie w drugim zdaniu Bellmer doszukuje si¢ w stowie Redel aluzji do
redlich, czyli ‘uczciwy’, oraz do Radel, czyli ‘male, fatwo wyginajace sie kétko’ (zob.

Bellmer, 1994, s. 22), ale wydaje sie, Ze jest to zbyt daleko posunieta interpretacja.
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jego manifestacje), ale dopiero w nim powstaje. Dlatego sztuka
anagramu sluzy uwalnianiu mozliwosci kreowania nieoczeki-
wanych znaczen skrytych w jezyku, z czego zaréwno twérca, jak
i odbiorca czerpia instynktowng rado$é. Mys$l rodzi sie tu bo-
wiem - jak to pieknie ujat Tzara - ,w ustach”, w samym jezyku.
Stad wyrézniony ontologicznie status ,sztuki anagramu, ktéra
jest Zrédtem stéw i obdarza je wibrujaca wieloznacznoscig” (Bell-
mer, 1994, S. 20).

Na przykladzie owej sztuki mozna prosto zademonstrowaé,
iz znaczenie wyrazu wynika z sekwencji tworzacych je liter.
Jesli sekwencja si¢ zmienia, powstaja stowa o innym znaczeniu,
ktére przypisuje sie im niejako ex post. Podobna zasada dziata
na poziomie taczenia ze sobg poszczegélnych wyrazéw. Znacze-
nie to, inaczej méwiac, rezultat czystej gry réznic miedzy litera-
mi/stowami - co stanowi zarazem podstawows teze strukturali-
zmu, ktéra przedstawit Ferdinand de Saussure (1961) w swoich
stynnych wykladach.

Wyréznikiem gier jezykowych w anagramach jest ich sens
polegajacy na rozkoszowaniu si¢ mozliwosciami uktadania stéw
z tych samych liter czy pomystowymi zmianami kolejnosci wyra-
zéw. Ale nie znaczy to, ze warstwa semantyczna zupelnie tu sie
nie liczy. Ma ona po prostu catkiem inny status niz w pozosta-
tych wypowiedziach. Stad bierze sie towarzyszacy anagramom
efekt komizmu: poniewaZz sa one ztozone ze strzepkéw luzno ze
soba powigzanych wyrazéw, zdaja sie¢ - w swej zdeformowanej
postaci - parodig dobrze nam znanych stéw i zwrotéw, do kté-
rych aluzyjnie nawigzuja. A jednoczesnie przykuwaja uwage
wielorakoscig i nieokreslonoscia wyprodukowanych w nich zna-
czen, otwartych na rézne konkretyzacje.

4.

Na wzrost zainteresowania anagramami we wspétczesnej teorii
literatury i w poezji istotny wptyw miato posmiertne opublikowa-
nie notatek de Saussure’a na ich temat przez Jeana Starobinskiego
(1964, s. 243-262; 1971). Bellmer jednak nie musiat znaé tych zapi-
skéw, gdyz - jak juz wspomniatem - fascynacja owa sztuka zacze-
ta sie u niego o wiele wczesniej pod wptywem Mitrani. Podobnie
tez jego obszerne uwagi po§wiecone anagramom zawarte w Matej
anatomii obrazu ukazaly sie siedem lat przed publikacjg Starobin-
skiego (zob. Bellmer, 1957).

Notatki de Saussure’a dotyczace anagraméw otworzyly nowy
rozdzial w badaniach literaturoznawczych nad ta osobliwg tech-
nika tworzenia stéw i zdain w tekstach literackich, ktérej pierw-
sze wymowne $wiadectwa pojawily sie juz w czasach antycznych
(zob. Dziadek, 2001, s. 109-125). Tyle ze inaczej niz Bellmer - kté-
rego interesowata gléwnie literowa (graficzna) wersja anagramu,
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polegajaca na grach stownych i mozliwych do odszyfrowania
kombinacjach znaczeniowych - szwajcarski jezykoznawca kon-
centrowal sie na fonetycznej postaci anagraméw. Jak zauwaza
Adam Dziadek: ,,Anagram de Saussure’a - to anagram fonetyczny,
a nie literowy, ktéry jest zwykle anagramem graficznym. W ana-
lizach lingwisty chodzi przede wszystkim o to, aby czytaé i opi-
sywa¢ strukture, a takze rozmaite kombinacje gtosek, a nie liter”
(Dziadek, 2001, s. 112).

Ale spostrzezenia i twierdzenia de Saussurea oparte na ba-
daniach fonetycznej postaci anagraméw, w ktérych wskazywat
na regularng powtarzalno$é okreslonej liczby zgrupowanych lub
odizolowanych glosek - jak na przyktad w wierszu saturnijskim -
mozna bylo w réwnej mierze odnie$¢ do anagraméw literowych.
Jeszcze bardziej jego obserwacje pasowaly do przypadkéw sta-
nowiacych wyrafinowany splot obu tych wariantéw, gdzie zna-
czacym regularnoéciom o charakterze fonetycznym towarzyszy-
ty regularnosci w sekwencjach liter w poszczegdlnych stowach.
Mialo to miejsce w starozytnych tekstach analizowanych przez
de Saussure’a, w ktérych dopatrywat sie on aluzyjnych odestan do
imion ich bohateréw - odestart nadbudowanych nad znaczeniem,
jakie wynikalo z tworzacych je stéw. Te imiona, bedace rezulta-
tem okreslonego uktadu liter, nie za§ dzwiekéw, konstytuowaly
sie wéwczas niejako na dodatkowym planie semantycznym tek-
stu, co czynito go polifonicznym.

Z innego rodzaju splotem warstwy fonetycznej i literowo-gra-
ficznej mamy do czynienia w kilku anagramach stworzonych w je-
zyku francuskim przez Bellmera i Mitrani oraz napisanych w jezyku
niemieckim przez niego samego. Najbardziej znane sg przytoczo-
ne w Malej anatomii obrazu anagramy Rose au coeur violet (,Réza
o fioletowym sercu”) (Bellmer, 1994, s. 43-44). Oto ich zapis w je-
zyku francuskim:

ROSE AU COEUR VIOLET
Se vouer a toi o cruel
A toi, couleuvre rose
0, vouloir etre cause
Couvre-toi, la rue ose
Ouvre-toi, o la sucree
*
Va ou surreel cotoie
0, l'oiseau creve-tour
Vil os ecoeura route
Coeur viole osa tuer

A oto zaproponowana przez Bellmera (1994, s. 45) niemiecka
Jwersja’ tego anagramu:

Anagram - sztuka czarnoksigznika. O Hansa Bellmera...



ROSEN MIT VIOLETTEM HERZ
Hortensie reitet zum Olm

Sie loht im Zorne, meutert
Hoer’ Untier, Mimose lenzt
Entroete sie im Holzturm
Lunte her, zittere im Moos
Turmotter ziehe mein Los
Immer zeitlose Totenuhr

Oba anagramy sa zlozone z nastepujacych plynnie po so-
bie fragmentéw zdan, w ktérych stowa zwracaja uwage przede
wszystkim powracajacymi wspétbrzmieniami, co wiaze sie z po-
wtarzalnoécig réznych konfiguracji dominujacych w nich liter.
Natomiast ich warstwa znaczeniowa jest mocno postrzepiona,
petna uskokéw i dziur. Sktada sie zaréwno z wyrazéw powszech-
nie uzywanych, majgcych ustalong definicje, ale wystepujacych
w oderwaniu od pozostatych stéw wiersza, jak i z neologizméw,
ktérych nie znajdziemy w zadnym stowniku, chociaz mozna by
w nich, z racji konstytuujacych je ukladéw liter, dopatrzy¢ sie
saluzji” do tych pierwszych. Stad wspomniane wrazenie hetero-
genicznosci i popekania warstwy semantycznej. Wydaje si¢ ona
luznym zlepkiem strzepkéw wyrazéw o blizej nieokreslonych
znaczeniach, z ktérych niemal kazde odsyla w zupelnie innym
kierunku. Nie skiadajg sie one na jednolity, intencjonalny ciag
znaczeniowy, jaki jest wlasciwy sekwencji stéw w poprawnie zbu-
dowanym gramatycznie zdaniu. Ma si¢ odczucie, ze plaszczyzna
semantyczna nie liczy sie tu jako taka, ale stanowi jedynie pretekst
do prowadzenia wyrafinowanych gier brzmieniowych i literowych.

W rezultacie na plan pierwszy w owych anagramopodob-
nych wierszach wysuwaja sie uktady brzmieniowe lub literowe.
W kazdym z utworéw, napisanych w dwéch réznych jezykach,
eksponowane sa gloski i ich zespoly, ktére w tych jezykach do-
minujg (we francuskiej wersji dostrzezemy przewage ,migkkich”
konfiguracji ,o0eu”, ,ou”, ,ue”, ,eu”, ,toi”, ,oir", w niemieckiej -
przewage ,twardych” glosek i geminat ,t”, ,t”, ,r”, ,m”, ,mm”,
,1"; dwukrotnie uzyte zostalo stowo Turm itd.)* Zarazem pre-
zentujagca sie w poszarpany i niejasny sposéb warstwa znacze-
niowa anagraméw emanuje silnym tadunkiem emocjonalnym
0 wyraznie pesymistycznej wymowie. Zdaja si¢ mie¢ one w so-
bie zaréwno co$ z mitosnego hymnu do ,rézy” w kolorze zatoby
(fiolet), jak i z bélu melancholii. W drugim utworze mowa jest
nawet o ,bezczasowej godzinie zmartych” (zeitlose Totenuhr). Po-
wstaje nieodparte wrazenie, jakoby byla to zamaskowana aluzja
do blizej nieokreslonego dramatu egzystencjalnego tajemniczej

4 Nie miejsce tutaj na doktadng analize przytoczonych wierszy pod tym katem;

wymagaloby to napisania osobnego artykutu.
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Hortensji, ktéra moze by¢ albo nazwg kwiatu, albo imieniem
dziewczyny. Wszystkie te detale skladajg sie na niepowtarzalna
aure wierszy, ktére w postrzepieniu i nieuchwytnosci mozli-
wych do odczytania znaczen otwierajg nieskoniczong przestrzen
potencjatu jezyka.

6.

Nie nalezy jednak zapominaé, ze zainteresowanie Bellmera tech-
nika anagramu wigze sie $cisle ze sposobem, w jaki poczawszy od
lat trzydziestych ukazywat on kobiece ciata na fotografiach lalek,
a pézniej na rysunkach, przemieszczajac swobodnie uklady ele-
mentéw ich korpuséw i koficzyn. W Matej anatomii obrazu takie
postepowanie autor ujmuje jako efekt przeciwstawienia podziatu
czeéci ciata ich mnozeniu. W wyniku tego

noga, oddzielnie postrzegana i przyswajana przez pa-
mieé, zaczyna triumfalnie zyé wlasnym zyciem, wolna
dzigki podwojeniu (iluzje potwierdzajaca to wszystko, dzie-
ki czemu zyje, noga odnajduje chociazby w symetrii). Wolna
tym, ze moze by¢ tylko glowa, Ze moze siadaé, jak glowondg,
na obnazonych piersiach, wyprezajac plecy swych ud - tuko-
watego rozgalezienia podwéjnego mostu, ktéry taczy usta
z pietami (Bellmer, 1994, s. 42).

Podobnie zatem jak w anagramie literowym stowa traktuje sie
jako samodzielne catosci ztozone z liter wystepujacych w okres-
lonej kolejnosci, ktérg mozna odwracaé lub zmieniaé, by tworzy¢
nowe stowa - tak tez mozna zmienia¢ relacje miedzy czeSciami
kobiecego ciala, nawet jesli narusza to zasady anatomii. Poste-
pujac w ten sposéb, mozemy w naszej wyobrazni na przykiad
noge potraktowaé jako element autonomiczny, oderwany od
innych, a nastepnie ustanowi¢ jej bezposrednia relacje z glowa,
z pominieciem piersi, tutowia i rgk. Tak ,anagramowane” ko-
biece cialo moze przybieraé na rysunkach postaé konfiguracji
osobliwie powigzanych ze soba czesci, taczonych niezaleznie od
podstawowych zasad jego budowy anatomicznej®. W owym pro-
cesie kreacji figur lalek czy tez nadawania im formy dziwacznych

,glowonogéw” (zob. rys. 11i 2) ,testowana” jest Prawda tych ciat,
specyficzny sposéb, w jaki moze by¢ w wyobraZzni do§wiadcza-
na (odbierana) ich anatomia tworzaca fantastyczne konfiguracje.
Oto przykladowe dwa rysunki z Matej anatomii obrazu wymownie
ilustrujace analizowane tu podejscie do kobiecego ciata:

5 Stowo ,anagramowane” jest zaproponowanym przeze mnie neologizmem,
ktéry oddaje sposéb artystycznego postepowania Bellmera z kobiecymi ciatami

antylalek i z tymiz ciatami na rysunkach.
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Rys. 1. Przykltad ,,anagramowania” kobiecego ciala przez Hansa
Bellmera

Zrédto: Bellmer, 1994, s. 43.

Rys. 2. Przyklad ,anagramowania” kobiecego ciata przez Hansa
Bellmera

Zrédto: Bellmer, 1994, s. 46.
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Zarazem - podobnie jak w omawianym przeze mnie gdzie in-
dziej przyktadzie marzacej dziewczynki (Dybel, 2025, s. 3) - uka-
zane na rysunkach ,glowonogi” odsylaja do sposobu, w jaki ko-
biety o silnym libido doswiadczaja wilasnych ciat, gdyz licza sie
dla nich jedynie strefy erogenne. Méwi o tym wyraZnie ponizszy
komentarz autora:

Nikt nie ucieknie bezkarnie od tej syntezy zranionej Ewy,
cierpiacej z powodu wlasnej i niemozliwej wewnetrznej
,chemii”: mito§¢ bez milosci dziewczyny bez serca, ktérej
do istnienia wystarczy¢é musi glowa i nizsze partie ciala
(Bellmer, 1994, s. 42).

»Zraniona Ewa’ cierpigca z powodu silnego libido to, inny-
mi stowy, dziewczyna ,bez serca’, niezdolna do mitoéci pelnej
uczucia, gdyz ta sprowadza sie dla niej do ,,chemii” seksualnoci.
Dlatego jest ona ,glowonogiem” - wazne sa dla niej tylko gltowa
i ,nizsze partie ciala”. Sztuka anagramu transponowana na do-
$wiadczenie tego typu pozwala ukazaé cialo takiej kobiety jako
zredukowane do owych czesci:

Zanim jednak powstanie z odejmowania i dzielenia, kobie-
ta narodzi si¢ dzieki zastosowaniu szeregu wymieszanych
wzajemnie metod, z ktérych jedng matematycy nazywaja
spermutacjg’. Aby wyrobi¢ sobie jasny i precyzyjny obraz
tej metody, przyjmijmy, iz cialo podobne jest do zdania,
ktére pragnie, aby$my rozlozyli je na poszczegélne wyra-
zy i przy pomocy kolejnych, mnozonych w nieskoniczonosé
anagraméw odkryli na nowo jego prawdziwy sens (Bell-
mer, 1994, s. 43-44).

Uzyty tutaj termin ,permutacja’, pochodzacy od taciniskiego
permutatio (‘zmiana, ‘wymiana’), Wikipedia ttumaczy jako ,wza-
jemnie jednoznaczne przeksztalcenie pewnego zbioru na siebie.
Najczesciej termin ten oznacza funkcje na zbiorach skoniczonych”
(Permutagja, [s.a.]). Innymi stowy: permutacja polega na nakiero-
waniu danego zbioru na siebie w taki sposéb, ze zmienia sie w nim
kolejno$¢ nastepowania po sobie jego elementéw i tym samym re-
lacje miedzy nimi. Zarazem jednak wszystkie elementy zostajg
zachowane. Poniewaz za$§ mozliwo§¢ owych zmian jest nieskon-
czona, nieskoniczona jest tez ilo§¢ uzyskiwanych w rezultacie ana-
graméw przy skonczonej liczbie komponentéw, z ktérych sie je
tworzy.

W przytoczonej powyzej wypowiedzi Bellmera za model wyj-
$ciowy ,anagramowania’ kobiecych ciat stuzy zdanie, ktére - jak
twierdzi artysta - ,pragnie”, by piszacy rozlozy! je na osobne
wyrazy. Aby zaspokoi¢ to pragnienie zdania/jezyka, poeta kreuje
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jego nieskoniczone ,anagramy”. Uklada nowe zdanie, zmieniajac
na rézne sposoby konfiguracje budujacych je wyrazéw i liter,
dzieki czemu stara sie zgtebi¢ jego ,prawdziwy sens”. Dokonuje
sie to poprzez urzeczywistnienie wszystkich mozliwosci wypo-
wiedzenia czego$ z wykorzystaniem liter i wyrazéw tworzacych
owo zdanie. Piszacy, ktéry postepuje w ten sposéb, przemierza
i sonduje granice jezyka.

Ujeta z tej perspektywy sztuka konstruowania anagraméw
nie jest tylko jedna z technik literackich, jakimi dysponuje po-
eta - wyrafinowana zabawa slowna, w ktérej chodzi o pomy-
stowe zmienianie kolejnosci liter poszczegélnych stéw czy ko-
lejnosci wyrazéw w zdaniu. Jest przede wszystkim najwyzsza
forma twoérczosci jezykowej, ktéra pozwala piszacemu zglebiaé
mozliwoéci kreowania znaczenia tkwigce w jezyku. Podkresla
to Bellmer w swojej definicji:

Anagramy sa stowami lub zdaniami uzyskanymi przez per-
mutacje liter, z ktérych skiada sie dane stowo lub zdanie.
Zdumiewa, ze - od kiedy znowu zaczeto sie interesowaé
jezykowymi kreacjami szaleficéw, mediéw i dzieci - nikt
nie pomy$lal o anagramatycznej interpretacji tych ziare-
nek kawy, jakimi sg litery naszego alfabetu® (Bellmer, 2001,
5. 174-175).

W poetyckiej sztuce anagramu permutacja oznacza zatem
»metode” oparta na wykorzystaniu mozliwosci zmiany ukladu
liter konkretnego jezyka do tworzenia nowych stéw i zdan. Na-
turalnie, ostatecznym celem omawianych poczynan jest sytuacja,
w ktérej poeta wykorzystuje caly tego rodzaju potencjat jezyko-
wej kreacji, a wiec realizuje w swoich wierszach (anagramach)
idee - jak okresla ja Bellmer - ,ukfadu zamknietego”. Urzeczy-
wistnia wéwczas ,pelnie mowy”, czyli wyczerpuje mozliwosci
znaczenia obecne w literach i stowach danego jezyka. Mowa
(jezyk) staje sie dla piszacego catkowicie przejrzysta, nie kryje
w sobie zadnych tajemnic ani zagadek. Inna sprawa, ze byloby
to tozsame z dotarciem do kresu wszelkiego tworzenia w jezyku.
Stad taka sytuacje mozna sobie wyobrazi¢ i prébowacé sie do niej
zblizy¢ jedynie w praktyce poetyckiej.

W prezentowanym ujeciu poetycka sztuka anagramu polega
na tworzeniu réznych pomystowych uktadéw stéw z liter i zdan
ze stéw, a nie na dazeniu do zakomunikowania jakiego$ sensu.
Wprawdzie z nowymi stowami kreowanymi za pomoca techniki
permutacji wiaze si¢ niekiedy pewne znaczenie, ale zazwyczaj
abstrakcyjne, postrzepione i blizej nieokreslone. Stanowi ono

6 Cytaty z tekstéw obcojezycznych, ktére nie zostaty przelozone na jezyk pol-

ski, przytaczam w ttumaczeniu wlasnym - P.D.
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jakby poglos, znieksztalcone odbicie ,wlasciwego” znaczenia,
gdyz na ogét jego punkt odniesienia trudno jest zidentyfikowac.
Czasami za$ wrecz ociera sie o nonsens. Dlatego z anagramami
laczy sie

kwestia catkiem nowej jednosci formy, znaczenia i emo-
cjonalnego klimatu promieniujacego ze stownych obra-
z6w, co nie moze by¢ wymyslone czy zmudnie zbudowane.
Wchodzg one ze sobg w kontakt bez ostrzezenia i tworzgc
specyficzna rzeczywisto$é, otwieraja sie na wiele interpre-
tacji, wiazac wezly znaczenia i ich powigzane ze sobg echa,
$mieszne niczym odbite w lustrze wielo$ciany czy nowe
obiekty. ,Beil” (siekiera) staje sie ,Lieb” (mitoé¢) lub ,Leib”
(ciato), kiedy kamienna reka artysty wryje sie w nie; budzi
sie wtedy w nas geniusz i nas porywa, fruwajac na miotle
(Bellmer, 2001, s. 175).

W sztuce pisania anagraméw opartej na spontanicznej inwen-
cji lingwistycznej jest zatem co$ diabelsko genialnego i nieprze-
widywalnego. To co$ jak sztuka czarnoksieznika. Stad bierze sie
niepowtarzalny urok wierszy powstalych w tej konwencji. Do-
chodzi w nich do glosu rados¢ z zabawiania si¢ sama materig
jezyka, rozkoszowania si¢ odkrywaniem mozliwosci tworzenia
w nim nowych znaczen.

7.

Na czym wiec zasadza sie sugerowane przez Bellmera podobien-
stwo miedzy ,pragnieniem” zdania, aby by¢ rozlozonym na wy-
razy, a ,pragnieniem” ciala, aby by¢ roztozonym na czesci? Czy
czeéci ciata pozostajg do ciata jako takiego w tej samej relacji co
litery do stowa lub stowa tworzace zdanie do tego zdania? Z pew-
noscig nie. Litery i wyrazy sg jednostkami autonomicznymi, lecz
réwnocze$nie pozostajg w okreslonych relacjach ze sobg - jako
elementy systemu jezykowego. Dlatego mozna je dowolnie ukta-
da¢ i zmieniaé ich kolejno$¢, gdyz nalezy to do sposobu funkcjono-
wania owego systemu. Efektem takiego postepowania bedzie albo
jaki$ sens, ktéry da sie przypisaé powstalym stowom i zdaniom,
albo brak sensu, na przyklad jesli chodzi o stowa, ktére nie ist-
nieja w danym jezyku i nie wiadomo, do czego sie odnosza, albo
o zdania, ktére wydaja sie przypadkowym zlepkiem stéw naru-
szajacym normy gramatyki i frazeologii.

Tymczasem poszczegblne czedci ciala sg elementami biolo-
gicznej calosci, w ktérej ich miejsce i wlasnosci zaleza od zasad
budowy anatomicznej. Gdyby wiec regute anagramowania ciata
potraktowaé¢ dostownie, jako operacje dokonywang na zywym
organizmie, oznaczaloby to albo jego trwale okaleczenie lub
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deformacje, albo rozlozenie go na kawatki, co byloby tozsame
z u$mierceniem podmiotu, ktéry owo cialo posiada. Réwnie ma-
kabryczne bylyby konfiguracje korpusu i koriczyn zmontowane
z odrebnych czesci utozonych w okreslony sposéb. Z racji tego
odniesienia do ciala jako calosci jego czlonki nie podlegaja po-
dobnym zasadom ,wymiennosci” jak litery i wyrazy w zdaniu.
Noga jest noga w Zrédtowym sensie jedynie wtedy, gdy stanowi
element caloéci, do ktérej nalezy. Jesli zostanie od niej z jakiejs
przyczyny odcieta, staje si¢ czym$ zupelnie innym, niz byla.

Czy w takim razie przypisanie przez Bellmera ciatu pragnie-
nia podobnego do pragnienia zdania, aby roztozy¢ je na wyrazy,
trzeba nazwaé twierdzeniem absurdalnym? Czy uznajac to pra-
gnienie za podloze swojej twérczosci, artysta nie glosi czegos
makabrycznego, co chociazby ze wzgledéw etycznych trudno
zaakceptowaé? I czy czego$ z makabry nie zawiera w sobie jego
sztuka, w ktérej gtéwnym, obsesyjnie powracajacym motywem
sg zdeformowane i okaleczone kobiece ciata, wygladem brutalnie
naruszajace zasady anatomii?

O tym, ze przypisywanie ciatu tego rodzaju pragnienia Bellmer
traktowal jak najbardziej powaznie, §wiadczy dobitnie jego pdz-
niejsza wypowiedZ w postowiu do pracy Uniki Ziirn Hexen-texte
(1954). Odwraca on tam przywotang powyzej analogie miedzy
cialem a zdaniem, twierdzac, Ze to nie pragnienie zdania, aby
roztozy¢ je na czesci, mozna uwazaé za pierwowzér anagramo-
wania ciata. Jest doktadnie na odwrét - to wiasnie pragnienie
ciata stanowi pierwowzér dla tworzenia anagraméw w jezyku:

W istocie czlowiek zna swéj jezyk jeszcze mniej, niz zna
swoje ciato: zdanie mozna poréwnac do ciata, ktére zapra-
sza nas do jego rozcztonkowania po to, aby jego prawdziwa
zawarto$¢ mogla by¢é komponowana na nowo przez nie-
skoticzone serie anagraméw (Bellmer, 2001, s. 175).

A zatem jest jeszcze gorzej. To samo cialo pragnie, aby je rozczton-
kowa¢ i tworzy¢ z jego czesci ,anagramy”, a nie na odwrdét. Tyle
ze kiedy Bellmer méwi o tym pragnieniu, traktuje je jako wpi-
sane w ciato, w sam proces zycia, w ktérym ciato zacheca nas do
stworzenia w fantazji jego nowych konfiguracji nieliczacych sie
z anatomig. Nie chodzi tu wiec o kawatkowanie ciata w sensie do-
stownym, ale o dokonywanie tego w wyobrazni. Celem ma by¢ wy-
dobycie wszelkich ksztattéw, jakie moze ono przybraé, a w konse-
kwencji - wyeksponowanie niespenetrowanych dotad wymiaréw
jego seksualnosci.

Jak tatwo zauwazy¢, przypisywanie ciatu pragnienia, aby byé
rozcztonkowanym, jest wynikiem projektowania na nie wtasnego
pragnienia artysty. Stad bierze sie jego poczucie, ze w ciele thwi
pewien nadmiar i wynikajace z niego dazenie do przekroczenia
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siebie, radykalnego przepostaciowania. Temu dazeniu Bellmer
wychodzi naprzeciw, siegajac po sztuke anagramu. Obmysla
zgodnie z nig rézne konfiguracje ciala, na ktére skiadajg sie re-
lacje miedzy jego czeSciami ignorujace budowe anatomiczng czto-
wieka. W ten sposéb stara sie odkry¢ i utrwali¢ w swoich dzietach
nowe, potencjalne wymiary kobiecej seksualnosci. Gra wiec cia-
tem, ktére materializuje juz to w kobiecych figurach lalek, juz
to na rysunkach i gwaszach, dajac nieskrepowany upust fanta-
zjom. W grze tej cialo i jego seksualno$é¢ sg ukazywane w rozma-
itych sytuacjach zyciowych, do ktérych zawsze mozna dotaczyé
jaka$ historie, zazwyczaj mroczng i tragiczng w wymowie. Owa
historia ciata zapisywana w pracach Bellmera jest artystyczna
ekspozycja tegoz ciala, poprzez ktéra autor demonstruje jego
wieloraka , prawdziwg zawarto$¢”, rézne oblicza jego seksualnosci.

8.

W dalszej czesci przytoczonej wypowiedzi Bellmera na temat ana-
graméw uwage zwraca komentarz dotyczacy paradoksalnej sytua-
cji, w jakiej znajduje sie poeta, ktéry obrat tego rodzaju technike:

Jesli zbadaé to dokladniej, anagram rodzi sie na podlozu
gtebokiego i paradoksalnego konfliktu. Zaklada on maksy-
malne napiecie wyobrazeniowej woli i zarazem techniczne
ograniczenie rodkéw do rozporzadzenia - tylko bowiem
dane nam litery moga by¢ uzyte, zadne inne - to poczucie
wiedzie ku przyttaczajacemu ,skupieniu” i goraczkowemu
poszukiwaniu odkrycia. Wszystko zmierza do pewne-
go automatyzmu. Przypadek zdaje sie mieé¢ spory udziat
w rozwigzaniu, tak jakby bez niego stowna rzeczywi-
stoé¢ nie byla autentyczna i warto$ciowa. Gdyz to dopiero
na koricu, ,poniewczasie”, zdajemy sobie sprawe, ze rezul-
tat byl osobliwie nieunikniony, ze inny rezultat nie mégl-
by sie wydarzy¢. Kazdy, kto pisze anagramy dzieri po dniu,
uzyskuje pod koniec roku meteorologiczny schemat swoje-
go ego (Bellmer, 2001, s. 174).

Wedlug Bellmera zatem rygorystyczny wymdg uzycia w ana-
gramie tylko tych liter, ktére sa obecne w tekscie wyjsciowym,
zmusza podmiot - paradoksalnie - do maksymalnego zaanga-
zowania wlasnej wyobrazni i pomystowosci. Chodzi o to, aby
stowa skladajace si¢ na anagram, bedace wynikiem odwrécenia
lub zmiany kolejnosci danych liter, mogly zosta¢ odczytane jako
aluzja do ukfadu liter stéw tekstu wyjsciowego lub ich prosta
modyfikacja. Anagram powstaly wskutek tego rodzaju poczynan
zdaje sie na pierwszy rzut oka oparty juz to na automatycz-
nych odwréceniach sekwencji liter w wybranych stowach, juz
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to na swobodnych asocjacjach czy pomystach poety, ktérych
efektem sg ich nowe konfiguracje. Kiedy jednak Bellmer koriczy
wiersz napisany wedle takiej koncepcji i ponownie na niego spo-
glada, ze zdumieniem stwierdza, ze tworzace go stowa i relacje
miedzy nimi musialy przybra¢ witasnie taka, a nie inng postaé.
Ich osobliwy ukiad oddaje bowiem pewng uciele$niong w jezyku
anagramu konieczno$¢, kreslac zarazem wizerunek ego autora.

Ten poglad nawiazuje do przekonania surrealistéw, ze niekt6-
re na pozér losowe zdarzenia w ludzkim zyciu w istocie stano-
wig przejaw ukrytej koniecznosci. Sa odpowiedzia zewnetrznej
realno$ci na niewiadome pragnienia podmiotu - realnosci, kté-
ra w zadziwiajacy sposéb okazuje sie urzeczywistnieniem tych
pragnien. Tak dzieje si¢ w powiesci Nadja Bretona, w ktérej niby
przypadkowe pojawienie sie tytutowej dziewczyny w zyciu boha-
tera jest ucielesnieniem jego pragnien. Wedtug Bellmera podob-
ne sytuacje biora sie stad, ze

miedzy jaZnig i $wiatem jest ekran, na ktéry nieswiado-
moé¢ projektuje obraz swoich gltéwnych Zrédet fascynacji.
Ten ukryty obraz staje sie $wiadomy jedynie wéwczas, gdy
zewnetrzny §wiat projektuje podobny obraz ze swej strony,
tak ze oba obrazy, wewnetrzny i zewnetrzny, nakladaja sie
na siebie (Webb, Short, 1985, s. 43).

Artysta nazywal taka koincydencje pragnien i rzeczywistosci
~potwierdzeniem poprzez przypadek” i gteboko wierzyt, ze cha-
rakter losowej konieczno$ci mialy réwniez wspomniane wczes-
niej kluczowe wydarzenia w jego zyciu, ktére zadecydowaly
o jego fascynacji sztuka lalkowsa. Z podobng sytuacjag musiat sie
tez zmierzy¢, tworzac anagramy. Zrazu wydawato sie¢ mu, Ze ich
postaé jezykowa to przypadkowy efekt swobodnych przemiesz-
czen jezykowych, w konicu jednak spostrzegl, ze w istocie stano-
wi ona wyraz pewnej koniecznosci zapisanej w samym jezyku.
Przy czym wtedy, kiedy uktada sie anagram,

[s]am proces jest enigmatyczny. Proponujac wyrocznie
i spektakle, ktére sg niekiedy hatasliwe, ztosliwy chochlik
ukryty z tytu ego dodaje duzo od siebie, tak iz wyobraZnia
i kondensacja moga koegzystowaé. Geniusz jest bez wat-
pienia zdecydowanie lekcewazacy, nigdy nie $piewa catym
sercem z wyjatkiem $piewania o chwale czego$, co jest nie-
prawdopodobne, o szczesciu, o okazji.

To tak, jakby nielogiczno$¢ byta komfortem, $miech za$ byt
dozwolony w myslach; btadzenie bylo droga, a szansa - do-
wodem na wieczno$é (Bellmer, 2001, s. 175).
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Proces powstawania anagramu jest zatem z racji spontanicz-
noéci trudno uchwytny. Zarazem to, co w rezultacie zostaje wy-
powiedziane, przypomina wyrocznie, ktérag mozna wyktadaé
na rézne sposoby. Staje sie tak za sprawg ,ztosliwego chochlika”
ukrytego w zakamarkach ego. Powoduje on, ze to, co nalezy do
porzadku wyobraZni - strzepki obrazéw przywotywanych przez
stowa anagramu - moze koegzystowa¢ z ,kondensacjg’, z wymo-
giem uzycia tylko tych liter, ktére pojawily sie w tekscie wyjscio-
wym; do owego tekstu anagram odsyla, bedac jego odwrécong
i zdeformowang wersja. Rzeczony chochlik, ktéry przewrotnie
przemieszcza litery w stowach, ma wiec w sobie co$ z geniu-
sza, kiedy tworzy ich nowe konfiguracje. Ale poniewaz traktuje
to dzialanie jako rodzaj zabawy, zdaje si¢ zdradzaé nieco lekce-
wazacy stosunek do jej obiektu. Dlatego nie angazuje sie w po-
etycki ,$piew” anagramu calym sercem. Chyba ze éw $piew glosi
chwate tego, co nieprawdopodobne, jakiego$ szczesliwego trafu,
okazji, ktéra potrafi zmieni¢ w zyciu wszystko.

A zatem w $wiecie anagraméw reguly logiczne, ktére rzadza
potocznymi wypowiedziami, zostaja zawieszone. Nielogicz-
no$é powigzan miedzy stowami tworzacymi ten Swiat jest tu
darem i norma. To na niej zasadza sie poetycki efekt anagra-
mu. Podobnie $§miech pojawia si¢ tu juz w myslach poety, gdzie
zamieszkuje ,zlosliwy chochlik”. Natomiast sam akt kreacji
przypomina btadzenie bez planu wéréd liter i stéw, w ktérym
podmiot zdaje si¢ na geniusz przypadku. Ale tylko dzigki temu
wylania sie szansa dowodu na wieczno$¢ - stworzenie wiersza,
ktérego wieloznaczne stowa zyskuja status wyroczni.

Sztuka anagramu okazuje si¢ wiec sztuka czarnoksieznika,
w ktérej jezyk wypelnia swe najwyzsze przestanie. Przepowia-
da przysztosé, chociaz to mroczna przepowiednia. Kim jest Hor-
tensja z anagramu Bellmera? Kwiatem czy dziewczyna? Gdzie
znajduje si¢ Olm? Czym jest Turmotter (wieza-éma?), ktéra wy-
ciaga (z kapelusza?) los poety? Co oznacza ,bezczasowa godzina
zmartych”? Tego nie wiemy. A jednak éw dziwaczny wiersz, pe-
fen niedoméwien, postrzepionych senséw i neologizméw, poru-
sza nasza wyobraznie tym, co w nim nieokreslone, zagadkowe
i pozostawione domystom. A zarazem przenikniete jaka$ gteboka
melancholia. Jakby$my nagle poczuli oddech $mierci.
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