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T »,P0 jakiemu to?” - spytat Klapaucjusz

Opublikowano:

81122025 “What language is that?,” asked Klapaucius

Abstract: The “work” of Elekirybatt, an electronic poet portrayed by Stanistaw
Lem in the grotesque story The First Expedition A from the collection Cyberiad
(1965), is both a literary joke and a prophetic foreshadowing of the literature
created today by so-called artificial intelligence. Particularly noteworthy are the
absurd texts generated by the machine during the tuning phase. This study also
reveals a surprisingly rich tradition of Polish nonsense poetry (with which Lem
was likely familiar) and its — in the writer's view - affinity with techniques for creat-
ing ciphers (e.g., pseudo-aleatoric poetry), which deeply interested the author of
The Diary Found in the Bathtub. One mention suggests that the gigantic machine
composes in Polish — which would make Elektrybatt the greatest Polish poet!
Keywords: cipher, absurdity, namopaniki, stopiewnie, poetic function

Abstrakt: ,Tworczos¢” Elektrybatta, elektronicznego poety, ktérego przedstawia
Stanistaw Lem w grotesce Wyprawa Pierwsza A ze zbioru Cyberiada (1965),
jest zarbwno zartem literackim, jak i proroczg zapowiedzig literatury tworzonej
dzi$ przez tzw. sztuczng inteligencie. Na uwage zastugujg zwtaszcza absurdalne
teksty generowane przez maszyne na etapie strojenia. Studium wskazuje zaska-
kujgco bogatg tradycje takze polskiej poezji nonsensu (zapewne znanej Lemowi)
oraz jej — w oczach pisarza — pokrewienstwo z technikami tworzenia szyfrow
(np. fatszywg aleatoryka), ktére autora Pamigtnika znalezionego w wannie zywo
interesowaty. Pewna wzmianka sugeruje, Ze gigantyczna maszyneria tworzy po
polsku — bytby wiec Elektrybatt najwiekszym poetg polskim!

Stowa kluczowe: szyfr, absurd, namopaniki, stopiewnie, funkcja poetycka

Zamiast motta - przypomnienie:

Apentuta niewdziosek, te bedy gruwasne

W ko¢ turmiela weprzachnie, kostra bajte spoczy,

Oproszedly znimeci, wyswirle uwzroczy,

A korsliwe porsacze dogremnie wyczkasnie!
(Lem, 1972, s. 192)

I dalej:
Trzy, samotéz wywiorstne, grezacz teci wzdyzmy,

Apelajda sekliwa borowajke kuci.
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Greni matopoleény te przeztawskie tryzmy,
Az bamba sie odmurczy i gota powrdci.
(Lem, 1972, s. 193)

Ptaki sg ttuste, cho¢ ttuste

~Elektryczna maszyna do gaszenia §wiecy” - to ironiczne miano
wynalazkéw zbednych, a Scislej: nadmiernie skomplikowanych
w stosunku do celéw, jakim miatyby stuzyé. Przed oczyma jawi
sie kolosalna maszyneria, zasilana, rzecz jasna, elektrycznie, zto-
zona z dynam, két zamachowych, paséw transmisyjnych, prze-
kiadni planetarnych, trybéw, dyferencjatéw, regulatoréw Watta
i mnogich diod i triod, zakoficzona stozkowym gasidlem, ktére
Jan Parandowski okre$lat §liczna nazwg ,btazek” (Parandowski,
1974, s. 13). Idea wywodzi sie bodaj z satyrycznego rysunku Saula
Steinberga z lat pieédziesigtych. Nasuwa sie wniosek, ze poswie-
cenie osobnego studium niespelna trzem czterowierszom' Sta-
nistawa Lema z opowiesci Wyprawa Pierwsza A z tomu Cyberiada
(Lem, 1972, 5. 187) jest samo przez sie taka maszyna. Lecz wkrétce
kontruje to refleksja, ze wlasnie autor Edenu sam opisat écisle nic
innego jak taka maszyne - kolosalny i archaiczny naraz pseudo-
komputer, ktérego huraganowe procesy obliczeniowe na dziesiat-
ku pieter lamp elektronowych miaty na celu analogiczny efekt -
wyprodukowanie paru wierszykéw. Ow Elektrybalt okazuje sie
wiec weieleniem elektrycznej maszyny do gaszenia §wiecy. A $cis-
lej - do jej zapalania.

Znajdziemy w tej opowiastce kilka punktéw godnych uwagi -
choéby przeswitujaca w fabule watpliwo$é co do materii poetyc-
kiej jako takiej tudziez satyryczny wizerunek srodowiska poetéw.
Nie mniej zastanawia opisana szczegétowo procedura programo-
wania elektronicznego poety, jak sie wydaje, pierwsza w ogdle
(w polowie lat szesédziesigtych ubiegtego wieku) wizja kreowa-
nia sztucznej inteligencji. Elektrybalt tym jednak rézni sie od
bota ChatGPT, ze ukierunkowany jest wylacznie na produkcje
specyficznych tekstéw - Lem najwyrazniej nie zdawal sobie
sprawy, ze stworzenie maszyny uniwersalnej wiedzie do uni-
wersalnych jej zastosowan. Ze swoim zapleczem poznawczym,
obejmujacym szeroko pojete dzieje powstania Zycia, historie
ewolucji i podstawy cywilizacji, gléwnie technicznej, Elektrybatt
stanowi¢ moglby elektroniczne wcielenie psychoanalityka ze
szkoty Junga, cyberhistoriozofa badZ machiny strategicznej:

Wymodelowane zostalo $redniowiecze i starozytnosé,
i czasy wielkich rewolucji, tak ze maszyna chwilami
trzesta sie, a lampy, modelujace co powazniejsze postepy

1 Ztrzeciego wiersza Elektrybatta autor cytuje tylko péttorej linijki.
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cywilizacji, trzeba byto woda polewaé i mokrymi szmatami
oklada¢, by sie nie rozlecialy; postep 6w bowiem, mode-
lowany zwlaszcza w takim tempie, omal ich nie rozsadzit.
Pod koniec dwudziestego wieku maszyna dostata najpierw
wibracji skosnej, a potem trzesigczki wzdluznej, nie wia-
domo czemu; Trurl bardzo si¢ tym martwil i nawet przy-
gotowat pewna ilo$¢ cementu i klamer, gdyby sie miata wa-
lié. Na szczescie jako$ sie bez tych $rodkéw ostatecznych
obeszto; przejechala przez wiek dwudziesty i pomknela
gladziej (Lem, 1972, s. 189).

Zgodnie z perspektywa autora do zasobu programéw nie tra-
fity bynajmniej konwencje literatury jako takiej ze szczeg6lnym
uwzglednieniem liryki - nic dziwnego, ze pierwszym wytworem
elektronicznego poety stat sie ,odczyt o polerowaniu szliféw kry-
stalograficznych dla wstepnego studium matych anomalii mag-
netycznych” (Lem, 1972, s. 190). Pisarz bez watpienia ignorowat
fakt, ze literatura na skale masowsa powstaje gtéwnie z literatury,
samopowiela sie i odzwierciedla w sobie. Nic bardziej charakte-
rystycznego niz dalsza edukacja - a w gruncie rzeczy tresura -
Elektrybalta, oparta na podkrecaniu badz tlumieniu bodzcéw
jedynie emocjonalnych: ambicji, idealizmu, resentymentu, ego-
centryzmu i tego, co Lem nazywa rozchwianiem semantycznym,
a co w istocie oznacza ,wylaczenie obwodéw logicznych”. W re-
zultacie po jakims$ czasie ,maszyna zachwiata sie, zaptakata i po-
wiedziala, ze boli jg co$ na trzecim pietrze, ze ma wszystkiego
dosé, ze zycie jest dziwne, a wszyscy podli, Ze pewno niedtu-
go umrze i pragnie tylko jednego: aby o niej pamietano, gdy juz
jej tu nie bedzie” (Lem, 1972, s. 190-192). Doprawdy, dla uzyska-
nia takiego efektu nie trzeba byto modelowaé dziejéw Kosmosu
i cywilizacji!

Strzelajac tu kolejny raz kula w plot, Lem w jednym trafit -
mys$le o owym ,wylaczeniu obwodéw logicznych” (a takze, nalezy
dodaé, semantycznych). Oto istota rzeczy. W pisanym $cigle w cza-
sach powstawania Cyberiady eseju Gra i doSwiadczenie, umieszczo-
nym pézniej w zbiorze pod tymze tytutem (1974), Adam Wazyk
dowodzil: W destrukcje jezyka nie wierze. katwiej sie porwaé
z motyka na storice niz z poetyckim eksperymentem na kod jezy-
kowy. Zdanie rozpadowe w wierszu ma zawsze znaczenie lokalne,
stanowi zaktécenie sensu, na czym widocznie autorowi zalezy.
Nikt nie zaatakowatl gramatyki. Jak dotad, nikt nie napisat: »Stole
o dzbanek na stoi«. Nikt nie napisze: »Dzbanek stata na stotu«.
Zaden burzyciel jezyka, jesli sie taki znajdzie, nie zechce byé
posadzony o przeraZliwe bledy jezykowe. Zabawa poetycka ma
swoje granice. Najbardziej buntownicze zdanie, jakie spotkatem
w ostatnich latach, napisal mtody poeta, ktéry potem zarzucit
poezje niedyskursywna: »Ptaki sg ttuste, cho¢ ttuste«. Wkrétce
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potem dowiedziatem sie, ze ten typ zdania stanowi trudny, kry-
tyczny moment w teorii Chomskiego” (Wazyk, 1974, s. 42-43). To
stuszny poglad: zdanie poetyckie, nawet bezsensowne, czyli wy-
zbyte ,,obwodéw logicznych”, trzyma sie na gramatyce i dopiero
jej destrukcja zmienia tekst w betkot.

Tu graty namopaniki

Swiadczy o tym cykl eksperymentéw poetyckich stanowigcych
polski refleks dadaizmu, ktére Lem niezawodnie znat: wierszyki
Witkacego umieszczane w roli prologéw jego sztuk lub wkiada-
ne w usta postaci, namopaniki Aleksandra Wata i cykl Stopiew-
nie Juliana Tuwima. Co do Witkacego, najwyrazniej lubowat sie
on w aleatorycznym laczeniu watkéw, uragajacym konwencjom
liryki zestawianiu antagonistycznych asocjacji. Natomiast sze$¢
wspanialych namopanikéw Wata i tylez Tuwimowskich sto-
piewni czerpie inspiracje z catkiem odmiennego kregu mowy. Sa
to, jak latwo zauwazyé, hymny zachwytu: inkantacje, zaklecia,
wypowiedzi ekstatyczne wyrywajace sie¢ z okowéw parole. Ba-
lansuja one na krawedzi poprawnoéci gramatycznej, lecz jej nie
przekraczaja. Inwencja dotyczy wylacznie stownictwa, ktére we
wszystkich swych derywatach czerpie jednak z aluzji do polszczy-
zny (badz, w przypadku Tuwima, z szerszego spektrum jezykéw
stowianiskich). Mowa tu o specyficznej poetyce, przypisywanej
temu, co w perspektywie teologicznej zwane jest ,méwieniem je-
zykami”, czyli glosolalig, traktowang w tradycji chrzescijaniskiej
jako szczegblny dar Bozy. Wysokie emocje wiodace do takich
wypowiedzi, a Sciélej: wydarzen glosowych, przekraczaja gra-
nice jezyka. Tak dzieje sie w zaspiewach szamandw, recytacjach
zielonoswigtkowcéw, irwingian i kwakréw, stadionowych egzal-
tacjach wyznawcéw ksiedza Bashobory, wokalizach egipskich
derwiszéw i w zbadanych najwczesniej, bo jeszcze w XIX wieku,
inkantacjach rosyjskich starowieréw, czyli sekciarzy rozmaitych
obediencji, miedzy innymi pomorcéw. W wypadku poetéw pol-
skich, jak Wat, Tuwim albo - sktadajacy niewiadomym potencjom
dzieki za podloge czy piec - wczesny Miron Biatoszewski, trud-
no wszakze nie mys$le¢ o kulturze zachwytu stanowiacej sedno
rytualéw chasydzkich. O ile jednak chasydzi w swych $piewach
powtarzali i modulowali zwykle jedng fraze, typu ,Pan z nami”,
o tyle modulacje Wata i Tuwima idg dalej, nie zrywajac mimo to
wiezi semantycznej na przestrzeni calego wiersza. Za przyktad
postuzyé moga Zywoty Wata, w ktérych centrum figuruje istota
zwana ,kosujkg”: niektérzy badacze widzg w tym stowie kontami-
nacje ptasich nazw ,kos” i ,s6jki”, ale wydaje sie, ze jest to przede
wszystkim rzeczownik nacechowany ekspresyjnie. O postreligij-
nej proweniencji namopanikéw Wata $wiadczy bodaj samo ich
miano, dajace sie wywieéé z inwokacji ,,(daj) nam, o Panie...”.

Eliza Kacka
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Wytwory Elektrybatta, tkwiace sila rzeczy w owej tradycji
poezji glosolalicznej, majg jednak charakter odrebny. W autobio-
graficznym Wysokim Zamku Lem, oprécz innych swoich chlopie-
cych manii, opisuje okres, w ktérym budowal maszyny pozorne,
czyli nie tylko zbyteczne, ale wrecz niefunkcjonujace. Istota ich
sprowadzala si¢ do ksztaltéw w miare moznosci skomplikowa-
nych i imponujacych:

Tak wiec budowalem przez dluzszy czas - pisze autor Cy-
beriady - [...] aparaty radiowe, stacje nadawcze i odbior-
cze, ktére dziala¢ ani nie mogly, ani nie miaty. Ztozone ze
starych szpulek od nici, spalonych lamp i kondensatoréw,
z grubego miedzianego drutu, opatrywane mozliwie znacz-
ng iloscig powaznie wygladajacych gatek i pokretel, mon-
towane na deseczkach, w blaszanych pudtach po herbacie,
jesli, jako naturalistyczne, pozorujace kopie prawdziwych
radioaparat6éw, nie zadowalaly mnie swym wygladem, jezeli
nie doé¢ mi imponowaly, w instynktownej potrzebie zasy-
gnalizowania ich wazno$ci wtykatem miedzy owe plataniny
kunsztowne tu jaka$ blaszke $wiecaca, tam jaka$ specjalnie
powykrecana sprezyne z budzika [...], az zmyst niewiado-
my podpowiedziat mi, ze juz dosy¢, ze wymowa pseudoapa-
ratura sprostala mym wymaganiom (Lem, 1966, s. 58).

Jesli wzig¢ w nawias calg szyderczo przedstawiang procedure
ksztalcenia Elektrybatta i odnaleZ¢ jego program rzeczywisty,
mozna pokusié si¢ o przypuszczenie, ze elektroniczny poeta, uta-
jona replika upodoban autora, stosuje takie jak wyzej opisane gry.
Tyle ze zamiast mechanicznej i elektrycznej rupieciarni pusz-
cza w ruch stowa. Jak pseudoradia mlodego Lema przypominaé,
a nawet przewyzsza¢ mialy z wygladu aparature prawdziwa, tak
wiersze Elektrybalta, zlozone w sposéb oczywisty z semantycz-
nych rudymentéw polszczyzny, wciagaja w gre w imitacje, zdol-
ng wprowadzi¢ w btad kogo$, kto nie zna jezyka polskiego. Jest
to prawdziwa , poezja rupieci”, lecz nie w znaczeniu, jakie nadat
temu sformutowaniu Artur Sandauer, piszac o twérczosci Biato-
szewskiego. Nie méwi ona o rupieciach, lecz méwi rupieciami.
O czym? O tym, ze pozér réwnowazny jest z oryginatem, a za-
tem - ze poezja nie musi méwic¢ o czyms, lecz moze przeciwstawié
sensowi antysens, nie przestajac by¢ soba. Istotnie, walor eks-
presywny czterowierszy Elektrybatta pozostaje niezaprzeczalny
i wyprawa w internet potwierdza, Ze mndstwo czytelnikéw Lema
nauczylo sie jego utworéw na pamieé. Czego rzec nie mozna ani
o namopanikach, ani o stopiewniach, choé¢ do pieciu z tych ostat-
nich w 1921 roku skomponowat muzyke Karol Szymanowski, a Ka-
linowe dwory zilustrowat w tymze roku zaginionym niestety (zna-
nym tylko z czarno-biatego zdjecia) obrazem Witkacy.

,P0 jakiemu to?” - spytat Klapaucjusz
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Krétko méwigc: napotkawszy slowo ,uwzroczy”, czytelnik
Elektrybatta i Lema nie moze mie¢ watpliwosci, ze jest to cza-
sownik w czasie przyszlym, i to majacy co$ wspélnego ze zmy-
stem wzroku i wzmozeniem tegoz. Napotkawszy stowo ,sekliwa”,
czytelnik domysla sie, ze chodzi o przymiotnik nieodlegly znacze-
niowo od stowa ,sekata’, a zarazem ,stekliwa”. Tak tez w przypad-
ku rzeczownika ,borowajka’, z calg pewnoscig spokrewnionego
z ,borem”, ,boréwkg’, a moze i z ,borowaniem”. Gdy wiec kon-
struktor Klapaucjusz, przyjaciel i rywal Trurla, pyta ztowieszczo
uprzejmie: ,Po jakiemu to?”, Trurl winien byt odpowiedzieé, ze
mimo wszystko po polsku. Elektroniczny poeta nie tworzy, wy-
bierajac z kapelusza wzorem dadaistéw wyciete z gazety wyra-
zy; produkuje polszczyzne alternatywna, testujac jej granice. Nie
trzeba do tego elektroniki, jak uczy przyklad Bialoszewskiego
i Ledmiana. Poetéw, ktérzy - by uzy¢ stéw narratora powiastki
Lema - doszli do takiej wprawy, ze ,jednym, drugim sonetem
zwalali z nég zastuzonego wieszcza” (Lem, 1972, s. 198). Poezja
nie leka sie absurdu; to absurd leka sie poezji.

Ja pisze wiersze we $nie
W swojej rozumowanej historii awangardy Adam Wazyk przy-
woluje (we wiasnym przekladzie) utwér autentycznego rybalta
nazwiskiem Jehan Bodel d’Arras, zarazonego tradem w trakcie
pierwszej krucjaty. Teksty takie zwano podéwczas Fatras (Fatra-
zje), czyli ,Zbieraniny”:

Pierzasty niedZwiedZ

Siat po drodze ziarna

Od Duwru po Delfinat,

Na samym przodzie

Cebula oskubana

Rwala sie do $piewu,

Gdy na czerwonym stoniu

Nadjechat zbrojny $limak,

Ktéry zakrzyknat do nich:

Skurwiele, gdzie jestescie?

Ja pisze wiersze we $nie.
(Wazyk, 1976, s. 41-42)

Oto poezja nonsensu co si¢ zowie, ktérej pozazdrosci¢ mogliby
Edward Lear i Lewis Carroll. Z przetomu XII i XIII wieku, co ozna-
cza, ze nonsens ma saznistg genealogie. Jak wiadomo, fakt 6w za-
fascynowat zaréwno Michaita Bachtina, jak i Jorgego Luisa Borge-
sa. Tu sie spotykaja! C6z: obaj wywodzili sie z kregéw awangardy
lat dwudziestych ubiegtego wieku.

Eliza Kacka



Niemniej poezja nonsensu i poezja absurdu nie sg synonimami,
podobnie jak same nonsens i absurd wyraznie sie réznia. Nonsens
imituje btedy skojarzen, absurd - odmienne stany $wiadomosci.
Pierwszy stanowi wiec wypowiedz defektywna, syntaktycznie
nieskladng. Absurd natomiast to wywdd wewnetrznie sprzeczny,
pozbawiony okreslonego znaczenia, atakujacy swym istnieniem
sama instancje sensu. Dajmy na to, ,Dwa plus dwa réwna sie
pie¢” - to zdanie nonsensowne, gdyz bledne. Natomiast ,Dwa
plus dwa réwna sie pieé, tylko nie wolno o tym méwi¢” - to zdanie
absurdalne. Nonsensy poetyckie wywodza sie z parodii, bioracej
na cel te czy owg konwencje. Jak dowodza pracochtonne studia
nad zrédlami wierszykéw Lewisa Carrolla. Absurd za$ kresli ho-
ryzont tego, co czytelnikowi niewiadome, jesli w ogéle istniejace.
Absurd zatem wprowadza inny wymiar negacji: jako gest jezyko-
wy drwi z $wietej zasady mimesis, igra z reprezentacja?.

Roman Ingarden zmagat sie kiedy$ z niedostepna dla filozofa po-
etyka sugestii: ,Jest taki wiersz mtodopolski: »Na fioletowy dach
mej duszy seledynowe kapig wonie«®. To jest zespét nonsenséw [...].
Chodzi mi o to, ze ani dusza dachu nie ma, ani nie moze by¢ fiole-
tu tego dachu - to sa wlasnie rzeczy, ktére sie wykluczaja. A takze
nie moga istnie¢ seledynowe wonie. Bo ze tony moga by¢ seledy-
nowe - to moim zdaniem nie jest wykluczone. Niektérzy powie-
dzieliby, ze tu jest jaka$ przeno$nia [...]; natomiast wonie seledy-
nowe - to dla mnie absolutnie sie wyklucza” (Ingarden, 1981, s. 394,
cyt. za: Ulicka, 1988, s. 161-162). Stowem: przywolany wers to ponoé
blad na btedzie, nawet jesli fenomenolog nie styszat o synestezji. Ma
sie rozumieé, wziat zart poetycki serio.

Za wyrazenie pozakategorialne uznal natomiast Ingarden
wydobyte przez Juliana Tuwima ze zbiorowej (nie)pamie-
ci w 1934 roku znalezisko: ,Atuli mirohtady, grobowe ucichy, /
Méj miodniu, moje mulle i moje pupichy [...]” (Witkiewicz, 1976,
s. 574). Witkacy - widzacy w tym, by tak rzec, utworze przyktad
Czystej Formy - obok wtasnej wersji* wskazat jego genealogie:

JWiersz ten styszalem od Ojca mojego, Stanistawa Witkiewicza,
ktéry znéw styszal go od jego autora: wariata-rezydenta w ja-
kim$ dworze szlacheckim na Litwie w czasie powstania 1863 roku”
(Witkiewicz, 2015, s. 400). W trakcie dyskusji odkryto nieco péz-
niejszego ,pacjenta filozofii” Sotera Rozmiar Rozbickiego, tego

2 Wiersze absurdalne, marginesowe w poezji polskiej, staty sie fundamen-
tem rosyjskiego futuryzmu. Por. takie stawne teksty, jak Dawida Burluka Gto-
dy, Wielemira Chlebnikowa Zaklecie przez Smiech czy Aleksieja Kruczonycha ***
[Dyr but szczyr...]. Wigkszoéé nawigzuje do wspomnianej poetyki inkantacyjnej.
3 W istocie: ,Na fioletowy dach mej duszy / Fortepianowe kapia wonie [...]” -
zob. Sonet dekadencki Leopolda Staffa, z adnotacjg ,,Poznaf, w maju 1902”.

4 ,[.] A tulne mirochtadéw grobowe ucichy / Méj mlodniu, moja bulls,

mumilli, pupichy” (Witkiewicz, 2015, s. 400).
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od wiersza ,I tu skatla, i tu skata / A kozacy drata drata”, tudziez
premlodopolskie parodie, zbiorki Kazimierza Tetmajera i Adama
Krasifiskiego Eleonora i Jek ziemi (1895). W spér o status wszyst-
kich owych tekstéw wlaczyli sie awangardzisci: Jézef Czecho-
wicz i Stanistaw Czernik. Ten ostatni dowodzit: ,W mirohtadach
jest wlasciwie mato istotnego fantazjotwérstwa, jest tam raczej
samorzutna gra imaginacji, krazenie mgly [...]. Nawet tak ula-
twiony pozornie rodzaj jak »mirohtady« wymaga bardzo subtel-
nej organizacji swych pustych stéw i moze tez przynie$¢ utwory
o nieprzemijajacej wartosci” (Czernik, 1935, s. 5). Jak sadze, miat
na mysli wspomniane wczesniej Namopaniki Wata, Slopiewnie
Tuwima, kilka wierszy Sterna, a moze i ostawione tzw. piosenki
kapielowe Witkacego. Nic bardziej typowego dla klimatu lat trzy-
dziestych niz nastepujacy tuz potem postulat okietznania i zdy-
scyplinowania tej spontanicznej ,tatwosci”.

Lecz formule ,stowa puste” warto zapamieta¢, gdyz w istocie
to wéwczas wyodrebniono akt mowy poetyckiej, ktéry nie moze
byé sprzeczny z zadnym zdaniem, ale nie dlatego, Zze stanowi
wyrazenie pozbawione okreslonego znaczenia, lecz z tej racji,
iz przeciwstawia si¢ wszystkim, poprawnym i niepoprawnym,
zdaniom lgcznie, kontestujac sensonosng misje jezyka. Wiersz
absurdalny to jednak nie betkot. Funkcja poetycka polega tu na
odrzuceniu ,znaczen” przy zachowaniu regut gramatycznych
i stylistycznych. W efekcie pojawiaja si¢ same signifiants, kt6-
rym nie odpowiadaja zadne signifié. Budowa zdan nie wzbudza
zastrzezen. Nie mamy do czynienia z niezborno$cia mimetyczna
typu nonsense rhymes. Wiersz naprawde nic nie znaczy. Cho¢ in-
tencja odbiorcy nietatwo sie z tym godzi: przy ostatnim wersie
drugiego z przytoczonych na wstepie czterowierszy Elektrybatta
jego twérca wykrzykuje z tryumfem: ,Juz jest lepiej! [...] Ostatnie
stowa byly do sensu!” (Lem, 1972, s. 193).

Gramatyka absurdu zachowuje sensotwoércze funktory. Naj-
pierw mamy pozdr sytuacji, potem jej skutek. Catkiem jak w zwy-
klym wierszu opisowym, gdzie ujety w kolejne przyblizenia stan
przyrody wywoluje emocje w personie lirycznej. Tyle ze tu dzieje
sie wszystko poza zasada rzeczywistosci. Nie w realnosci obocz-
nej, lecz w nieznanej, doraznej, jednorazowej. Niedostepnej
obserwacji, ale tworzonej z niezmierzonych zasobéw alterna-
tywnej polszczyzny. Z tej to racji pozwole sobie wyrazié poglad,
ze teoria absurdu w poezji jest niemozliwa. Absurdu sie nie stu-
diuje, absurd sie praktykuje.

Zareczyny masta

Mamy wiec tutaj co$ jeszcze. W opowiesci o elektronicznym Do-
radcy kréla Mandryliona (z cyklu Bajka o trzech maszynach opo-
wiadajgcych kréla Genialona) w Cyberiadzie pewien perfidnie btahy
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liscik, uznany za szyfr, poddany zostaje procedurom algorytmicz-
nym na gruncie permutacji i kombinacji. W efekcie stosowne
stuzby uzyskuja nastepujace poprawne gramatycznie zdanie:
»Karaluch z Miekocina dojechat szczeéliwie, ale szambo zgasto”.
Po kolejnej deszyfracji przyjmuje ono postaé: ,Ciotke parowozu
przetaczaé na sznyclach”. Po zdarciu z tego zdania jeszcze jednej
warstwy ujawnia sie tekst: ,Zareczyny masta nie odbeda sie, bo
zagwozdzono szlafmyce”. Ow za$, rozlamany, okazuje sie mak-
syma: ,Ten, kto kogo ma lub nie ma, sam zawisnie pod obiema”.
Z tego na koniec wylania sie sens: ,Z agrestu, poddanego tortu-
rom, niejedno mozna wyciagna¢”, co uznano za klucz (Lem, 1972,
5. 338)°5.

Rzecz jasna, mam tu na mysli podobieristwo poetyckich in-
wencji oraz improwizacji Elektrybatta do takich ,szyfréw”, a ra-
czej ich schizofrenicznego wygladu. Takze niektére inne przykta-
dy wierszy absurdalnych potraktowane by¢ moga jako kamuflaz
szyfréw, skad wilasnie wynika ich absurdalny ksztalt. (Jakas
maszyna deszyfrujaca z pewnoécig databy im rade). Ma sie ro-
zumieé, nie sg to szyfry, lecz ich imitacje w duchu regut poety-
ki podstepu. Sg to zatem szyfry pozorne. Co prawda sam Lem
w rozprawie z teoriami fantastyki Tzvetana Todorova wywodzit:

Z tego, ze istnieja szyfry, nie wynika, ze wszystko jest szyf-
rem. [...] W literaturze pseudoszyfr to tekst, ktéry ,dopra-
sza sie” roztamywania, lecz daremnie, gdyz wikta tylko od-
biorce w gre labiryntowsa bez finalnego dojécia (Lem, 2003,
s. 77-78).

Za taki, jak zwie to autor Bajek robotéw, pseudoszyfr nie do
roztamania, przeciwstawiony szyfrom rozlamywalnym, uznaé
by wiec mozna produkcje Elektrybatta, ktéra tak prowokacyjnie
wystawia ufno$¢ odbiorcy na prébe, czyli przyjaé, iz teksty imi-
tujace szyfry bardziej sg przekonujace od autentycznych szyfréw.
Tyle ze, jak wiadomo, twérca elektronicznego poety jako racjo-
nalista zastrzegal, ze ,tekst faktycznie sensami od §wiata odciety
nikogo nie moze obchodzi¢” (Lem, 2003, s. 79).

Mylit sie.
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