1 M. RousTAYI: AnInterview
with Antony Gormley. Cyt.

za: H. TABORSKA: Obiekty
artystyczne w przestrzeni pub-
licznej. W: Miedzy estetyza-

cjq a emancypacjq. Praktyki
artystyczne w przestrzeni
publicznej. Red. D. KoczaNo-
wicz, M. SKRZECZKOWSKI.
Wroctaw 2010, s. 69. Autorka
doktadnie omawia takze inne
prace Gormleya, umieszczajac
je w kontekscie debaty toczo-
nej w latach osiemdziesiatych
wokdt site-specificity.
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Anna Katuza

UNIWERSYTET SLASK\
»Ogniskowa dla istniejacych napiec”
Poezja Darka Foksa i sfera publiczna

W latach osiemdziesigtych angielski artysta, Antony Gormley,
zaprojektowat rzezby dla miasta Derry, lezacego w pétnocnej Irlan-
dii. Rzezby przedstawiaty trzy splecione ze sobg podwdéjne postaci,
bedace odlewami ciata artysty; umieszczono je przy historycznych
murach miasta, ktére symbolizowaty odparcie ataku katolickiej

armii Jakuba IT w 1689 roku. Dodatkowo, jedna z nich usytuowana

zostata w poblizu zniszczonego piedestatu, na ktérym wznosit sie

kiedy$ pomnik gubernatora Walkera, roztrzaskany przez bombe

IRA. Od samego poczatku rzezby budzily sprzeciw spotecznosci:

podczas ich umieszczania rzucano na kabine dZwigu, instalujg-
cego obiekty, kamienie i butelki, trzeba bylo wzywa¢ Zotnierzy,
aby zazegna¢ rozruchy. W kilka godzin po tym, jak rzezby stanely
przy murach miasta, zaczeto je atakowacé: na szyje pierwszej postaci

zarzucono palaca sie opone, drugiej ,dotaczono” penisa. Jednak to

nie historia dewastacji artystycznego obiektu jest tu najistotniejsza,
ale reakcja Gormleya na agresywne gesty wymierzone przeciwko

jego dzietu. Gormley uznal, ze dzialania te wspéttworza jego pro-
jekt:

Jest to chyba moje najmocniejsze o§wiadczenie na temat
tego, co uwazam za potencjat sztuki, dotyczacej nie tylko
tworzenia przysztosci, ale takze uzdrawiania przesztosci.
Powinna by¢ czym$ w rodzaju ogniskowej dla istniejacych
napie¢ - bardzo, bardzo starych antagonizméw, istniejacych
w obrebie spotecznosci. [...] W pewnym sensie jest to wize-
runek samej spotecznosci, spotecznosci w stanie konfliktu.
[...] Sztuka znajduje sie przy militarnych i policyjnych insta-
lacjach, tuz przy drucie kolczastym, i do pewnego stopnia
rzezby uzywaja tych samych materiatéw i jezyka, dla zupet-
nie odmiennych celéw".

Przeformutowana przez Gormleya w tak znaczacy sposéb figura
artysty (i jego dziatalnosci) wydaje mi sie niezwykle wazna dla zro-
zumienia literackiego przedsiewziecia Darka Foksa. Wspétczesny
artysta w ponowoczesnej rzeczywistosci nie jest kims, kto spedza
zycie na symbolicznym pustkowiu, odizolowany od $wiata i zdy-
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2 P. SLiwiNsk1: Przygody
zwolnoscig. Uwagi o poezji
wspélczesnej. Krakéw 2002,
s.136. W Swiecie na brudno
Piotr Sliwiriski modyfikuje
jednak teze z poprzedniej
ksiazki krytycznej: ,Dekla-
rowana amnezja rocznikéw
sze§édziesigtych byta wiec -
whrew zarzutom krytykéw -
forma nieobojetnosci wobec
przeczuwanej erozji postaw
namietnych, szczegblnym
wyzwaniem, rzuconym przez
»brulionowcéw« zwolenni-
kom koncyliacyjnych teorii
zmiany (zmiany, ergo konty-
nuacji) w literaturze”. P. SL.1-
wiNsKI: Swiat na brudno.
Szkice o poezji i krytyce. War-
szawa 2007, s. 89.
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stansowany do niego; nie jest tez aktywnym dziataczem wycho-
dzacym na ulice z rewolucyjnymi hastami; nie poucza ze swojego
schronienia ani nie walczy w konkretnej (politycznej, spotecznej)
sprawie. To ktos$, kto ,wystawia” sie na konflikt, ujawnia antago-
nizmy, dziala jak ogniskowa skupiajaca na sobie takze negatywna
energie spotecznag: zto$¢, frustracje, niepokdj i traumy, jego dzieta
uosabiajg ,,spotecznoéci w stanie konfliktu”.

Oczywiscie nie tylko z tego powodu uczyniono twérczo$é Foksa
przedmiotem szczegdlnego zainteresowania w pierwszym nume-
rze ,Slaskich Studiéw Polonistycznych”. Foks jako autor m.in. Wier-
szy o fryzjerach, Orcia i Misternego trenu wiaczyt sie w przemiany
estetyczno-ideologiczne zachodzace w polskiej literaturze po 1989
roku i uczynit to w sposéb znacznie bardziej istotny niz przeko-
nywali o tym krytycy towarzyszacy od samego poczatku pisaniu
Foksa. Spory fragment rozmowy miedzy Grzegorzem Jankowi-
czem, Ryszardem Koziotkiem i Dariuszem Nowackim jest poswie-
cony wiaénie tej niefortunnej recepcji ksiazek Foksa. Nie chodzi
0 to, Ze o autorze Orcia nie méwilo sie i nie pisato; wrecz przeciw-
nie - w literaturze przedmiotu sporo jest préb ,schwytania” tej
twdrczosci w krytycznoliterackie pojecia. Mozemy przeczytaé
o Foksie-postmoderni$cie, Foksie-barbarzynicy, Foksie-o'haryscie,
Foksie-hermetycznym parnasiscie etc. I tak na przyktad w wyda-
nym w 1996 roku Chwilowym zawieszeniu broni Jarostawa Klejnoc-
kiego i Jerzego Sosnowskiego wspomina sie o Foksie kilkakrotnie,
umieszczajac za kazdym razem jego utwory w kontekstach prowo-
kacjiibtazenady. W Parnasie bis. Stowniku literatury polskiej urodzonej
po 1960 roku autorstwa Krzysztofa Vargi i Pawta Dunin-Wasowicza
znajdziemy sporo wypiséw krytycznoliterackich na temat tej twér-
czo$ci. W Zwierzeciu na J. Szkicach o wierszach i ludziach Karol Mali-
szewski obszernie omawia kilka ksigzek poetyckich Foksa, zwraca-
jac uwage na dominujgce jego zdaniem w tej twdérczoéci elementy
dziecinady, niepowagi i niedojrzalosci. Krytyk akcentuje tez pole-
miczny, krytyczny charakter tych wierszy. Najmocniej podkreslaich
realistyczne elementy oraz referencjalny charakter. W Przygodach
zwolnoscig. Uwagach o poezji wspétczesnej Piotr Sliwiriski umieszcza
tworczosé Foksa w kontekscie ksiazek takich autoréw, jak Marcin
Swietlicki, Jacek Podsiadto, Mitosz Biedrzycki, Krzysztof Jaworski.
Wszyscy oni usituja, wedlug krytyka, ,sprosta¢ wyobrazeniu poezji
bez postannictw i postaii”®. Z kolei Joanna Orska w Lirycznych nar-
racjach. Nowych tendencjach w poezji polskiej 1989-2006 krytycznie
odnosi sie do dotychczasowych odczytan ksigzek Foksa i komplikuje
zwlaszcza modele naiwno-autobiograficznej lektury. Orska nasila
przede wszystkim autoteliczne (a nie referencjalne) akcenty tych
utworéw. W kontekscie tych krytycznoliterackich analiz twérczo$é
Foksa streszcza przygody polskiej krytyki z takimi pojeciami, jak
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referencjalno$é versus autoteliczno$é, zaangazowanie, krytycznosé
sztuki. Nie chodzi o to, by te przygode dezawuowac - raczej o to, by
wyciagnaé z niej wnioski. Jestem przekonana, ze potencjat twér-
czosci Foksa ujawnia sie dzi$ bardziej niz kiedykolwiek i zmusza
do zauwazenia zmian, jakie zachodza w naszej kulturze i spote-
czefistwie, a dla ktérych te krytyczne kategorie (zaangazowanie,
koniec sztuki, referencjalno$é etc.) stanowia jedynie punkt wyjscia.

To wlasnie kolejny powdd, dla ktérego zdecydowano rozpoczaé
prezentacje najciekawszych zjawisk w polskiej literaturze naj-
nowszej od przedstawienia twérczosci Darka Foksa. Niebagatelna
jest rola tej poezji i prozy w uswiadamianiu zmian, jakim pod-
lega pozycja sztuki w péznokapitalistycznych spoteczenstwach.
Ksigzki Foksa uosabiajg opér wobec myslenia o kulturze i literatu-
rze w binarnych ukladach, stanowia wyzwanie dla autonomicznego
traktowania literatury i umieszczania jej w polu odseparowanym
od innych zjawisk kulturowych i spotecznych. Krétko méwiac, jest
to moim zdaniem tego typu pisanie, ktére kaze raczej krytyce prze-
formutowywac jej wlasna narracje o kulturze niz wypetniaé gotowe
juz lekturowe i interpretacyjne scenariusze. Teksty Darka Foksa
odzwierciedlaja ten sam sposéb myslenia o sztuce, jaki manifestujg
chociazby swoimi pastiszowymi dzietamibracia Chapman. Oni - ze
wzgledu na bliskie Foksowi zainteresowania przemoca, wojennymi
scenariuszami i historycznymi zdarzeniami - wydaja mi sie naj-
bardziej adekwatnym przyktadem. Eaczy tych artystéw podobny
sposéb reagowania na aktualnos¢. Bracia Champan w swoim cyklu
Insult to Injury z 2003 roku postaciom z grafik Okropnosci wojny Goi
domalowali o$le by, twarze klownéw, pyski potworédw z filméw
science fiction. Ich ,duchampowskiego” gestu oraz literackich chwy-
téw Foksa nie mozna thumaczy¢ wylacznie w kontekscie formalnych
zabaw czy eksperymentéw przyblizajacych koniec sztuki, staja sie
one dzi$ wazne i znaczace dlatego, ze rezonuja z naszym rozumie-
niem kulturowej sytuacji, w jakiej sie razem z tymi obiektami arty-
stycznymi (a takze dzieki nim) znalezlismy.

Najwazniejszy powdd uwaznego przyjrzenia sie tej twérczosci
zwiazany jest z najnowsza poetycka ksiazka Foksa Sto najlepszych
polskich reklam i jedna niemiecka z 2009 roku. Ukazata sie ona w tym
samym czasie, co ksigzka Niskie pobudki Marcina Swietlickiego.
Zderzenie tych dwéch zbioréw (dwéch koncepcji pisania) nie jest
przypadkowe - obaj autorzy s3 niemal réwiesnikami, debiut Swiet-
lickiego Zimne kraje oficjalnie ukazat sie w 1992 roku, Wiersze o fry-
zjerach Foksa - w 1994. W latach dziewieédziesiatych najzywiej dys-
kutowano kwestie powigzan poezji ze spolecznymi przestrzeniami,
ksigzki obu autoréw byly czesto przywolywane w ramach tych dys-
kusji. Jedna z oznak ,,0dejécia” od spraw spoteczno-politycznych
krytycy upatrywali wlasnie w dezynwolturze i btazenadzie zbio-
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3 Nowi poeci ojczyzny. Roz-
mowa redakcyjna. ,Res Pub-
lica Nowa” 1993, nr 6.

4 1. STOKFISZEWSKI: Zwrot
polityczny. Warszawa 2009,
s.133.
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réw Foksa. W podobny sposéb interpretowano jego autotematyczne
zorientowanie na zagadnienia zwigzane z kornicem literatury oraz
literacko$ci jako takiej. Autorowi Zimnych krajéw zarzucano, ze
powtarza gest poetéw dwudziestolecia miedzywojennego: obojet-
nosci na sprawy publiczne i polityczne. W redakcyjnej rozmowie,
jaka zostata opublikowana na tamach ,Res Publiki Nowej” w 1993
roku, Piotr Sommer prébowat wyjasniaé sprawe:

Nieprecyzyjne jest méwienie - pisze o tym zreszta i Korn-
hauser, w postowiu do Swietlickiego - ze poeci wycofuja sie
ze sfery publicznej. Kornhauser nazywa to wycofaniem sie
z etyki odpowiedzialno$ci”. Moim zdaniem, miedzy innymi
wiersz Swietlickiego Dla Jana Polkowskiego, uchodzacy nie-
kiedy za programowy utwor tej formacji, jest wyrazistym tej

diagnozy zaprzeczeniem. [...] W kazdym razie, razi mnie nie-
jaka dostowno$cig takie odczytywanie tych wierszy, wedle

ktérego autorzy sie gdzie$ ,wycofujg’. Nie mamy tu do czy-
nienia z wycofaniem sie z etyki odpowiedzialnoéci. To jest co

najwyzej wycofanie sie ze zmitologizowanej etyki odpowie-
dzialno$ci, ktéra uchodzita za jedyna. To jg wladnie odpycha

Swietlicki, kiedy polemizuje z Polkowskim. I ta zmitologi-
zowana, §wieta etyka odpowiedzialnosci - jest dzi$ nie do

obrony®.

Wydaje sie, ze uwaga Sommera przeszla bez $ladu - w dwéch
bardzo wptywowych ksigzkach krytycznoliterackich Mariana Stali
(Druga strona. Notatki o poezji wspélczesnej, 1997) oraz Piotra Sliwiri-
skiego (Przygody z wolnoscig, 2002) utrwala sie teze o wycofaniu sie
poezji po 1989 roku z przestrzeni publiczne;j.

Od tego czasu zmienito sie wiele i - paradoksalnie - niewiele.
To wiasnie uswiadamia nam ksigzka Foksa, zwlaszcza gdy prze-
czyta sie ja w kontekécie zbioru Swietlickiego. Wiele sie zmienito,
bo w 2010 roku lepiej zdajemy sobie sprawe z tego, ze przemiany
w poezji po 1989 roku nie wigzaty sie z odzegnywaniem sie poetéw
od spraw aktualnych i od zobowigzan spoteczno-politycznych, ale
dotyczyly innego rozumienia relacji miedzy sferg publiczng a pry-
watng oraz zmienionego usytuowania podmiotu w tych sferach
i - oczywiscie - jego innej konceptualizacji. Paradoksalnie jed-
nak zmienito sie od tego czasu niewiele, skoro Igor Stokfiszewski
w swojej ksigzce Zwrot polityczny (2009) powtarza zasadnicza my$l
0 ,porzuceniu [przez poetéw » bruLionu « - A.K.] szeregu powin-
noéci, jakie przypisywali poezji Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert
czy Wistawa Szymborska™. Nie trzeba by z ta my$la polemizowac,
gdyby autor uzupelnit jg o kilka niuansujacych odcieni, ale Stokfi-
szewski odwrét od szeregu powinnosci w poezji po 1989 roku rozu-
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5 Ibidem, s. 132.

6 Na temat przemian rozumienia
sfery publicznej zob. ]. HABERMAS:
Strukturalne przeobrazenia sfery pub-
licznej. Thum. W. LIPNIK, M. EUKA-
sIEwIcz. Warszawa 2008; P. DYBEL,
Sz. WROBEL: Granice politycznosci.

Od polityki emancypagji do polityki

zycia. Warszawa 2008. W tej drugiej
pracy znajdziemy obszerny komen-
tarz do teorii Habermasa. Zob. tez: G.
DziamsKI: Radykalizacja demokracji:
sztuka w sferze publicznej. W: Miedzy
estetyzacjq a emancypacjq... W tym arty-
kule Dziamski streszcza stanowiska
Hannah Arendt z jej Kondycji ludzkiej
oraz Karla R. Poppera z ksiazki Spote-
czeristwo otwarte i jego wrogowie oraz
Habermasa, przy okazji opowiada-

jac o ksztaltowaniu sie relacji miedzy
tym, co publiczne, a tym, co prywatne.
Podstawowym pytaniem Dziamskiego
jest jednak pytanie o to, gdzie mozna
usytuowac sztuke w sferze publicz-
nej: ,Jakie jest miejsce sztuki w sferze
publicznej? Czy jest ona czescia sfery
publicznej czy tez jej zaprzeczeniem,
silg skierowang przeciwko sferze
publicznej (counter-publics)?” (s. 19).

W zwigzku z tym pytaniem Dziamski
wskazuje na potrzebe odejscia od kon-
tekstu o§wieceniowo-mieszczaniskiego,
konkretnie: Habermasowego, bo gdy
bierzemy go pod uwage, to wiktamy
sie w opozycyjne nacechowane kate-
gorie prywatnego i publicznego oraz

w niemozliwe do ominiecia prob-

lemy ,zniesienia” sztuki i zniesienia
instytucji sztuki. W zamian proponuje
model komunikacyjny Miwona Kwona,
ktéry, zdaniem Dziamskiego, wydaje
sie bardziej adekwatny do opisu funk-
cjonowania sztuki w ,dzisiejszej, sfrag-
mentaryzowanej, podzielonej i media-
tyzowanej sferze publicznej” (s. 21).

7 Leszek Koczanowicz w szkicu
Magiczna moc sztuki. Podmiot, sfera
publiczna, emancypacja (W: Miedzy este-
tyzacjq a emancypacjg..., s. 31) yjmuje to
tak: ,,Innymi stowy méwiac, koncepcje
sfery publicznej i pojawienie sie w jej
obrebie przestrzeni publicznej s3

w duzej mierze instrumentami wiadzy
symbolicznej”.
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mie niezwykle caloiciowo, tak jak m.in. Julian Kornhauser
w swoim stynnym tekscie Nowi dzicy. O przeprowadzeniu
uproszczonego podziatu na tych, ktérzy sie angazuja, i tych,
ktérzy sie separuja, $wiadczy w Zwrocie politycznym apologia
nowych poetéw:

Po dwéch dekadach wygnania z rzeczywistosci, kre-
§lenia intymnych obrazkéw wewnetrznego $wiata
zmystéw i doznan, eksperymentowania z postmoder-
nistycznymi koncepcjami niewyrazalnosci §wiata, zapi-
sywania melancholijnych strof o utraconym raju catosci
oraz sensu poezja powraca do widzialnego $wiata, prag-
nie go analizowacé i opisywa¢, oddaé¢ mu sprawiedliwosé,
angazowac sie®.

Ten powrét do ,rzeczywistosci”, zdaniem krytyka, odbywa
sie za sprawa poezji takich autoréw, jak Bartosz Konstrat, Kon-
rad Géra, Szczepan Kopyt. Mamy tu wiec nadal do czynienia
z przekonaniem, jakoby poezja tzw. pokolenia ,bruLionu”
odmawiata zaangazowania i udzialu w sprawach publicznych.

Wydaje mi sie, ze Stokfiszewski fatszywie stawia sprawe.
Rozumiem, ze usiluje on przygotowaé grunt dla bardziej
spektakularnego wejécia mtodych autoréw na scene poety-
cka, ale w takim krytycznoliterackim ujeciu, jakie proponuje,
zajmowac sie bedziemy przektadaniem ciagle tych samych
kart na te same pozycje. Problem nie dotyczy dzi§ odmowy
udziatu poezji w sferze publicznej®. Ten problem jest w ogéle
nieaktualny, poniewaz sfera publiczna takze podlega réznego
rodzaju konceptualizacjom i od jej ,ustawienia” (,,skonfigu-
rowania’) zalezy, jakie miejsce i funkcje przyznamy sztuce,
ktéra takze wptywa na konceptualizacje owej sfery’. Zwrot-
nos¢ tej relacji jest nieunikniona, a sztuka/ poezja nie moze
zaistnie¢ poza ta relacjg. Dzisiaj wiec problem sztuki/ poe-
zji i sfery publicznej dotyczy raczej tego, czy mozemy sobie
wyobrazié poezje, ktéra wchodzi w interakcje z przestrze-
nig publiczna, nie krytykujac dominujacej w naszej kulturze
tradycyjnie rozumianej pozycji podmiotu i jego kompeten-
cji.Jedlijest jakas réznica miedzy wspomnianymi strategiami
poetyckimi, to linia demarkacyjna, moim zdaniem, nie prze-
biega miedzy pisaniem Foksa, Swietlickiego, czyli debiutan-
tami wezesnych lat dziewieédziesiatych, a mtodymi poetami.
Nie jest to w zadnym razie réznica pokoleniowa. Lepiej juz
méwié - by zaznaczy¢ podzial sceny poetyckiej - o ramach
romantyczno-modernistycznego wzorca zaangazowania oraz
o ramach, ktére umozliwiaja wypracowanie innego modelu
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krytyki spotecznej i ktére odpowiadaé beda za inaczej pomy$lany
udziat podmiotéw w kulturze. W pierwszym wariancie mielibysmy
ksigzki miedzy innymi Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadty, ale
takze Konrada Géry, wspomnianego przez Stokfiszewskiego, w dru-
gim - ksigzki miedzy innymi Darka Foksa, Kamili Janiak, Szczepana
Kopyta. Wszystko w tych dwdch wariantach podlega zmianie: ina-
czej rozumiana jest w nich polityczno$¢ literatury, inaczej zakres
tego, co uznamy za podmiotowe, inaczej charakteryzowana i diag-
nozowana bedzie wspétczesna kultura, a w niej sposoby funkcjono-
wania (odbidr i produkeja) sztuki. Za réznice, ktéra powoduje, ze we
wspdlczesnej poezji mamy do czynienia z kraficowo odmiennymi
wariantami zaangazowania (a nie z zaangazowaniem i jego bra-
kiem), odpowiada takze przyjeta przez poetéw koncepcja jezyka.

Ustronie

Przyjrzyjmy sie najpierw temu, w jaki sposéb Marcin Swietlicki

w swojej ksiazce Niskie pobudki reaguje na rzeczywisto$¢ spolteczno-
-kulturalna.

Po pierwsze, poeta dba o to, by jezyki publiczne nigdy nie upo-
dobnily sie do jezyka, jakim on sam méwi o stanach emocjonalnych,
poczuciu rozczarowania, nieszczesciu i osamotnieniu. Czytajac te
wiersze, zawsze wiemy, gdzie przebiega granica miedzy uprywat-
nionym i jednostkowym glosem podmiotu a publicznymi, anoni-
mowymi jezykami.

Po drugie, Swietlicki hotduje takiej wizji poezji, ktérej podsta-
wowym wyznacznikiem jest ekspresja, wyznanie, konfesyjny tryb
wypowiedzi, tradycyjnie kojarzone z kategoriami autentyczno-
$ci, jednostkowosci, intymnosci i prywatnosci. Wiekszos$¢ teks-
téw w jego najnowszym zbiorze odnosi sie do wspéiczesnego zycia
literackiego i kulturalnego. W kazdym z nich fatwo nam ustabili-
zowa¢ pozycje podmiotu: przejawia sie on we wzglednie statych
rejestrach estetyczno-jezykowych. Innymi stowy, nie mamy prob-
lemu z okresleniem pozycji ,ja’ wzgledem innych gtoséw - jest ono
zasadg niepodlegajaca zadnemu radykalnemu sproblematyzowa-
niu ani zakwestionowaniu: plciowemu, tozsamosciowemu, kultu-
rowemu, jezykowemu, historycznemu; to jego obecnos¢ w tekscie
warunkuje wszystkie inne elementy. Porazka aktywnosci, o ktérej
tak wiele w innych ksigzkach Swietlickiego mozemy przeczytaé, tak
naprawde wzmacnia podmiot w konfrontacji z innymi podmiotami,
jeszcze mocniej uwyraznia jego walke o utrzymanie granic miedzy
soba a $wiatem i innymi.

Na charakter zwigzku poezji Swietlickiego z przestrzenia pub-
liczna wptywajg wiec, wedtug mnie, dwa autorskie dgzenia. Jednym
z nich jest dbato$¢ o efekt prywatnego jezyka (co zawsze jest wyni-
kiem przekonania, iz my, jako podmioty, mozemy postugiwaé sie
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jezykiem w taki sposéb, by uniknaé jego wtadzy i zrealizowaé fan-
tazje o pojedynczym, indywidualnym, jednostkowym podmiocie);

drugim - dazenie do unieruchomienia czy tez usztywnienia pozy-
cji ,ja” w tekécie, co jest z kolei wynikiem przejecia przez Swiet-
lickiego tradycyjnej, metafizyczno-idealistycznej, koncepcji pod-
miotu. To marzenie o jednostkowoéci podmiotu oraz usztywnienie

pozycji ,ja” (tozsamo$ciowej, ptciowej etc.), potaczone z prze§wiad-
czeniem o uczestnictwie poezji we wszystkich najbardziej aktual-
nych sprawach, powoduje, ze sfera publiczna moze by¢ postrze-
gana w tych wierszach jedynie jako zagrozenie dla podmiotu. Sfera

prywatna natomiast zwykle utozsamiana jest z wolnoscia. Miedzy
tymi przestrzeniami istnieje staly uklad, a one same pojmowane

s3 mato dynamicznie. Swietlicki odnawia bowiem weczesnomoder-
nistyczy konflikt miedzy spoleczeristwem a artysta, zamieniajac

stosowne jego elementy, czyli wprowadzajac na przyktad medialne

odniesienia.

Mozna powiedzie¢ to tak: w Niskich pobudkach sfera prywatna
zdominowata catkowicie sfere publiczna. Ale taka konstatacja to
tylko wierzcholek géry lodowej. Co wynika z tego, ze w wierszach
Swietlickiego z Niskich pobudek pojawi sie ironiczne wspomnienie
o0 hucznie obchodzonym Roku Herbertowskim (,Recytujg Her-
berta po kosciotach./Za oknem wystawiajg wystawe o Herber-
cie./Smaza eseje. A co ty by$ wolal? / Powiedz, zanim pozbedzie
$mier¢ cie” - Wiersz dla Wincentego Rézariskiego) albo o krakowskiej
narzeczonej Stawomira Sierakowskiego (,Krakowska narzeczona
S. Sierakowskiego / méwi, ze sie skoficzytem, Ze nie wolno mi/juz
pisa¢”)? Dla tej sfery - badz co badz publicznej - Swietlicki nie znaj-
duje innego konkurencyjnego przeciwstawienia, jak tylko metafi-
zyczne - w wierszu o Herbercie jest to figura $mierci, w wierszu
Wola ludu bedzie to senny koszmar, ktéry nakaze ,biec w nic/bez-
powrotne”. Usitujac obronié ,ja” przed zagrozeniem nadchodzg-
cym ze strony tego, co zbiorowe, publiczne, spoteczne, Swietlicki
wprowadza elementy z innego porzadku, z innego ,,pietra’ rzeczy-
wisto$ci. Szukajac srodkéw zaradczych przeciw rozptynieciu sie
jednostki w masowym spoteczenistwie, wybiera je sposréd kategorii
metafizycznych. Powotujac sie na takie pojecia, jak nico$¢, pustka,
nic, $mier¢, ostateczno$é, wieczno$¢, poeta wycofuje sie na pozycje
dawno juz stracone. W efekcie jego préby wyrazenia jednostkowego
podmiotu przypominajg dawanie wymijajacych odpowiedzi na zle
rozpoznane zagrozenia: Niskie pobudki odnoszg sie, co prawda, do
sfery publicznej, ale wszystkie mechanizmy wiersza zmierzaja do
tego, by przestoni¢ jg problemami , ja’, ktére podlega przede wszyst-
kim metafizycznej nieodwotalnosci.

Oczywiscie nie mozna udawaé, Ze nic nie wiemy o tym, iz sam
Swietlicki usiluje uniewaznié¢ ideologiczne odczytania swoich
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wierszy; przypadek stynnego tekstu Dla Jana Polkowskiego wyraz-
nie pokazat, Ze jego autor nie chciatby wpisywaé sie w myslenie

o literaturze jako zawsze zorientowanej politycznie i ideologicznie,
zawsze uwiklanej w spory wspétczesne. A jednak sam podejmuje

krytyke spotecznej sytuacji sztuki (méwigc najogélnie;j), podejmuje

ja z okre$lonej oczywiscie perspektywy - chciatby zachowaé jed-
nostkowy, indywidualny, autentyczny punkt widzenia. Mozna wiec,
jak zrobiliby to krytycy lewicowi, zaatakowa¢ wlasnie ten niby bez-
stronny sposéb obserwacji i wykazaé pozornos¢ takiej bezstron-
nosci i bezinteresowno$ci. Bardziej interesujacy wydaje sie jednak
Swietlicki, ktéry juz pokonat prég dzielacy go od zakazu zajmowa-
nia sie sprawami publicznymi i dzieki temu umozliwil nam posta-
wienie pytania o to, co dzieje sie, gdy jego poezja konfrontuje sie

z przestrzenia spoleczna.

Wéweczas sytuacja, jaka stwarza ta poezja, jest co najmniej dwu-
znaczna. Trudno bowiem bytoby mysleé¢ o Niskich pobudkach jak
o ksigzce reagujacej na problemy spoteczne, polityczne i kultu-
rowe, a juz zupetnie niemozliwe bytoby umieszczanie jej w sferze
pozapublicznej i pozapolitycznej. I o jednym, i o drugim nie przesa-
dza oczywiscie zamach jej autora na sfere publiczng. Trudnosci nie
stanowi bowiem préba zawlaszczenia sfery publicznej przez pry-
watna, ale unieruchomienie (ideologiczne, filozoficzne, estetyczne)
figury podmiotu piszacego, ktérego jednostkowosci i indywiduali-
zmu usituje sie w zbiorze bronié, a o ktérym - gdy wprowadza sie
go w metafizyczne konteksty - mozna powiedzie¢ jedynie, Ze cha-
rakteryzuje go nico$¢. W tym kontekscie warto postawié¢ pytanie
oto, jak mozna marzy¢ o zmianie sposobu do$wiadczania $wiata, jak
bronié podmiotowego charakteru tego doswiadczenia (co, jak sadze
odpowiadatoby zamystowi poezji Swietlickiego), myslac o podmio-
cie w taki sam sposéb, jak mys$lano o nim dwiescie lat temu. Trady-
cyjna, wyznaniowa poezja (ktérej wszystkie problemy determinuje
mocna pozycja podmiotu méwiacego, a jego status, kondycja i waz-
noé¢ nie podlegaja zadnej rewizji) zachowuje sie zbyt asekuracyj-
nie w konfrontacji z rzeczywistoscia spoteczno-kulturowa, ktéra
zmusza nas do zadawania pytar o to, co sprawia, ze uznajemy czyj$
podmiotowy charakter, co oznacza by¢ podmiotem, jakie sa w ogdle
warunki procesu indywiduacji etc.

Ogniskowa

W Stu najlepszych polskich reklamach i jednej niemieckiej Darka Foksa
figura podmiotu, pojmowanego w ksiazce Swietlickiego w katego-
riach metafizyczno-egzystencjalnych, ustepuje porzadkowi, ktéry
przekracza jednostkowy punkt widzenia. Ta zmieniona optyka nie
likwiduje samego pojecia podmiotu, stawia natomiast pod znakiem
zapytania tradycyjne sposoby jego artykulacji. Podmioty dziatajace
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w publicznej przestrzeni w zbiorze Sto najlepszych polskich reklam
ijedna niemiecka sg najczesciej funkcjami pewnych proceséw regu-
lujacych caly system spoteczny, polityczny i kulturowy. Mozna
wiec uznaé, ze w ksigzce Foksa przestrzen publiczna zdegradowata
zupelnie przestrzen prywatng w tym sensie, ze wysilek, ktéry mie-
liby$my wlozyé w wyznaczanie granicy miedzy pragnieniami nale-
zacymido ,ja” a potrzebami, o ktérych ,ja’ mysli, ze pochodza z jego
wnetrza, okazuje sie zupelnie nieadekwatny do $wiata przedstawia-
nego w ksigzce. Problemy autentyczno$ci, wolnosci, zniewolenia ,ja”
przez zewnetrzne wobec niego sily nie istnieja - podmiot w tych
wierszach jest zawsze juz wpisany w przekraczajacy go zbiorowy
horyzont. A publiczna przestrzen okreslona jest przez dynamizu-
jace ja konflikty, Scieranie sie sit réznego pochodzenia; charakte-
ryzuje ja ciagla gotowos¢ do rekonfiguracji w przeciwienstwie do
stabilnego i jednolitego charakteru tej sfery w Niskich pobudkach.

Foks, inaczej niz Swietlicki, wybiera taki sposéb méwienia, ktéry
od razu wpisuje jego podmiot w publiczne dyskursy: ekonomii, poli-
tyki, reklamy, zadomowionych filmowych dialogéw. Zawsze mamy
wiec wrazenie, ze wierszem autora Sonetu drogi rzadzi powtdrzenie,
anawet klisza, stereotyp, nie tylko w sensie strukturalnym, ale filo-
zoficznym: jezyk jest tu rozumiany jako jeden z licznych systeméw
wytwarzajacych podmiotows fikcje. Dlatego wiersze z tego zbioru
koncentruja nasza uwage na procesach warunkujacych rézne formy
(spotecznej, politycznej) organizacji, a nie na bardzo okre$lonym
izdefiniowanym podmiocie wytworzonym juz przez te procesy, jak
to sie dzieje w Niskich pobudkach.

I tak na przyktad w rozpoczynajacym zbiér wierszu Sto najlep-
szych polskich reklam intymna, domowsa relacje miedzy ,ja” a druga
osoba konstytuuje wszystko to, co uosabia porzadek reklamy. Zasady,
wedtug ktérych jest ten porzadek realizowany, zostajg takze wia-
czone w milosne gry bohateréw wiersza. Relacja miedzy intymnoscia
ajej publicznym aspektem jest w tym wierszu zwrotna, bo nie sposéb
oddzieli¢ mitosnego zycia bohateréw wierszy od ich pasji ogladania
reklam. W domowej przestrzeni podmiotowosci zagospodarowanej
przez przekaz publiczny, nastawiony w tym przypadku na towar
i konsumpcje, przekaz ten uzalezniony zostaje od mitosnych pod-
chodéw obojga partnerdw i ostatecznie staje sie gtéwnym elementem
budujacym tozsamo$¢ meskiego podmiotu. Dzieje sie tak dlatego, ze

,ja", opowiadajgc o swoim apetycie na reklamy, méwi jednoczesénie
0,,polowaniu” na nie, uaktywniajac seksualne podteksty. Aktywnosé
telewizyjnego widza zyskuje tu te same atrybuty meskiej aktywnosci,
jakie mozemy obserwowa¢ w opisach mitosnych podbojéw:

Moje reklamy sg najlepsze na §wiecie
Od razu wida¢ ze to ja je wybratem
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Sg wszedzie chociaz nie tak tatwo na nie trafi¢
Ja potrafie w ciggu sekundy
Namierzy¢ taka z pierwszej setki®.

Bohaterowie tego wiersza, uwodzac sie nawzajem, koncen-
truja swoja energie wokét reklamy, ktérej zasady stajg sie osig ich
scenariusza mitosnego, a jako wytwarzani (pobudzani) przez nia
sami rekonfigurujg jej zasady wlasnymi mitosnymi planami. I jest
to sytuacja paradoksalna, bo scenariusz uwodzenia, ktéry zostat
przez porzadek reklam oznaczony jako towarowy, konsumpcyjny
i poddany ekonomicznej zasadzie wymiany, zostaje o-znaczony
przez podmiot. Dlatego trudno w tak zarysowanym splocie napie¢
i ciagle modyfikowanych relacji rozstrzygaé, co jest podmiotowe,
aconie jest.

W kolejnych wierszach oraz krétkich tekstach proza Foks przed-
stawia przede wszystkim formy spotecznego zorganizowania zycia.
W ramach takiej organizacji ujawnia konflikty zachodzace miedzy
réznymi sitami, ktére od czasu do czasu materializujg sie pod posta-
cigjakiego$ ,ja”. Bedzie to porzadek $wiatéw (systeméw) wojskowo-

-militarnych, literackich (czy ogélnie estetycznych), rewolucyjnych.
W Tajemnicy pustego baku, krétkiej prozie, ktéra mozna czytaé jako
parodie emancypacyjnych dazen, spoteczne zachowania okreslone
sg przez homoseksualno$é, poniewaz heteroseksualne kontakty
zostaly oficjalnie zakazane. Foks zdaje si¢ sugerowaé, ze przestrzen
spoteczna domaga sie ciaglych ,przegrupowan” ksztattujacych ja
mechanizméw, a tym samym ktadzie nacisk na samowystarczal-
nos¢ tych spoteczno-politycznych systeméw, na ich zdolno$é do
samoregulacji i reprodukcji. A skoro tak, to nic nie moze tu zosta¢
przeciwstawione sferze publicznej. Cho¢ Foks wykazuje powigzania
miedzy jej jawnym a ukrytym wymiarem, to nie usituje skonfron-
towac tych samoregulujacych sie uktadéw, dazacych do zachowania
stanu réwnowagi, z tym, co faktycznie wobec nich byloby inne. Bo
to, co inne (rézne), stanowi zawsze juz wewnetrzny mechanizm
regulacji. Mozna sie zastanawia¢, czy dzieje sie tak dlatego, ze twér-
czo$¢ Foksa w ogdle nie obraca sie w horyzoncie konstruktywnym
(pozytywnie utopijne projekty nie interesuja poety), czy dlatego, ze
byloby to sprzeczne zlogika zaprojektowanego przez niego obrazu
rzeczywisto$ci spotecznej.

Nie to jednak jest najwazniejsze w tym wariancie pisania kon-
frontujacego sie z wyzwaniem, jakie stawia przed poezja przestrzen
publiczna. Chodzi mi przede wszystkim o podkreslenie, ze poetyc-
kie strategie, ktére rewiduja, méwiac najogdlniej, kategorie pod-
miotowosci, sg zdecydowanie bardziej konkurencyjne w starciu
z naukami politycznymi, psychologia, filozofia i innymi dziedzi-
nami sztuki, gdy chodzi o rozpoznanie tego, co wspélczesnie moze
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okresla¢ my$lenie o cztowieku, niz taki wariant poezjowania, ktéry
za wszelka cene usituje zachowaé podmiot ujmowany idealistycznie
imetafizycznie. W koricu pytanie o zwigzki poezji i publicznej prze-
strzeni nie jest pytaniem jedynie o reguly, jakie rzadzg tg przestrze-
nig, ale takze pytaniem o sama poezje: czy, a jesli tak, to w jakim
stopniu powinna ona zrezygnowac z wtasnego jezyka, w jaki spo-
s6b przeformutowywac swoje reguly tak, by jednocze$nie utrzymaé
niezalezno$¢ i przygotowac sie na konfrontacje z porzadkami eko-
nomicznymi, spotecznymi i kulturowymi przestrzeni publicznej,
ktéra jako przestrzed wyobrazeniowa (jak ja charakteryzuje Halina
Taborska, autorka ksiazki Wspétczesna sztuka publiczna: dzieta i prob-
lemy) jest ,spotkaniem osobistych potrzeb i ekspresji z kolektyw-
9 H.TaBorska: Wspétczesna ~ nymi aspiracjami i dziataniami”®. Ksigzka Foksa nie jest jedyna,
sztuka publiczna. Dzietaiprob-  ktéra nie okopuje sie w starych sposobach do$wiadczania $wiata,
lemy. Warszawa 1996, s. 23. nie proponuje tez najbardziej radykalnej strategii w odej$ciu od
metafizycznego ujmowania podmiotowosci. Ale juz samo zakwe-
stionowanie tradycyjnej postaci podmiotu w tych wierszach czyni
z nich wazny , poligon” poetycki, w ramach ktérego sg one (§wiado-
mie) zaangazowane w spoleczny i publiczny aspekt rzeczywistoéci.

Anna Katuza
,»A focal point of existing pressures”
The poetry by Darek Foks and public sphere

Summary

The article is devoted to a discussion of the works by Darek Foks in the context of an
aesthetic change in poetry these days. The very change is presented on the basis of
the comparison of a postical book by Foks Sto najlenszych polskich rekiam i jedna
niemiecka with Niskie pobudki by Marcin Swietlicki. In poetry by Swietlicki the issue
of the politicality of poetry is defined by a gesture of a radical division of the world into
an allienated and external public sphere as well as a private sphere giving rest and
the feeling of independence. The poetry by Foks, on the other hand, does not believe
the possibility of separating the two orders and criticizes a public order by means of
a radical internalization.

Anna Katuza
«Une focale pour des tensions existant »
La poésie de Darek Foks et la sphére publique

Résumé

Larticle est consacré a la présentation de 'oeuvre de Darek Foks dans le contexte de
la transformation esthétique de la poésie moderne. L'auteur montre ce changement en
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comparant le livre poétique de Foks Sto najlepszych polskich rekiam i jedna niemiecka
et la publication de Marcin Swietlicki Niskie pobucki. Dans la poésie de Swietlicki la
question du caractére politique de la poésie détermine le geste de la division radicale
du monde entre la sphere publique, extérieure et isolant, et la sphére privée, qui donne
un certain répit et la sensation d'indépendance. La poésie de Foks ne croit pas a la
possibilité de séparer ces deux réalités et soumet I'ordre public & une critique a travers
son extériorisation radicale.



