1 Ten stosunkowo mato
znany obraz pochodzi z kolek-
cji prywatnej Maszy Potoc-
kiej, nalezy do cyklu z lat
1949-1955, w ktérym artysta
taczyl tematyke wojenng

z sadyzmem i obrazami tortu-
rowanych kobiet.

2 Ze wzgledu na najbardziej
oczywistg symbolike wloséw
(sita, moc, witalno$é) to wize-
runek dosy¢ ciekawy.

3 Zob. [hasto:] Cenci Beatrice.
W: W. KopaLINSKI: Stownik
mitéw i tradycji kultury. War-
szawa 2003.

4 Np. napisana do tekstu
Stowackiego opere Ludmita
Rézyckiego z 1927 1.

5 STHENDAL [H. Beyle]:
Rodzina Cencich. Thum.
T.Boy-ZELENSKI Tryb
dostepu: http://www.
pbi.edu.pl/book_reader.
php?p=2341&s=1. Dostep:
10.02.2010T., §. 12.
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Hanna Sieja-Skrzypulec
UNIWERSYTET SLASK\

Jeszcze o Beatrix Cenci Juliusza Stowackiego

Impresje

Wstrzasajacy obraz Jerzego Nowosielskiego Beatrix Cenci' z 1950
roku przedstawia péinaga kobiete kleczaca na szafocie tuz przed
$cieciem. Gilotyna nie tylko zwiastuje majace zaraz nastapi¢ roz-
cztonkowanie kobiecego ciata, rozdziera réwniez caty plan obrazu.
W obu cze$ciach znajduja sie postacie oprawcéw, réznigce sie mie-
dzy soba jedynie tym, ze jeden z nich nie posiada wtoséw?. Uwsp6t-
cze$niona Beatrycze ginie z rak patriarchalnej wladzy.

»0dtwarzanie” i analogie

Po przybyciu do Paryza na poczatku lat trzydziestych Juliusz Sto-
wacki pisze dla teatru Porte St. Martin francuski dramat Beatrix
Cenci, nie majac jednak pewnosci, jak zostanie przyjety. Historia
rodu Cencich rozbudzita wyobraznie licznych twércéw®. Polegende
Beatrycze - ,pieknej ojcobdjczyni” - siegali réwniez Percy Shel-
ley (tragedia The Cenci z 1819), Henri Beyle-Stendhal (opowiadanie
Les Cenci z 1837), Domenico Guerrazzi (powie$¢ historyczna Bea-
trice Cenci z 1854), nawet Antonin Artaud, ktérego koncepcja teatru
okrucienistwa po raz pierwszy zostala zrealizowana w autorskim
przedstawieniu Rodzina Cencich z 1935 roku. Nalezaloby tu jeszcze
wymienié¢ liczne realizacje muzyczne®* i malarskie, z ktérych naj-
bardziej znang jest portret przypisywany Guido Reniemu, rzekomo
namalowany w noc przed straceniem dziewczyny:

Krazy pogtoska, ze im¢é Gwido Reni, jeden z wychowankéw
wspanialej szkoty boloniskiej, postarat sie zrobié portret bied-
nej Beatryczy w ubiegly piatek, w wilig jej stracenia. Jesli dw
wielki malarz wywigzal sie z tego zadania tak, jak to uczynit
w innych obrazach wykonanych w naszej stolicy, potomnos¢
bedzie mogta sobie wytworzy¢ jakie$ pojecie o pieknosci tej
cudnej dziewczyny®.

Beatrix Reniego i jej legenda inspirowata réwniez rezyseréw
filmowych, w Mullholland Drive (2001) Davida Lyncha o$wietlony
obraz wisina §cianie w niemalze centralnej cze$ci mieszkania ciotki
Ruth, natomiast w filmie Stevena Spielberga Catch Me If You Can
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6 PaulpE MAN:Autobiogra-
fiajako od-twarzanie. Ttum.
M.B. FEDEWICZ. ,Pamietnik
Literacki” 1986, R. 77, z. 2,
s.307-318.

7 Ibidem, s. 318.

8 Dlatego jest tak bliska epoce
romantyzmu. Por. I. BITTNER:
U podstaw antropologii filozo-
ficznej polskiego romantyzmu.
16dZ1998, s.12-24.

9 Wszystkie cytaty z adap-
tacji Macieja Sobocin-

skiego przytaczam - dzigki
uprzejmosci Teatru im.

J. Stowackiego w Krakowie -

z wydruku wersji rezyser-
skiej. Po cytacie podaje skrét
MS i numer strony. Wszystkie
podkreslenia - H.S.S.

10 Premiera przedstawie-
nia w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie
odbyta sie 25.04.2009 1.
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(2002) reprodukcja ozdabia sypialnie rodzicéw Brendy. Samych
ekranizacji sztuki bylo co najmniej kilka, a w kwietniu 2001 roku
miata miejsce premiera przedstawienia Teatru Telewizji w rezyse-
rii Jana Englerta.

W tym szkicu interesuje mnie nie tylko gest powtdrzenia, ule-
gajacego zmianom na przestrzeni lat obrazu (literackiego i malar-
skiego) Beatrycze, czemu mozna by po$wiecié osobna i z pewnoscia
obszerng monografie, ale takze kategoria odtwarzania, ktdrg sto-
sowaé bede w szerokim rozumieniu, odlegtym i bliskim zapropo-
nowanemu przez Paula de Mana w Autobiografii jako od-twarzaniu®.
Najistotniejsza dla tego artykutu definicja ,,odtwarzania” odsyta do
mechanizmu powtdrzenia, odbicia (efektu lustra), reprodukowania.

[Kazda kolejna historia Beatrycze staje sie jej nowg biogra-
fia. Gdyby zatozy¢, iz mechanizm, ktéry wedlug de Mana dotyczy
autobiografii, w jakims$ stopniu odnosi sie takze do pisania biogra-
fii, to kazda z tych historii, parafrazujac stowa krytyka, pozbawia-
taby Beatrycze twarzy i ksztattu doktadnie w takiej samej mierze,
w jakiej by je przywracata. Por.: ,,Smier¢ to przemieszczona nazwa
pewnej sytuacji, w jakiej stawia nas jezyk, przywrécenie za$ §mier-
telnoéci poprzez autobiografie (prozopopeje glosu i mienia) pozba-
wia twarzy i ksztaltu doktadnie w takiej samej mierze, w jakiej je
przywraca’’].

,Odtwarzanie” réwniez wydobywa problematyke twarzy, a wiec
filozofie ludzkiej egzystencji, tozsamosci, autoidentyfikacji® boha-
tera. Kategorie te moga by¢ funkcjonalne w interpretacji sztuki
Beatrix Cenci w rezyserii Macieja Sobociriskiego®, ktéry przenidst
dramat na deski krakowskiego teatru z okazji dwusetnej rocznicy
urodzin autora sztuki'®. Moim celem jest wskazanie analogii wyste-
pujacych na poziomie samego tekstu Stowackiego oraz zestawienie
ich ze wspomniana realizacja sceniczna.

Theatrum mundi

W tekscie publicystycznym Snobizm i postep z 1922 roku Stefan
Zeromski po$wieca spory fragment swoim refleksjom dotyczacym
Beatrix Cenci; konieczne bedzie tu obszerniejsze przytoczenie:

Nie wszystkie utwory Stowackiego mozna wystawia¢. Przy-
pominam sobie ,Beatrix Cenci”, wystawiong za dyrekcji
Ludwika Solskiego. Wiem, na jakie wystawiam sie zarzuty,
gdy o$wiadcze, iz tego cudu stowa, arcypoematu, arcywier-
sza - niepodobna wytrzymac w teatrze. Gdy si¢ na scenie
zrealizuje, - co jest jej obowigzkiem i zadaniem, - owe dtu-
gie jeki torturowanych, nie porywajace widza i stuchacza
niczym, obojetne mu najzupetniej, ktérych on przy czyta-
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11 S.ZEROMSKI: Snobizm
ipostep. Tryb dostepu: http://
univ.gda.pl/~literat/sno-
bizm/0006.htm. Dostep:
10.02.2010 r. Wszystkie pod-
kreslenia - H.S.S.

12 Por. H.-G. GADAMER: Poje-
cie gry. W: Antropologia wido-
wisk. Red. L. KOLANKIEWICZ.
Warszawa 2005.
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niu poematu nie styszy, - dialogi, w ktérych zatraca sie
piekno wiersza, a uwydatnia sie dlugos¢ i wszystka na
Szekspirowskim wrzecionie osnuta ni¢ sztuki, ukazuje sie
na scenie rzecz po prostu trudna do zniesienia. Z najpiek-
niejszego pod storicem przedziwa fantazji, wynika realnie
sztuka ponura, przeciazona jatlowga i martwga okropnoscia.
Wydaje mi sie, iz krzywde wyrzadza Juliuszowi Stowac-
kiemu teatr, wystawiajacy jego dziela, takie, jak ,Beatrix
Cenci”, oparte jedynie na walorach stowa i wiersza''.

Pisarz, mimo wielu zastrzezen, nie uznaje dramatu Stowackiego
za wybitnie udany. Walory stowa i wiersza w utworze rodzaju
literackiego, ktéry zwykt ozywaé w pelni dopiero na scenie, nie
sa chyba wystarczajace. Opinia autora Przedwiosnia nie nalezy do
odosobnionych. Przedstawienie Sobociniskiego jest jednak dowo-
dem na to, Ze mozna uczynié¢ wspominany przez Zeromskiego cud
stowa, arcypoemat arcywiersza nader plastycznym. Rezyserowi
udato sie nie tylko ,poszerzy¢” i ,rozbudowac” przestrzen sce-
niczna, ale réwniez obdarzy¢ jg symboliczng wieloznacznoscia.
Zostaje wykorzystany chwyt podwojenia, wrazenie odbicia, prze-
gladania sie zaréwno na poziomie scenografii, jak i ruchu scenicz-
nego. Naturalny podzial na scene i widownie zostaje zaburzony,
zaréwno aktorom, jak i widzowi towarzyszy nieustanna $wiado-
mo$¢é ,bycia w grze” i, bycia granym” (uzyje sformutowania Hansa-

-Georga Gadamera™ - ,wszelkie granie polega na byciu granym”).
W didaskaliach adaptacji czytamy:

Olbrzymie lustra - ekrany po obu stronach okna sceny oraz
wiszacy ponad nig szklany sufit - podloga - martwo odbijaja
sylwetki i fragmenty przestrzeni [...]. Widzowie rozloko-
wani w calej przestrzeni ogladajg swoje twarze w lustrzano-
-szklanej kurtynie cze$ciowo dzielgcej przestrzenie oryginal-
nej sceny i widowni. MS -s. 28

W innym miejscu:

Teatr $mierci - teatr w teatrze. Wszyscy poza Beatrix, ktéra
w osobnej przestrzeni - Ona i §wiat. MS -s.90

W ten sposéb skonstruowana przestrzen, $wiat egzystencji boha-
teréw z jednej strony sugeruje autotematycznoéé (sztuka nie jest
zwierciadlem rzeczywisto$ci -przeglada sie bowiem sama w sobie),
z drugiej zmusza do postawienia pytania o granice miedzy realnos-
cia i fikcja. Postacie, aktorzy silnie zwigzani s z miejscem, jedna
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13 Dualizm tego, co jest zabawa,

a co jest zyciem na serio, nie jest

tu w zaden sposéb zasugerowany,
przedstawienie zmierza raczej

w kierunku mys$li Johana Huizingi,
iz zabawa jest przerazajaca rzeczy-
wisto$cig. Por. J. HuizINGA: Homo
ludens. Zabawa jako Zrédto kultury.
Thum. M. KURECKA, W. WIRPSZA.
Warszawa 1985. Jak pisat Kocha-
nowski: ,Wszystko to minie jako
polna trawa; / Nasmiawszy sie nam
inaszym porzadkom, / Wemkna
nas w mieszek, jako czynia tatkom”.
J. KocuanowsxkI: O zywocie ludz-
kim. W: IDEM: Poezje. Warszawa
1988, 5. 21.

14 Nader interesujgco o tym moty-
wie w odniesieniu do Marii Stuart,
Balladyny i Beatrix Cenci z wyko-
rzystaniem prac Jézefa Tischnera

i Emmanuela Levinasa pisze Lidia
ROMANISZYN-ZIOMEK W rozdziale
Twarze umartych powracajg swej
rozprawy doktorskiej pt. Wybrane
przedmistyczne dramaty Juliusza Sto-
wackiego z perspektywy filozofii dra-
matu Jozefa Tischnera, napisanej pod
kierunkiem prof. Marka Piechoty.
Uniwersytet Slaski. Wydziat Filolo-
giczny. Maszynopis.

15 ,Nie Narcyz nie byt prézny. Nie
byto w nim ani zto§liwosci, ktéra
przenika prézno$¢, ani checi utrzy-
mania swojej pozycji i panowania
[...]. Dostrzeglszy marnosé wladzy,
dostrzegt takze marno$¢ bytu i mar-
no$¢ préznosci. Obraz zwierze-

cia, ktére rano chodzi na czterech,
w potudnie na dwéch, wieczo-

rem na trzech nogach, rozptynat
sie w obrazie bezksztaltnej istoty
plawigcej sie w wodach ptodo-
wych pramatki Gai. Wtasne piekno
zatracito mu sie w nico$ci niebytu”.
W. HILSBECHER: Tragizm, absurd
iparadoks. Eseje. Ttum. S. BEAUT.
Warszawa 1972, s. 74.

16 Por. P. DYBEL: Stadium lustra.
W: Antropologia widowisk...
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z niewielu sfer dookreslenia. Miejsce okre$la réwniez niejedno-
znaczny status Beatrycze, nigdzie nieprzypisanej, balansujacej
w przestrzeni ,pomiedzy”:

Aktorzy, koniczac swoje dzialania, zajmuja swoje - ustalone
miejsca - wéréd widzéw - po obu stronach widowni - roz-
rzuceni w pierwszych rzedach. Te miejsca beda ich statymi
pozycjami wyjéciowymi w trakcie trwania calego przed-
stawienia - to z nich wychodzi¢ beda do kolejnych scen,
by budowac¢ teatralng opowieé¢. Podziat na tych, ktérzy
zajmuja miejsce po jednej lub po drugiej stronie, bedzie
odgrywat role - szczegélnie, gdy plany beda oddzielane
szklang kurtyna pomiedzy oryginalna sceng i widownis.
Jedyna osoba, ktéra nigdy nie siada na widowni - nie
ma swojego miejsca - jest Beatrix. MS - s. 32

Innym istotnym elementem sg pojawiajgce sie na scenie lalki-
-marionetki (,Lalki-Marionetki gtéwnych bohateréw - ich
wierne kopie - odkrecane gtowy, uciete czaszki i przerazajaco
wiarygodne rysy twarzy” - MS - s. 31) i wy$wietlanie niemalze
w trakcie trwania catego przedstawienia ,graficznie przeksztat-
conych malowidet - portretéw bohateréw” (MS - s. 31). O ile
lalki'® poruszane i wyginane w szalericzym opetaniu przez Furie
kaza wigzaé sztuke z kategoria fatum, niemoznoscig wydosta-
nia sie spod wtadzy losu, toposem theatrum mundi, o tyle obec-
no$é ekranu, na ktérym ukazuja sie ,twarze”* bohateréw (raczej
fotografie niz malowidla), zupelnie te interpretacje przetamuje,
wskazujac na poszczegdlne osoby, zmuszajac do zadania pyta-
nia o personalng odpowiedzialno$¢ za tragedie, dajac nadzieje na
przezwyciezenie przez poszczegdlne postacie stagnacji i bierno-
$ci. Lalki to przerazajace kopie, figury kontrolowane i kontrolu-
jace, sobowtéry. Ekran staje sie wspéiczesna taflg wody, to w nim
zatapia sie wnikliwe spojrzenie widza i bohatera. Ten za$, zeby
sie dookresli¢, zmuszony jest do gestu Narcyza'®, tak jak dziecko
(zgodnie z psychoanaliza Lacana) doznaje poczucia wyodrebnie-
nia z otoczenia, dopiero przegladajac sie w lustrze, by w konicu
zapanowa¢ nad swym ciatem'.

Najbardziej ,teatralng” sceng w przedstawieniu Sobocifiskiego
jest moment sadu nad rodzing Cencich, scena rozgrywajaca sie
w Watykanie:

Widzowie - traktowani jako Ci - ktérzy przybyli na Egze-
kugje. [...] Zmieniona przestrzen - dostojno$é wnetrza tea-
tralnego Watykanu - naturalne wnetrze Teatru. Orsini
zajmuje miejsce wiréd widzéw - oskarzeni twarzami
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17 ,Lustro w folklorze wielu
krajéw odbija czesto dusze
cztowieka, jego troski, wspo-
mnienia, uczucia, wywotuje
obrazy ludzi, ktérzy stawali
przed nim w przeszlosci.
Powierzchnia lustra nie tylko
odbija obrazy §wiata, ale tez
wchtania je i zatrzymuje;

w szczegdlnych warunkach
ukazuje na nowo”.

W: W. KopaLiNskI: [hasto:]
Lustro. W: IDEm: Stownik sym-
boli. Warszawa 1990.

18 Wszystkie cytacje z Bea-
trix CenciJuliusza Stowac-
kiego zgodnie z wydaniem:

J. SrowaAckiI: Beatryx Cenci.
W: IDEM: Dzieta wybrane. Red.
J.KrzyzaNowsKI. T. 4: Dra-
maty. Oprac. M. BOKSzCzA-
NIN. Wroctaw 1990. Po cyta-
cie podaje skrét BC i numer
strony.
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do widzéw - siedza na skrzyniach - ustawienie w potowie
przestrzeni gry na potaczonych szklanych podestach. Akto-
rzy siedza na cztery strony $wiata. MS -5.90-94

Orsini siedzi w lozy nad widownia. Rodzina Cencich zwrécona
jest w strone widzéw. Ci drudzy, cho¢ Orsiniego w pelni nie moga
zobaczy¢, obserwuja jego ,twarz” na ekranie. Orsini ukradkiem spo-
glada we wlasne odbicie'”. Wina bohateréw jest bezsporna, osaczeni
przez wymiar wyrokujacy, uwiezieni w jego kleszczach. W tekscie
adaptacji imie Orsiniego zostaje zastapione tytutem Wielkiego
Inkwizytora. Publiczno$¢ znajduje sie pomiedzy. Spetnia funkcje
zwierciadta, czy tego chce czy tez nie, wmieszana w proces, zmu-
szona do opowiedzenia sie.

Lucrezia — Beatryx — Fabrycy

W akcie zupetlniej rozpaczy i zadzy zemsty Matka Cencich, bedaca
$wiadkiem znecania sie nad wlasng cérka, wzywa Furie, mécicielki
przelanej krwi:

MATKA:
O, Eumenidy!
Dajcie mi wezéw garsé... niechaj mu cisne
do jego toza! Dajcie mi te straszng
Pochodnie, ktéra w waszych bladych rekach
Plonie biekitna... niechaj tym piekielnym
Swiattem zapale dom, gdzie takie rzeczy
Ohydne dzieja sie miedzy Scianamil!

BC-s.8%

Matka nie ma wiec wystarczajgco sily, by sama dokonaé zemsty,
jednak w jej stowach dopatrywaé sie mozna réwniez odwaznej
deklaracji, wyznania, do ktérego po prostu musi dojrzeé¢. Wzywa-
jac Eumenidy, wierzy w to, ze mozna nad nimi w petni panowac, ze
to jedyna szansa, by nie tylko dokona¢ zbrodni, ale takze wydoby¢
sie spod dominacji patriarchalnej wtadzy:

MATKA:
Mozna $miertelnie wzywaé was i nagia¢
Do postuszenistwa.

BC-s.10

Szybko jednak okazuje sig, ze wezwane ,mary” (jak okreslit je
Fabrycy) naleza do $wiata, nad ktérym bohaterowie zapanowaé
nie potrafig lub po prostu nie moga, a ktéry wraz z uptywem czasu
coraz silniej bedzie ingerowat w ich losy. W momencie wezwania
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Furii odpowiedzialno$¢ za pomszczenie czysto$ci Beatrycze spada
na calg rodzine:

TRZY FURIE:

Wota nas! Jeste$my... trzy... [...]

PIERWSZA FURIA:

Daj noza!

DRUGA FURIA:

Czy mys$lisz sama robi¢ czyn?

PIERWSZA FURIA:

Jest cérka, jest zona - jest syn.
BC-s.9

Furie projektuja swoja role na bohateréw albo wola bohateréw
odzwierciedla sie w figurach Furii. Matka, Beatrycze i Fabrycy, dzia-
tajac pod wptywem Furii, niemal sie z nimi utozsamiaja:

MATKA:
W piekielnym domu sa piekielni goscie
Czy masz odwage?
FABRYCY:
Na co?...
MATKA:
Na to... 0 czym Méwily jedze.
BC-s.14

Dramat nie daje jasnej odpowiedzi na pytanie, jak bardzo losy
postaci uwiklane sa w fatum. Chociaz sprowokowany przez Furie
Fabrycy, poprzysiegajac zemste na gwalcicielu siostry, nazwany
zostaje ojcobdjca, w ostatniej chwili wycofuje sie, traci odwage.
Ta chwila stabosci, a moze i préba przeciwstawienia sie wyrokom,
w ogdlnym rozrachunku nic nie zmieniaja, postepowanie Fabrycego
okazuje sie jedynie gestem bezsilnosci, poniewaz jako uczestnik
iswiadek zbrodni jest jej wspétwinny. Ostatecznie wyrok wymierza
upokorzona cérka, ktéra wciela sie w role przypisana mezczyZnie
i dokonuje zamachu na ojca:

MATKA:
Wtem ona przyszla z lampa... i sztyletem
Skoniczyla

BC-s.18
BEATRYKS:

Trup miat jedno tylko serce

Hanna Sieja-Skrzypulec



Ijedna cérke - i jedng miat rane.
BC - s. 88

W decydujacej chwili Beatrycze, kroczac z lampa, oswietla droge
idgcemu chwiejnie Fabrycemu. Pochodnie w reku to atrybut Furii:

MATKA:

C62? czy pbjdziesz teraz?

Co robisz? z lampa idziesz? - Beatrycze,

Wez mu z rak $wiatto i niosac nad glowa

Swieé nam z dalekal... ChodZ!... chodz!... chodz!...
BC - s.16, podkr.- H.S.S.

CESARIO:

Nieporuszona stata i ku ziemi

Trzymajac oczy i pochodnie... jakby

Posag przeszlosci, na ktérego twarzy

Rzecz teraZniejsza nie zostawia §ladu

Ani sie moze odbié... Posréd zgrai

Lamentujacej - ona jedna cicha

I z surowymi na ustach uémiechy

Stata... kto mysélatby, ze sprawiedliwosé

Wazaca trupia krew na swojej szali...

Ta twarz zostanie mi wiecznie w pamieci.
BC- s. 24, podkr. - H.S.S.

Beatrycze, ktéra okazuje sie silniejsza od brata, deklarujgca:
Jestem spokojng” (BC - s. 18) (GIANI: ,Spokojna jako cyprys nadto
smutny, / Aby nim ruszyt wiatr” - BC, s. 29), traci poczucie pewno-
$ci dopiero w momencie, gdy pojawia sie Giano Giani. Réwniez ta
sytuacja zostaje sprowokowana przez Furie. Sprawcg, osoba majaca
wplyw na nastepujacy ciag wydarzen, zapewne z powodu swojej
fascynacji Beatrycze, jest takze Negri, ksiadz i ,malarz zadz”, ktéry
w decydujacym momencie chce uniknaé jakiejkolwiek odpowie-
dzialnosci za namawianie do zbrodni, a w finale staje sie oskarzy-
cielem:

MATKA:

Ty? O! Na Chrystusa,

Ty poradziles sam. Czy nie pamietasz...
Tej nocy, kiedy $cigana po gmachu
Leciatam boso, wotajac ratunku

Dla mnie i cérki... ty sam poradziles:
»Zabijcie tego weza, bo inaczej
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Mieé nie bedziecie pokoju...” A teraz
Mowisz inaczej.
BC,s.16

Rodzinny spisek i morderstwo Cenciego stanowig poczatek
wielu zbrodni. Z rgk Fabrycego ogarnietego niezrozumiata, odgry-
wang (?) furia ginie Cesario. Negri zostaje zasztyletowany przez
brata. Rodzina Cencich ginie z mocy papieskiego wyroku. Giani
popeltnia samobéjstwo, potykajac szkto.

W przedstawieniu Sobociniskiego Furie to opetani mezczyzni bie-
gajacy na obcasach i bawiacy sie marionetkami bohateréw. Stoja na
granicy grozy i groteski. Ich rola zostaje bardziej zaakcentowana niz
mozna to wyczytaé z dziewietnastowiecznego dramatu. We wspo-
mnianej wczeéniej scenie watykariskiej to one, a nie Zbiry, przy-
noszg informacje o morderstwie Negriego. Maja moc kierowania
$wiatem, nimi samymi nic nie kieruje, s chaosem.

Anselmo - Negri - Giani

Powtarzalno$¢ motywdw nie moze byé w tekscie Stowackiego jedy-
nie przypadkowa. Dwdch ksiezy: Negri i Anzelmo. Bracia malarze:
Giano GianiiNegri, ktéry z nich wszystkich jest postacia najmrocz-
niejsza. Jako brat Gianiego jest jego rewersem, ciemna strona, prze-
ciwienstwem, cho¢ réwniez artysta. Negri méglby by¢ nie tylko bra-
tem, ale wrecz sobowtérem Gianiego, ktéry - w momencie poznania
prawdy na temat zbrodni Cencich - postanawia w koricu unicestwié¢
brata, jak w chwili ostatecznej autoidentyfikacji czyni sie z sobo-
wtérami'.

Negri to dziecko z zakazanego zwigzku, gdy tymczasem jego
brat, gotowy zging¢ w imie swej milosci, spelnia wszystkie
warunki romantycznego kochanka. Negri nie méwi o mitosci, méwi
o zmystach i pragnieniach (,Jesli sie oprze... Zabije” - BC - s. 32;
,O! Fatalnoéé!... / Milos¢ straszliwym ptomieniem wybucha / Z tej
okropnicy... Co robié? - co robi¢? / Jej ciato dla mnie - a jej dusza
piektu...” - BC - 5. 37). Dobry i zly - awers i rewers, malarz (wznio-
stego) piekna i malarz zadz, piekny i potwér (,0! gdyby natura data
mi cialo odpowiednie duszy” - BC - s. 34).

Negri to réwniez przeciwienstwo Anselma. Gdy ten pierwszy
znajduje sie nieustannie w centrum intryg, drugi ceni zacisze wlas-
nego ogrédka. Anselmo, podobnie jak Cesario, poznaje Beatrycze,
zanim widzi jej obraz. Jest to kwestia dosy¢ ciekawa, poniewaz
Giano Giani zakochuje sie w rzeczywisto$ci w wizerunku Beatrycze
(a doktadnie w wizerunku jej §cietej glowy), ktéry ukazujg mu mary.
Beatrycze przetworzona zostaje przez jego wyobraznie (w proce-
sie malowania obrazu), a dopiero potem zostaje odnaleziona w jej
autentycznej postaci:
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GIANI:
Co widze!... Czy wy spod lichych fartuchéw
Wydobylyscie te rzecz straszna? - Patrzaj,
Cesario... gtowa cudownej pieknosci,
Lecz bez podstawy... wisi na warkoczach,
Ktére do sinych rak tych kobiet - lipng.
Dreszcz mie przechodzi - patrzaj, jak ta gtowa
Mitoénie oczy we mnie utopita,
Az tu... do serca... Stabo mi, Cesario -
Omdlato$é-ze to mnie pozbawia wzroku?
Czyli te widma ciemno$¢ miedzy siebie
Na niewyraZne ksztalty rozebrata?

Mary nikng - BC - s. 20, podkr. - H.S.S.

GIANI:

Ja nie spatem - ale patrze, na ptétnie

Wymalowatem twarz, ktéra mi w rekach

Te straszne mary pokazaly... patrzaj. [...]

Anielskie oblicze...

Lecz to jest tylko sen... filtrum szatanskie

Na obtgkanie moich zmystéw... prawda

Na ziemi taka piekno$¢ nie istnieje.
BC-s.25

GIANI:
Pu$¢ mie... Na Boga, oczy me znalazlty
Cel zapatrzenia sie na catg wieczno$¢
Ijuz z uczuciem zaczely rozmowe
O niezliczonych wdziekach tej dziewicy...
Odtad... to bedzie moim zatrudnieniem...
Jak sie nazywa? - o! nie méw nazwiska!
Juz ja nazwatem sam takim nazwiskiem,
Jakiego nie ma $wiat. Ach! Bowiem ona
Nie moze tu by¢ przez ludzi nazwana,
Tylko westchnie[nie]m...

BC - s. 28, podkr. - H.S.S.

Uczucie, ktére towarzyszy Gianiemu patrzacemu na $cieta gtowe
Beatrycze, zgodnie z klasycznym opisem Edmunda Burke'a®®, mozna
okresli¢ w kategoriach wzniostosci, ksztattujacej obraz piekna
kobiety. Malarz przechodzi ciekawg droge poznania - prawdziwa
Beatrycze to jedynie odtworzenie jego wyobrazen. Na tej zasadzie
zbudowane sa réwniez relacje bohateréw, ktérych taczy braterstwo
dusz:
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BEATRYKS:
Milcz, ksieze!
Ja teraz jestem strasznie zatrudniona
Czytaniem duszy na tej bladej twarzy...
Oddal sie, ksieze - zostaw... my si¢ znamy,
Ja jestem jego siostra... [...]
[do Gianiego - H.S.S.]
Stuchaj... nie wiem, kto ty jestes,
Ale przez twoje rece pragne skonac.
BC - s. 47, podkr. - H.S.S.

Furie ostrzegaja Gianiego przed Negrim (,0d brata twego ja bror -
broni od brata” - BC - s. 73), chociaz - jezeli pomys$limy o nim jako
0 ,drugim obliczu” Gianiego - Negri powinien chronié¢ swa uko-
chang przed samym sobga. Smieré przez potkniecie szkta, doktadniej:
pottuczonej szyby, jest znaczaca. Giani decyduje sie na $mier¢, gdy
odkrywa prawde o sobie (,GIANI: Zrobile$ za mnie zabojce i kata... /
Tojestrzecz...onaby zytabo papiez / Chciat utaskawi¢” - BC - 5.108).
Prawdopodobnie wczesniej w tej szybie dostrzega swoje odbicie.

Sobocinski moze pozwolié¢ sobie na przedstawienie opozycji mie-
dzy bra¢mi-malarzami jeszcze na inny sposéb, aktorzy wyrazaja to
swoim ruchem:

Z glebi - niesiony muzyka pojawia sie w ruchu szklany podest
z p6inagim na nim Gianim pochtonietym praca nad malowid-
tem. Podest w zapetlonym ruchu. Artysta maluje catym cia-
tem - rozmazuje farbe po pod$wietlonej szklanej powierzchni
calymi rekoma. Akt Tworzenia ma w sobie co$ mistycz-
nego - duchowe uniesienie. BC - s. 48, podkr. - H.S.S.

Osobna przestrzen - Negri - maluje powtérnie swoje malowidto
na szklanym podes$cie w ruchu - jednostajny ruch oddaje jego
wewnetrzny poptoch (BC - s. 83).

Dzieki znaczacym szklanym podestom osiaga sie wrazenie malo-
wania raczej na lustrze niz na piétnie, a malowanie calym ciatem
to malowanie zyciem, malowanie sobg, préba stworzenia siebie,
yodtworzenia twarzy” wedlug wlasnego pomystu. W krakowskim
przedstawieniu Giani nie ginie z powodu szk}a. By¢é moze przyczyna
jest prozaiczna - podciecie gardta jest efektowne, bardziej teatralne.
By¢ moze chodzi o co$ wiecej, cheé odjecia sobie glowy to podziele-
nie losu Beatrycze, a tym samym pozbycia sie twarzy.

Beatryks - Dolorida
Wioskie imie Beatrycze oznacza te, ktéra ,,przynosi szczescie”. Jakze

ironiczny pozostaje wydzwiek imienia kobiety, ktéra wlasnymi
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rekoma sprowadza na siebie i bliskich cierpienie, sad i $mier¢. Jed-
nak imie to jest idealne dla bohaterki, ktérej nie sposéb dookreslié,
winnej i niewinnej, czystej i zbrodniarki:

BEATRYKS:
Wiec mnie potepcie - bo cho¢ jestem biala,
To jestem jako najbielsza z gotebic,
Co sie w katuzy krwawej chciata kapaé
I opryskata krwig cata rodzine. [...]
To rzecz okropna - i straszne wyznanie.
Lecz gdybym welon tu miata na twarzy
I mogta méwié z twarza niewidzialna.
Opowiedziatabym... straszna historia,
Ktéra by strzasneta was - a mnie splonita...
Na miejscu, gdzie krew moja rozlejecie,
postawcie ottarz biatemu wstydowi
Iz alabastru posag... przezroczysty,
A szyje jego krwig oczerwieniwszy
Zakryijcie perty albo lilijami,
A bedzie to bég nowy - w nowym Rzymie...
Ito jest calg obrong - Rzymianki.

BC - s. 88, podkr. - H.S.S.

Dramat Stowackiego to takze historia o dojrzewaniu. Mlodej
dziewczynie nie jest dana wystarczajaca ilo$¢ czasu, by dorosnaé,
wlasciwie poznajemy ja juz jako dojrzalg kobiete. To na nig spada
gtéwny ciezar zbrodni, sama staje w obronie swej czystosci, doko-
nuje zemsty - czynu przypisanego mezczyznom, zobowigzanym
do bronienia honoru wlasnego i rodziny. Fabrycy nie uniést tej
odpowiedzialno$ci; mimo iz wezeéniej toczyt bitwy, w kluczowym
momencie ulegl zniewiescieniu.

Dolorida oznacza ,cierpigcg’. Nie wiadomo, czy istnieje powdd,
dla ktérego ta mtoda bohaterka dramatu, niedo$wiadczona jeszcze
nawet przez mito§¢, moglaby cierpie¢. Wlasciwie jako posredniczka
miedzy Beatrycze a Gianim (przenosi ich listy) jest ta, ktéra przy-
nosi szcze$cie. Dochodzi do odwrécenia rél. ,0! dobre imie stwo-
rzone dla $wiata” (BC - s. 67) - méwi o imieniu dziewczynki Bea-
trycze.

Przedstawienie Sobocinskiego rozpoczyna krzyk ubranych na
biato (w sukienki komunijne?) nastoletnich moze dziewczynek. Sg
one uosobieniem sttamszonej i tak drastycznie przerwanej mtodo-
$ci - péZniej nastepuje scena gwattu. Doloride odgrywa jedna z tych
dziewczynek. Dla Beatrycze jest wiec symbolem jej utraconej mio-
dosci, zycia, na ktére nie miata szans.
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Precz z nig do klasztoru!

Szekspirowskie inspiracje Stowackiego sa tatwe do uchwycenia.
Najbardziej interesujace sa tu, nieoczywiste moze, zwiazki z Ham-
letem, ktérego réwniez mozna interpretowaé z pomoca analogii,
lustrzanych odbié¢ postaci. Tym, co taczy Szekspirowskich boha-
teréw (Hamlet i Fortynbras), jest przede wszystkim $mieré ojca,
cheé jego pomszczenia, zupelnie na odwrét niz w Beatryx, chociaz
paradoksalnie i tu wszyscy zlaczeni sa ze soba przez $mier¢ starego
Cenciego.

O analogiach w Hamlecie pisat Stanistaw Wyspianski w wyczer-
pujacym studium tej sztuki. Uznal on miedzy innymi Laertesa za
parodie Hamleta - ,Wta$nie Szekspir Laertesa obmyslit nowa zupet-
nie i przez siebie kierowang posta¢, jako parodie Hamleta, parodie
w dobrym guscie, czlowieka nie bez zalet”*'. Sam Hamlet méwi, ze
widzi w nim swoje zwierciadlo (cytuje za Wyspiafiskim: ,W obrazie
bowiem jego losu widze / wierne odbicie mojej wtasnej doli. / Cenie
go bardzo”??). Dwie postacie kobiece: Ofelia i Gertruda, sg catkowi-
cie ulegle mezczyznom, ktérzy decyduja o ich woli: Ofelia - Polo-
niuszowi, a Gertruda - Klaudiuszowi.

Dramaty wiaze jednak najécislej wiara ich bohateréw w demaska-
cyjne wilasciwosci sztuki, mozliwo$¢ udowodnienia za jej pomoca
winy i znalezienia mordercy. W Hamlecie jest to oczywiscie przed-
stawienie teatralne, ktére ma zdemaskowac Klaudiusza, w Beatryx
Cenci - obraz dokonywanej zbrodni. Organizujac ,spektakl”, Ham-
let chce przywréci¢ do normy swoje krélestwo i §wiat; Victor Tur-
ner okreslit takie dziatanie mianem ,dazenia do przyprowadzenia
réwnowagi”*®, a psychologia zabawy - ,asymilacjg zewnetrzna rze-
czywisto$ci, zgodnie z podmiotowym oczekiwaniem”**. Do tekstu
sztuki dodaje kilka wtasnych kwestii:

HAMLET:

Czy moéglbys, w razie potrzeby, wyuczy¢ sie okoto tuzina albo
szesnastu wierszy, napisanych przeze mnie i wlaczonych do
sztuki? Nie méglby$?*®

Jak pézniej to ironicznie okresla, spektakl ma sie sta¢ ,tapka na
myszy”. W Beatryx Cenci wielkim demaskatorem ma sie sta¢ Negri.
Motywacja postepowania bohatera nie jest juz tak jasna, poniewaz
dokonuje on, jako uczestnik zbrodni, takze autodemaskacji. Negri
maluje obraz, ktéry ma by¢ nie tylko dowodem, ale i tortura:

NEGRI:

Nie, monsignore, lecz jestem artysta,
Malarzem jestem... Sprébuj, monsignore,
Pytan, podstepéw, gtodu, kajdan,
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A jesli wszystko moc ludzi pokona,
Wystapie z moja tortura ostatnia,
Z torturg duszy, nie ciala... z torturg
kagodna - ale okropna i pewna.
Upraszam tylko, aby$, monsignore,
Kazal mi warsztat postawi¢ malarski
W miejscu dogodnym... i czekat cierpliwie,
Az tajemnica w milczeniu dojrzeje.

BC-s. 61

Zaréwno podstep Hamleta, jak i pomyst Negriego okazuja sie sku-
teczne, sprawcy zostaja ujawnieni. Sztuka staje sie bardziej realna
niz zafalszowana rzeczywistosé:

BEATRYKS:
Dosy¢ tej tortury!...
Czy wy czekacie, az z nas beda trupy
Pozabijane wlasnymi oczyma?
B - s. 87, podkr. - H.S.S.

Spojrzenie w lustro lub powielony, ,odtworzony” obraz moze
nie tylko prowadzi¢ do ukonstytuowania podmiotowosci, moze
réwniez, jak widaé, spowodowaé jej rozpad, uwydatniajac to, co
wyparte ze §wiadomosci, ciemne i nieprzepracowane.

Nie przez przypadek stroskany losami wtasnej rodziny Fabrycy
wykrzykuje ,,Precz z nig do klasztoru!”.

Piekno - sztuka — tozsamos$¢

Rola artysty-malarza to rola wielkiego demaskatora, poszukiwacza
prawdy i piekna. Piekno w Beatrix jest pieknem wzniostym, aniel-
skie i przerazajace jednoczesnie, jak motywacje bohateréw. Piekno
przystoi ojcobéjczyni.

Impresje
Réwniez w obrazie Nowosielskiego istnieje pewna analogia.
Oprawca stojacy obok gtowy Beatrix przyglada sie swojemu towa-
rzyszowi, ktéry najprawdopodobniej zaraz bedzie wykonywat
wyrok (lekko uniesione prawe ramie). On, jako postaé bez wloséw,
by¢ moze nie bedzie pelnit roli kata, jest raczej kaptanem, ktéry
moglby zlozy¢ Beatrycze w ofierze. Na jaka $mier¢ zastuguje Bea-
trix?

Kim jest Beatrycze? Obraz rozpada sie na pét. Twarz i tozsamo$¢
sa przeciwwagg dla upokorzonego, rozebranego do polowy ciata.
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Hanna Sieja-Skrzypulec
Again on Beatrix Cenci by Juliusz Stowacki

Summary

Hanna Sieja-Skrzypulec makes a comparative interpretation of the drama and its
Krakow staging from 2009 directed by Maciej Sobocinski (a premiere in The Juliusz
Stowacki Theatre) making the notions of re-creation and repetition, as well as a teatrum
mundi topos the key words. The author points to a consciously emphasized “mirror”
structure of drama in staging, reinforced on the stage by multimedia. The text concen-
trates on the image (face) of Beatrix (painting reproductions, movies, theatrical staging),
hence her identity and dignity had to be defended in the patriarchal world.

Hanna Sieja-Skrzypulec
Encore sur Beatrix Cenci de Juliusz Stowacki

Résumé

Dans le texte I'auteur fait une interprétation comparative du drame et de sa mise en
scene en 2009 par Maciej Sobocinski (au Théatre Juliusz Stowacki), avec des notions-
clés de re-production et répétition ainsi que le topo teatrum munai. Lauteur souligne
la construction du drame basée sur le miroir, accentuée consciemment dans la mise
en scene, et encore renforcée par ['utilisation des multimédias. Le texte se concentre
autour de l'image (visage) de Beatrycze (reproductions de la peinture, ceuvres cinéma-
tographiques, mises en scene théatrales) alors son identité et sa dignité quelle doit
protégér dans un monde patriarcal.



