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Szkice do portretu Béatrice Cenci

Przed mostem Aniota

Chorobliwie gorgczkowa atmosfera owego pamietnego wrzes-
niowego dnia udzielita sie zgromadzonym ttumnie mieszkaicom
Wiecznego Miasta. Wszystkim bez wyjatku. Nawet leniwy zwykle,
a przybyty z potudnia pucotowaty lazaron porzucit ochoczo zebra-
czg kruchte kosciota Santa Maria in Trastevere, nawet gadatliwa
przekupka z Piazza della Rotunda bez zalu opuscilta swe rybne stra-
gany. Jak zaswiadcza (po latach) niestrudzony kronikarz tamtych
chwil:

Podczas tej tragedii cizba byla olbrzymia; jak daleko wzrok
mogt siegnaé, ulice byly wypetnione karocami i ludem, try-
buny, okna i dachy petne ciekawych. Storice prazyto owego
dnia tak, ze wielu ludzi mdlato. Ogromna liczba 0séb dostata
goraczki; kiedy zas wszystko sie skoiczylo o dziewietnastej
godzinie [...] i kiedy thum sie rozproszyt, wiele oséb udusito
sie w tloku, wiele stratowaty konie. Liczba zabitych byta bar-

1 STENDHAL: Kroniki wloskie. dzo wielka'.
W: IpEM: Dzieta wybrane. T. 2.
Thum. T. ZELENSsKI (BoY).

Nie bedacy naocznym $wiadkiem wydarzenia (a ukryty przezor-
Warszawa 1982, s. 565. cdacy y y ( yiy p

nie w zaciszu patacu Monte Cavallo) §wigtobliwy czlowiek - Hipolit

Aldobrandini - uniknat ,cizby” i ,,goraczki”, choé z calg pewnoscia
nie uniknal wyrzutéw sumienia. Jako jurydyczny nadzorca catego

zajscia - obawiat sie nie tylko gniewu rozpalonego upatem rzym-
skiego ludu, ale tez gniewu , samego Boga”. Wszak (jako papieza Kle-
mensa VIII) wcigz dreczyta go niespokojna myél, ze wydat niespra-
wiedliwy wyrok w bulwersujacej sprawie, ktéra zyta cata 6wczesna

Italia.

Z ulga przyjal zatem armatni wystrzat z Zamku $w. Aniota, infor-
mujacy o koricu ,tej tragedii”: udzieliwszy Piotrowego rozgrze-
2 Ibidem, s. 564. szenia in articulo mortis®, zaopatrzony w skonfiskowany majatek
straconych nieszcze$nikéw - mégl $miato i efektownie wkroczy¢
w jubileuszowy rok 1600. Jak wiadomo, 111 dni pézniej (31 grudnia
1599) w obecnoéci kilkudziesieciu tysiecy wiernych dokonat uro-
czystego otwarcia bazylikowych Porta Santa.
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3 Ibidem, s. 561.

4 Tak relacjonuje szczegdty
mortualnej garderoby jednej
z ofiar 6wczesny kronikarz:
,[-..] jej ubranie byto takie,
jakie noszg zakonnice, koloru
wina [...]". Por. E. LACANAU,
P. Luca: Grzeszni papieze. Dolce
vita na dworze watykariskim

w Sredniowieczu i renesansie.
Ttum. A. OLszEwsKkI. Gdynia
1993, 5. 185.

5 Cho¢jak sarkastycznie
zauwaza autor Kronik, nie
wszyscy w spokoju doczekali
konica egzekucji: ,Gdy wypo-
rzadzono szafot [...], trybuna
pelna ciekawych zawalita sie
iwielu ludzi sie pozabijato”.
Por. STENDHAL: Kroniki wlo-
skie..., s. 564.

6 Wedle wskazdéwek tropi-
ciela kryminalnych zaga-
dek przesztosci, jednemu

ze skazanych ,z jakiego$
powodu przeznaczono inny
koniec. Jego glowa zostata
zmiazdzona maczugg’. Por.
R. CASTLEDEN: Krwawimor-
dercy, maniacy szaleni i nie-
nawistni. Od starozytnosci do
czaséw wspdtczesnych. Thum.
0.KACzMAREK. Cz. 1. War-
szawa 2008, s. 86.
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Powréémy jednak do owego upalnego wrzesniowego dnia (choé
posta¢ Klemensa VIII patronuje nie tylko tej jednej egzekucji:
u progu wspomnianego jubileuszu podpisuje on takze glosny wyrok,
nakazujacy publiczne spalenie Giordana Bruna), gdy rzymskie ulice
i dachy wypetnily sie po brzegi gestwa ciekawskich cial. Trzeba
przyznaé, ze zadbano o kazdy szczegét tego krwawego aktu (nie)-
sprawiedliwosci, cho¢ dziatano w niebywatym poépiechu:

Calg noc pracowano na placu koto mostu §w. Aniota nad
przygotowaniem tej okrutnej tragedii. Jednakze wszystkich
potrzebnych odpiséw wyroku nie dato sie wygotowaé przed
piata rano, tak ze dopiero o szdstej mozna bylo oznajmié
okropng wiadomo$¢ biednym nieszcze$nikom, ktérzy spali
spokojnie®.

Gdy ciesle konczyli wznoszenie katowskiego rusztowania,
a nastepnie skrupulatnie sktadali widowiskows maszyne stracen
o dZzwiecznej nazwie mannaja - za kulisami bynajmniej nikt ,nie
spat spokojnie”. Trwat bowiem w najlepsze spektakl przed$miert-
nej grozy: spisywano testamenty, stuchano generalnych spowiedzi,
dostepowano ostatniej Eucharystii, wybierano miejsce pochéwku,
przywdziewano w czern i bigkit (lub - jak chca niektérzy - w bur-
gund*) kobiece ciala, a na potrzeby doraznej tortury procesyjne;j -
neglizowano meskie.

Zatobny kondukt - zanim dotart na plac stracers przy moscie $w.
Aniota - krazyt przy wtérze psalméw miedzy wiezieniem Corte
Savella a Tordinona, dajac ttumowi czas na spokojne nasycenie
spragnionych ofiary oczu®.

Duszna feeria barw i podgrzewane katowskim obrzadkiem stac-
cato ulicznych krzykéw, westchnien), omdleri i spazméw doprowa-
dza w konicu do dtugo wyczekiwanego finatu - dekapitacji kobiet
(Beatrycze i Lukrecji), frenetycznego mazzolato® (ktérego ofiarg
pada Giacomo) i efektownego utaskawienia odzianego w poztacany
plaszcz beniaminka (Bernarda). Tak dokonata sie smutna histo-
ria jednego z najstynniejszych renesansowych rodéw rzymskich -
poteznej familii Cenci.

Wyrafinowana eksterminacja zleceniodawcéw zuchwatego
mordu dokonanego na seniorze rodu (,wielki nieobecny” to zgta-
dzony rok wczesniej ojciec wymienionej tréjki rodzenstwa i maz
Lukrecji - Francesco Cenci) miata oczywiscie charakter nie tylko
wychowawczy i prewencyjny.

[Klemens VIII - pod wplywem ofensywy adwokackiej Farina-
ciego i wstawiennictwa kilku kardynatéw - zamierzat uniewinnié
wszystkich zleceniodawcéw mordu na Francesco Cencim. Zmienit
zdanie, gdy podczas trwania rzymskiego procesu dowiedziat sie
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7 D. SEwARD: Caravaggio.
Awanturnik i geniusz. Thum.
R.A. GaLoOs. Wroctaw 2003,
s. 66.

8 O mistrzach malarskich,
ajednoczes$nie naocznych
$wiadkach tamtych wyda-
rzen pisze intrygujaco Jaro-
staw MIKOEAJEWSKI: Rzym-
ska komedia. Warszawa 2011,
s.139.

9 A.LAPIERRE: Artemizja.
Thum. S. KROSZCZYNSKI.
Poznan 2002, s. 23.
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o zuchwatym zabdjstwie, dokonanym na szanowanym i cenionym
patrycjuszu Santa Croce. Sprawca okazat sie syn zamordowanego,
co sklonito papieza do dziatari radykalnych (przyktadne ukaranie
zuchwatych mezo- i ojcobéjcéw), rozwigzan utrwalajacych patriar-
chalny porzadek].

Egzekucja sama w sobie byla okazalym spektaklem, niezapo-
mnianym widowiskiem i cyrkowym bez mata popisem katowskiej
zrecznoéci. Zakonczyta sie za réwnie efektowna wieczorng proce-
sja ,z pochodniami” i ,latarniami”:

Z zapadnieciem nocy czlonkowie Bractwa Swietego Jana bez
Glowy zabrali ciata Cencich, chowajac je kazde w innym kos-
ciele. Zakapturzeni zakonnicy o$wietlali droge latarniami
z wymalowanym na ich szybach godtem: glowa $wietego
Jana Chrzciciela spoczywajaca na duzej misie. Ogromny thum
z pochodniami podgzat za marami z cialem Beatrice, ktdére
zlozono w koSciele Swiqtego Piotra in Montorio; ,do péinocy
pospieszylto tam cale pospélstwo, by ptakaé nad zwlokami
i ktasé wokét nich zapalone $wiece. Jej pieknag gtowe obsy-

. 7
pano kwiatami”’.

Gtowa z ciata uleciata
Wtasnie 6w wizualny walor przedstawienia wydaje sie¢ w kontek-
Scie niniejszych rozwazan szczegélnie istotny. Zwtaszcza, ze nie
uszed! on czujnej uwadze fachowego oka. Dodajmy - malarskiego
oka. Kazdy ze zgromadzonych tego dnia na placu i patrzacych bacz-
nie na proscenium mistrzéw pedzla zaciagnie - sptacony predzej czy
péZniej - przedziwny ,dekapitacyjny” diug. Fantazmatyczne wyob-
razenie ,$cietej glowy” przesladuje od tego momentu nie tylko obec-
nego na egzekucji boskiego Caravaggia. Dojmujaco doskwiera takze
wmieszanemu w ttum cenionemu twércy freskéw - Orazio Genti-
leschiemu, dreczy lubieznego pejzazyste Agostina Tassiego i jego
mlodziutka ofiare, péZniejsza wybitng malarke caravaggionistke
Artemizje Gentileschi (zgwalcona przez Tassiego cérke Orazia)®.
,Kompleks” oddzielonej od ciata glowy trawi réwniez wyobraznie
rozpoczynajacego swa watykanska kariere - jeszcze bolonczyka,
cho¢ juz prawie rzymianina - Guida Reniego.

Najszybciej na ceremonialne okrucienistwo zareagowal siedzacy
W pierwszym rzedzie [...] faworyt kardynata del Monte, krepy i nie-
wysoki miodzieniec o ciemnych wtosach™ - Michelangelo Merisi
da Caravaggio. W proroczym gescie ubiegt nawet groze ogladanych
zdarzen. Wszak juz w wigilie rzymskiej egzekucji ukoniczyt swa
stynng Glowe Meduzy, namalowany na owalnej tarczy wizerunek
zdekapitowanej Gorgony. Krzyczaca i ociekajaca krwia wezowa
glowa ,zaopatrzona” zostala przez artyste w nienaturalnej wielko-
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10 Por.D. SEwWARD: Caravag-
gio..., s. 68. Seward powotuje
si¢ w tym miejscu na opinig
wybitnego amerykanskiego
historyka sztuki: ,Bernard
Berenson, ktéry widziat foto-
grafie cztowieka »bezpo-
$rednio po zgilotynowaniu,
twierdzi, iz glowa na zdjeciu
bardzo przypominata oblicze
Meduzy” (ibidem).

11 Caravaggioirézne oblicza
caravaggionizmu. Wybrane
obrazy z Pinakoteki watykari-
skiej i zbioréw polskich. Red.
A.Z1EMBA. Przy wspétpracy
J.KiL1AN i A. RADKOWSKIE].
Warszawa 1996, S. 47.

12 Historycy sztuki szukaja
takze innych motywacji dla
tak czesto podejmowanej
przez ekscentryczng malarke
topiki dziet: ,,Sktonnosé do
krwawej tematyki wigzano

z jej osobistym przezyciem,
gdy majac 19 lat zostata
rzekomo zgwalcona przez
Agostina Tassi (ostatecznie
uwolnionego od oskarze-
nia) i w toku postepowania
sadowego poddana torturom.
Okrucienstwo scen uka-
zujgcych kobiete ucinajaca
glowe mezczyZnie uznano za
wyraz malarskiej »zemsty«
za jej wlasne cierpienia”. Por.
I. CHILVERS, H. OSBORNE:
Oksfordzki leksykon sztuki.
Warszawa 2002, s. 262.
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$ci, powiekszone, niejako wypadajace z orbit przerazone oczy. Jak
zauwaza biograf malarza - Desmond Seward - mitologiczny temat
naznaczony zostat symbolicznie nowozytnym pietnem: grymas
umierajacej twarzy demaskuje mechanike dziatania (pracujacej
zawsze na politycznych ustugach!) proto-gilotyny'®. Wierny swej
intuicji maluje Caravaggio - mozna by rzec: obsesyjnie - kolejne
plétna, stanowiace wizualne wariacje na temat wrze$niowej egze-
kucji na placu przy moscie §w. Aniota:

Motyw drastycznie ujetych, szokujacychiepatujacych widza
dekapitacji - odciecia glowy, powtarzat sie w twdrczosci
Caravaggia wielokrotnie. [...] Powracal do niego w obrazach
Judyta i Holofernes (1598-1599, Galleria Nazionale d'Arte
Antica, Palazzo Barberini, Rzym), dwéch wersjach Dawida
z glowg Goliata (ok. 1606?, Kunsthistorisches Museum, Wie-
den; 1609-1610?, Galleria Borghese, Rzym), w Scieciu $w. Jana
Chrzciciela (1608, katedra $w. Jana, La Valletta, Malta) oraz
w dwéch wariantach Salome z glowg $w. Jana Chrzciciela (1609,
Escorial, Madryt; 1610, National Gallery, Londyn)u.

Malarska kompozycja przedstawien (przywolajmy dla przy-
ktadu tylko dwa pierwsze obrazy) nie pozostawia ztudzen, po kté-
rej stronie politycznej rozgrywki sytuuje sie Caravaggio. Skupione,
chtodne, pozbawione emocji i wyrachowane twarze stug bozych
(Judyty i Dawida) zestawiono z obliczami wykrzywionymi spazma-
tycznym bélem gwattownie umierajacych mezczyzn-barbarzyncéw.
Pozbawione (lub wlaénie pozbawiane) gtéw ofiary dodatkowo dra-
puje Caravaggio w jawne autoportrety: twarze Holofernesa i Goliata
to ,,poémiertne, pokorne maski” ukrywajace podobizne grzesznego
twércy. Akty boskiej sprawiedliwoéci (dokonywane zawsze ludzka
reka!) w malarskiej optyce artysty jawia sie zatem bardzo dwu-
znacznie. Takze jako potencjalne (artystycznie odsuniete w czasie)
komentarze do wrzesniowych wydarzen.

Za podobne akty artystycznych prowokacji, malarskich remi-
niscencji $wiadomych lub catkiem podéwiadomych komentarzy
tego, czym zylo Wieczne Miasto jesienia 1599 roku, mozna uznaé
dzieta wspomnianych wczeéniej artystéw, pozostajacych niewat-
pliwie pod wptywem Caravaggia. Wystarczy wymieni¢ ptétna Ora-
zia Gentileschiego (Dawid z gtowq Goliata, ok. 1610, Gemaeldengale-
rie - Berlin oraz Judyta i stuzqca z gtowq Holofernesa, 1611, Pinakoteka
Watykariska - Rzym), a takze jego cérki Artemizji (uporczywie
ponawiany i przez lata wariantywnie ,,rozgrywany” motyw Judyty
i Holofernesa)*? oraz Guida Reniego - autora Dawida z glowg Goliata
(1605, Luwr - Paryz) oraz Salome z glowq Swietego Jana Chrzciciela
(1639/1642, The Art Institute of Chicago - Chicago).
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13 Oczywiscie potencjalna
lista pisarzy jest o wiele dtuz-
sza. Wystarczy przywotaé
choéby Aleksandra Dumasa
(ijego Crimes célébres) czy

tez Hermana Melvilla (jako
autora Pierre, or The Ambi-
guities), by zdaé sobie sprawe
z popularnoéci dzieta Reniego
wéréd romantycznych twor-
cow.

14 P.B. SHELLEY: Przedmowa.
W: IDEM: Rodzina Cencich.
Tragedia. Ttum. J. Kaspro-
wicz. Krakéw 1908, s. 13.
Ortografia i interpunkcja -
uwspdlczesnione.

15 Ibidem, s. 8.
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Nie te jednak obrazy ,zagospodarujg’ i zawlaszcza na najbliz-
sze dwa stulecia (je$li uznaé romantyczng fascynacje z pierwszej
polowy XIX wieku za kulminacje zainteresowan) wyobraznie rzy-
mian i r6znej masci przybyszéw, chcacych zglebi¢ mroczna tajem-
nice rodu Cenci. Stanie sie to udzialem niepozornego malowidla
przechowywanego z pietyzmem w zakamarkach stotecznego Patacu
Barberini: portretu Béatrice Cenci, dzieta przypisywanego ostat-
niemu z wymienionych przed chwilg artystéw - Guidowi Reniemu.
Obraz ten to swoiste (bezkrwawe) dopelnienie mistrzowskiej sek-
wengcji dekapitacyjnej”, to malarskie capo di tutti capi. Wszak ,temat”
portretu stanowi odmalowana z niezwykta czutoscig gtowa ,nie-
winnej zbrodniarki”.

Podobna zreszta ,czuto$¢” i empatyczne oddanie charaktery-
zuje romantycznych dociekliwych odkrywcéw, a péZniej zarliwych
admiratoréw lub zajadtych krytykéw obrazu. Wymienmy czterech
tylko pisarzy (Shelleya, Stendhala, Stowackiego i Hawthorne'a®),
tworzacych ekskluzywny kwartet uznanych twércédw, zabieraja-
cych glos w starannie i symetrycznie odmierzonych dwudziesto-
letnich odstepach czasu. Tak relacjonuje swe pierwsze zetkniecie
z podobizng donny Cenci (bawigcy w Rzymie w roku 1819) Percy
Bysshe Shelley:

Malowidto tojest [...] najbardziej interesujacym, jako wierne

odzwierciedlenie najmilszego tworu natury. Jak gdyby blade

rozlato sie tchnienie na jej obliczu; wydaje sie, jak gdyby byta
smutng i przygnebiona, lecz rozpacz, wyrazong na jej twarzy,
rozjasnia cierpliwo$¢ itagodno$é. Glowa jej owinieta biatg dra-
peria, spod ktérej wyplywaja zlote wiosy, opadajace na szyje.
Ksztalty jej twarzy sg nadzwyczaj delikatne; brwi wyrazne

ilukowate; usta maja nieustanny wyraz wyobraZni i uczucia,
ktérych nie przyttumily cierpienia. Zdaje sie, jak gdyby sama

$mier¢ zniweczy¢ ich nie mogta. Czoto jej wysokie i jasne;

oczy, ktére miaty by¢ nadzwyczaj zywe, sa nabrzmiate od tez

i bez blasku, ale przedziwnie mile i pogodne. Z catego obli-
cza przemawia godno$¢ i prostota, ktéra w zwiazku z wdzie-
kiem i gleboka bolescig nadzwyczaj przejmujace wywiera

wrazenie. Beatrycze Cenci nalezala, zdaje sie, do tych rzad-
kich osobistosci, w ktérych, bez najmniejszego zwalczania sie,
mieszkaja obok siebie energia i tagodno$é. Wnetrze jej byto

proste i glebokie. Zbrodnie i cierpienia, w ktérych czynny

brata udzial, sa jako maska i ptaszcz, dane jej przez przypa-
dek z chwilg, gdy weszta na deski tego swiata'.

Nierozstajacy sie podczas swej wloskiej podrézy z , kopia portretu
Beatryczy, malowanego przez Guida”'® autor Obrony poezji doko-
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16 Ibidem, s.12.

17 Por. A.M. WEINBERG: Reli-
gion and Patriarchy in Shelley’s
,The Cenci”. ,Unisa English Stu-
dies” 1990, vol. 28, no. 1 (April),
s. 5-13, a takze: M. KOHLER:
Shelley in Chancery: The Reima-
gination of the Paternalist

State in ,The Cenci”. ,,Studies

in Romanticism” 1998, no. 37,

5. 545-589.
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nuje kontrastowego, ,podwéjnego” ogladu utrwalonego na ptétnie

,Najmilszego tworu natury”. Wizerunek twarzy (gtowy) zapropo-
nowany przez Reniego opalizuje w optyce Shelleya sprzecznymi
jako$ciami.

Z jednej strony kobiece oblicze jawi sie jako: ,blade”, ,smutne”,
~przygnebiajace”, pokryte ,rozpaczg’, ,gteboko bolesciwe”. Zatob-
liwg cato$¢ - wedle Shelleya - dopelniaja anatomiczne detale,
,wyktadniki” smutku: usta thumione cierpieniem i oczy ,nabrzmiate
od tez” i pozbawione ,blasku”. Z drugiej strony zauwaza angiel-
ski poeta, iz zrozpaczong wyrokiem papieskiego trybunatu twarz
,rozjaénia cierpliwo$é i tagodno$¢” (obie ,jasnosci” wzmocnione za$
biato-zlotg kolorystyka drapowanych wtoséw), a takze uwznioéla
niepospolita delikatnos¢ i subtelnos¢ ksztattéw. Dodatkowo precy-
zyjnie zarysowana fizjonomika szczegdtu kaze wyodrebnié auto-
rowi Przedmowy ,wyrazne i tukowate” brwi, usta zaopatrzone
w ,wyraz wyobrazni i uczucia’, ,wysokie i jasne” czolo, ,przedziw-
nie mite i pogodne” oczy. Calo$¢ mlodzieniczego oblicza Beatrycze
»przemawia’, niejako wbrew historycznemu kontekstowi, godnos-
cig, prostotg i wdziekiem.

Zarysowana wedle niejednoznacznych, opalizujacych zasad kon-
strukeyjnych bohaterka obrazu stanowi interpretacyjny hieroglif,
ufryzowana w splocie sprzeczno$ci malarska zagadke, w ktérej pod

ymaska i ptaszczem” popelnionych ,zbrodni” i przebytych ,cier-
piel” kryje sie nie tylko ,prosta’, madra (,gleboka”), petna energii
i ,fagodna” kobieta, ale takze ,rzadka osobisto$¢”. Albo jeszcze ina-
czej - przedstawiona przez Guida postaé to aporetyczna persona,
po réwno naznaczona krwawym odium mordu i niezawinionym
pietnem bolesci, tak jakby ,zbrodnie i cierpienia” stanowity nie-
rozdzielny awers i rewers jej osobniczego losu.

Prébujac zaktualizowaé geniusz malarskiego dialektycznego
przedstawienia autorstwa Guida Reniego w gatunkowych realiach
swego dramaturgicznego debiutu (dodatkowo ironicznie przedsta-
wia sie autor The Cenci jako kto$, kto ,,od niedawna dopiero zajat sie
studiowaniem literatury dramatycznej”*), szczegélnie w scenicz-
nej kreacji postaci Béatrice Cenci, wybiera Shelley bez wahania silny
patronat Sofoklesa i Szekspira. Pragnie tym samym uczyni¢ ze swej
bohaterki juz to ,,nowa Antygone”, juz to pelng sprzecznosci ,rzadka
osobisto$¢” (na miare kréléw Lira i Edypa) uwiklana w odwieczny,
nierozstrzygalny dyktat praw zastanych (w twérczosci Shelleya -
patriarchat) i tych wyniktych z przekonari kobiecego sumienia
(w pisarstwie Shelleya - obrona godnosci i nietykalnosci osobistej)"”.

[Jeszcze bardziej interesujace rozwigzania w kwestii radykal-
nej egzekucji tych praw przez kazda ze stron zaprezentuje uwazny
czytelnik i admirator Shelleya - Juliusz Stowacki - jako autor dra-
matu Beatryks Cenci. Na genderowy aspekt mechanizméw rzadza-
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cych tradycyjnym modelem rodziny zwraca uwage Matgorzata Rad-
kiewicz w swym artykule Beatrix Cenci - w perspektywie filmowej

i genderowe;j'®. Krakowska badaczka dotyka tu problemu zaréwno

szeroko pojetego ,patriarchatu”, jak i motywéw meskiej domina-
cji oraz powodéw kobiecego wykluczenia (w romantycznej sztuce

ijej wspétczesnych mutacjach). W podsumowujacym uogélnieniu

czytamy: ,Dzieje Beatrix rodzg pytania o to, jakie mechanizmy, spo-
teczne sily i przekonania staty za dziatalnoscia ojca. Dlaczego jego

wykroczenia przeciwko zakazom kazirodztwa pozostawaly bez

konsekwencji, dopdki ofiara sama nie podjeta desperackiej walki

0 swoja godno$é. Beatrix Cenci [mowa o wspélczesnej - z 2009 roku -
adaptacji tekstu Stowackiego, jakiej dokonal w Krakowie Maciej

Sobociriski - M.J.] nie daje jednej odpowiedzi, lecz jedynie wska-
zéwki, dostarczajace materiatu o historycznych sposobach postrze-
gania i definiowania tozsamosci ptciowej. Z jednej strony pokazuje,
ze relacje interpersonalne to sie¢ zaleznosci opartych na podziale

wtadzy i hierarchii miedzy ptciami. Z drugiej, ze ludzkie namietno-
$ci, pozadania, stabosci i utomno$ci moga powodowaé zaburzenia

w funkcjonowaniu dominujacego porzadku”?].

Wiedziony podszeptami Lessinga Shelley wie, iz zdarzenie
najbardziej nawet krwawe i niebywate , moze by¢ przypadkowe,
jedno i to samo moze sie przytrafi¢ wielu osobom”°. Charakter
przeciwnie - musi zawsze by¢ ,istotny i oryginalny”®, musi by¢ -
powtérzmy - ,rzadka osobistoécig’. Pozostaje Percy Shelley takze
w Scislej zgodnosci z wygloszonymi wkrétce przez Hegla Wykta-
dami o estetyce - zwlaszcza z fragmentami poswieconymi studiom
nad postacig literacka:

Charakter stanowi [...] wlasciwy punkt centralny idealnego
dzieta sztuki [...]. Jedna spoéréd szczegdlnych cech charak-
teru powinna [...] byé jako dominujaca wysunieta na czoto,
ale w ten sposéb, by w ramach okreslonosci charakteru
postaci mogta zachowacé cala swa zywotnos¢ i cate bogactwo,
a jednocze$nie miata dostateczne mozliwosci wielokierun-
kowego dziatania, wchodzenia w réznorakie stosunki oraz
moznoé¢ réznorodnego rozwijania i wyrazania tresci swego
bogatego, w sobie uksztaltowanego zycia wewnetrznego®.

Konstruujac 0§ dramatycznych zdarzen tak, by Beatrycze okazata
sie finalnie absolutnym ,charakterem tragicznym”, wydobywa Shel-
ley - antycypujac pdzniejsze zaleceniem Hegla - na plan pierwszy
wszelkie jednorodne pierwiastki osobowo$ciowe bohaterki. W tym
wypadku te, ktére zdolne sg ,podniecaé i podtrzymywaé wspét-
czucie”® potencjalnego widza/czytelnika. Autor postepuje w ten
sposdb, przekonany, iz ,niespokojna i anatomizujaca kazuistyka,
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z jaka ludzie usitujg uniewinnié Beatrycze, czujac [...], ze potrze-
buje uniewinnienia; zabobonny przestrach, z jakim patrza na jej
krzywdy i jej zemste - oto w czym sie kryje dramatyczny charakter
jej cierpieriijej czynu”. Oto w czym kryje sie takze - jak powie Shel-
ley w innym miejscu Przedmowy - ,nalezyty interes dramatyczny”
pisanej we Wloszech sztuki.

Dodajmy na marginesie, iz deklarowana intensyfikacja ,empa-
tycznej mocy”, w jaka wyposaza Shelley swa tekstowg heroine, nie
wyklucza oczywiscie (zalecanej przez Hegla) ,mozliwosci wielokie-
runkowych dziatai” bohaterki na innych polach uwiktan i wyni-
ktych z tych dziatand réznorakich , konsekwencji semantycznych”.

[Shelley stanowczo wyklucza kazdy inny niz estetyczny
(do$wiadczenie katartycznego wspét-odczucia), a wiec na przyktad
»moralny” (,Nie nalezy tez czyni¢ usitowan, aby z opracowaniem
tego przedmiotu taczyé tak zwany cel moralny”**) czy ,,poetyczny’
(,Piszac sztuke te, staralem sie z wielka troskliwoscig usunaé
wszystko to, co zwykle nazywamy poetyczno$cig, mniemam, ze nie
znajdzie tu chyba zadnego oderwanego poréwnania lub poszczegdl-
nego, luznie zwigzanego poetyckiego obrazu, opisu [...]”**) wymiar
iskutek swego twérczego przedsiewziecia. Nie wyklucza natomiast
potencjalnej dyskusji, ktéra moglaby sie toczy¢ - dajmy na to - na
polu szeroko rozumianej teologii (dostrzega potencjalny konflikt
hermeneutyk: katolickiej i protestanckiej, w rekonstrukeji ,wza-
jemnych stosunkéw miedzy Bogiem a ludzmi, przenikajacych dzieje
Cencich”?9)].

Kiedy dwadzieécia lat p6Zniej (w grudniu 1839 roku) drugi z przy-
wotanych wezeéniej romantycznych luminarzy Marie-Henri Beyle
opublikuje swéj zbiér opowiadan zatytutowany LAbbesse de Castro
par M. de Stendhal, rola malarskiego artefaktu Reniego, jako poten-
cjalnej matrycy modelujacej tok narracyjny jednej z ,kronik” (Les
Cenci) czy tez jako waznego zrédta jawnie przywotanego pola inspi-
racji - ulega gwaltownej dewaluacji. Dzieto Guida staje sie dla Sten-
dhala juz tylko pospolitym przedmiotem obowigzkowego (towa-
rzyskiego i salonowego) ,oczarowania’, jakie musi przej$é¢ kazdy
romantyczny wojazer, pragnacy zglebi¢ tajemnice - niejednokrot-
nie ohydnego - zycia renesansowej wloskiej arystokracji. Uderza
jawnie sarkastyczna konstatacja autora Kroniki:

»

Prawie kazdy cudzoziemiec przybyly do Rzymu kaze sie
prowadzi¢ zaraz do galerii Barberini: ciagng ich - kobiety
zwlaszcza - portrety Beatrix Cenci i jej macochy. Podzielitem
te powszechng ciekawosé [...]>".

Portret Reniego pozostaje dla autora Pustelni parmeriskiej juz
nawet nie jednym z wielu arcydziet zobaczonych w modnej rzym-
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skiej galerii, ale jedynie coraz mniej ,cennym portretem”’, watpli-
wym artystycznym ,walorem” rozmienianym - jesli tak mozna
powiedzie¢ - na drobne w ulicznym obiegu tanich kopii i ,lichych
rycin”:

Drugi cenny [po Fornarinie Rafaela - M.J.] portret w galerii
Barberini jest pedzla Gwida [sic!]; to portret Beatrix Cenci,
ktéry widzi sie na tylu lichych rycinach. Wielki malarz osto-
nit szyje Beatrycze kawatkiem draperii, wtozyt jej na gtowe
turban; lekat sie snadz posunaé prawde az do okropnosci,
gdyby wiernie odtworzy! stréj, jaki sobie kazata sporzadzi¢
na dzien egzekucji, oraz stargane wlosy biednej szesnastolet-
niej dziewczyny wydanej na tup rozpaczy. Glowa jej stodka
i piekna, tagodne spojrzenie i oczy bardzo duze majg zdzi-
wiony wyraz osoby, ktéra zaskoczono w chwili, gdy ptacze
goracymi tzami. Wlosy sa jasne i piekne. Nie ma w tej glo-
wie nic z owej dumy rzymskiej ani z tej swiadomosci wias-
nej sily, jakie czesto czytamy w nieustraszonym spojrze-
niu jakiej$ céry Tybru, di una figliadel Tenere, jak one same
o0 sobie méwia z dumga. Nieszczes$ciem péicienie tego portretu
zrudzialy w czasie owych diugich [...] lat dzielacych nas od
katastrofy, ktéra chcemy opowiedzie¢®®.

Stendhal (jako autor Les Cenci), przekonany o mozliwoéci skon-
struowania historycznie adekwatnej relacji, wierzy w moc faktu,
nieomylnos¢ zrédlowego zapisu oraz site scalajacej opowies¢ imagi-
nacji. Wydaje mu sie, iz mozna przeprowadzié, poruszajaca wspét-
czesnego obserwatora, ,wizje lokalng’, cementujaca sekwencje
zdarzen rozmytych uprzednio w odmetach przeszlosci. Ufa, iz da
sie osiggna¢ takg klarowno$¢ przedstawienia, by wyrugowa¢ znie-
ksztalcajace przekaz ,zrudzenia’. A wiec dokonaé umiejetnego retu-
szu subtelnych ,péicieni” oplatajacych istnienia i rzeczy pochloniete
przez nico$¢ ,w czasie owych dtugich lat dzielgcych od katastrofy”.
Powotujac do zycia ,prawdziwg wersje zdarzen”, Stendhal tworzy
zapis jedyny i obowiazujacy. A zatem - wykluczajacy istnienie alter-
natywy: kazdy inny uczestnik dziejéw (nawet zyjacy swiadek, resp.
Guido Reni) ,tkwi w leku” i ,nie jest zdolny do wiernego odtwo-
rzenia” tekstu historii. Jednym stowem: ,tudzi i mami”, czego naj-
lepszym dowodem omawiany tu portret trumienny Reniego, ktéry
zamiast unaoczniaé ,prawdziwg” dume, site i rozpacz Beatrycze,
operuje - wedle Stendhala: jedynie konwencjonalng (a wiec: ktam-
liwg) - ,,stodyczg”.

Z do$¢ podobna problematyka spotykamy sie takze w pisanej dwa-
dziescia lat pézniej (1859) powieéci Nathaniela Hawthorne’a Mar-
murowy faun. Tu réwniez - w kontekscie obrazu Reniego® - staje
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kwestia adekwatno$ci przedstawienia wzgledem motywujacego to
przedstawienie pierwowzoru, czy méwiac jeszcze inaczej: problem
mimetycznych zabiegdw, stanowigcych organiczng tkanke dzieta
artystycznego. Chodzi o procedure twércza, wedle zartobliwej
uwagi autora Szkartatnej litery, ,sprawdzalna przy pomocy dotyku
i suwmiarki”*®. Oddajmy gtos Hawthorne'owi:

Byl to portret przedstawiajacy kobieca gtéwke, mtodziutka,
dziewczeca, doskonale piekng twarz spowita biatg drape-
ria, spod ktérej wygladato kilka loczkéw zapowiadajacych,
jak nalezato sie domy$laé, ukryte bogactwo bujnych kasz-
tanowych splotéw. Oczy duze i bragzowe wychodzity spo-
gladajacemu naprzeciw w dziwnym, bezowocnym wysitku
wymkniecia sie mu. Kladl sie na nie jakby rézowawy cien,
lecz zaznaczajacy sie tak subtelnie, iz nie mozna sie byto
wyznaé, czy dziewczyna plakala, czy nie. Cala twarz byla
spokojna, zaden rys nie zdradzat grymasu czy wzburzenia,
nie dalo sie tez tak tatwo wywnioskowaé, dlaczego jej wyraz
twarzy nie jest wesoly albo dlaczego jednym pociggnieciem
pedzla artysta nie rozjadnit go w rado$é. W rzeczywistosci byt
to najsmutniejszy obraz, jaki kiedykolwiek namalowano czy
wymyslono, wyrazat caty bezmiar smutku, ktérego sens widz
odgadywat jedynie intuicyjnie. Smutek usuwajacy te piekna
dziewczyne ze $wiata ludzi i sytuujacy ja w sferze tak odle-
glej, ze ta odleglo$¢ - pomimo iz jej twarz mielismy tuz przed
soba - przeszywala patrzacego dreszczem®'.

Ozywiona rozmowa, prowadzona przez dwie powie$ciowe boha-
terki: Hilde (malarke) i Miriam (réwniez malarke, ale i koneserke
sztuki), obejmujaca czutymi ,ramionami” dialogu przytoczony
pozornie obiektywizujacy opis dzieta sztuki, ujawnia jego (owego
dzieta sztuki) nieoczywista wiasciwosé.

Pozornie wszystko jawi sie jako klarowne i oswojone (wszak
twarz Beatrice - sparafrazujmy nieco stowa Hawthorne’a - ,mie-
liémy juz przed sobg” wiele razy). Doé¢ tatwo wymienié mozna
takze cechy szczegélne przedstawienia. Nalezg do nich: wymyka-
jaca sie widzowi ,gramatyka’ spojrzenia portretowanej, cieniujgca
emocje rézowa poswiata kolorystyczna, enigmatyczny i pozba-
wiony mimicznych grymaséw ,wyraz” twarzy modela, intuicyjnie

ykodowany” zapis smutku, wrazenie samoalienacji i dystansujacego
wykluczenia ze $wiata zywych (przydajace kobiecie swoicie nie-
ludzki status ontyczny).

Mowa o pozornej klarownosci, gdyz wszystkie przytoczone
iuszeregowane przed chwilg uwagi odnosza sie do mistrzowskie;j...
kopii portretu Guida Reniego, sporzadzonej przez powiesciowa
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Hilde. Idealne powtdrzenie kompozycji wloskiego mistrza okazuje
sie jednak ,doskonalym cudem” malarskiego rzemiosta (jak ujmie to
Miriam) nie dla waloréw nasladowczych, ale jako efekt ascetycznej
pracy spojrzenia. Poddane ocenie przyjaciétki wykonanie repliki
zaciera w swej maestrii granice miedzy kopia a oryginalem. Dzieje
sie tak dlatego, iz obraz okazuje sie nie tylko dowodem technicz-
nego kunsztu, ale takze czulym zapisem wielodniowej uporczywej
i uwewnetrznionej medytacji ,w obliczu” oryginatu. Jako pokorna
»modlitwa oka” staje sie z czasem osobliwa praktyka Hildy réwniez
dziekczynna ,modlitwg serca”:

[...] nie miatam wiec innego wyjécia, jak zasiadaé¢ dzien po
dniu przed obrazem [Guida - M.J.], by zapadt mi w serce.
Swiecie jestem przekonana, iz tkwi tam sfotografowany®?.

Bedaca efektem kraficowej empatii uwewnetrzniona ,fotografia’
ukochanego przedmiotu staje sie droga do zrozumienia losu utrwa-
lonego na obrazie cztowieka. ,Tekst twarzy” rzymskiej patrycjuszki
przeméwil z calg moca, ziscila sie redukujaca czasowy rozziew
iprorokowana przez hermeneutéw ,fuzja horyzontéw”. Kryjaca sie
za aktem malarskiej re-nowacji praktyka interpretacyjno-poszu-
kiwawcza Hildy doprowadzita do wkroczenia w ,,mglisty region”**
osobistego, intymnego do§wiadczenia renesansowej ofiary i zbrod-
niarki. Dokonato sie ,wnikniecie w §wiadomo$¢”** widma umartej.
Zauwazmy, iz o ile Shelley (chcacy przeniknaé tajemnice intryguja-
cej go historycznej persony) nie rozstawal sie z , kopia portretu Bea-
trycze”, o tyle protagonistka powie$ci Hawthorne'a uwewnetrznita
sama tajemnice. I zaplacila za to osobista cene.

Béatrix & Beatryks
Ostatni z czwérki wymienionych uprzednio autoréw - Juliusz Sto-
wacki - opracowuje motyw rzymskiej zbrodni dwukrotnie. Po raz
pierwszy siega po modny dwczesnie temat jeszcze w roku 1832, gdy
odpowiada na zapotrzebowanie bulwarowego teatru Porte-Saint-
-Martin i tworzy sztuke Beatrix Cenci ,po francusku”. Pisze dla
wymagajacego paryskiego widza w obcym dla siebie jezyku iz petna
$wiadomoscig komercyjnego charakteru przedsiewziecia. W liscie
poety do matki czytamy:

W tym miesigcu [listopad 1832 roku - M.J.] bytem sze$¢é razy
na tragediach francuskich, na teatrze Porte St. Martin, ktéry
romantyczno$¢ wprowadzil na scene, i na Theatre Francais -
dawny stawny teatr klasyczny. [...] Pisze tragedie dla pierw-
szego z tych teatréw, nie wiem jednak czy mi jg przyjma -
i zechca wystawi¢ - i czy zechca zaptacié®®.
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Napisana ,dla pieniedzy” prozatorska partytura dramatyczna,
z ktérej zachowalo sie zaledwie siedem niewielkich urywkéw, oka-
zata sie tworem do$¢ stabo korespondujacym z przestrzenig poten-
cjalnej wizualizacji, miejscem, ktére ,,romantyczno$¢ wprowadzato
nascene’:

Z catkowitym oto zaskoczeniem [...] przyjdzie nam skonsta-
towaé, ze dochowane do dzisiaj fragmenty francuskiej trage-
dii wskazujg na... bardzo nikle jej powigzania z repertuarem

teatru Porte-Saint-Martin (czy Cyrku Olimpijskiego). Poe-
tyka dramatu - o ile to oczywiscie mozna wyczyta¢ z zacho-
wanych kilku scen dramatycznych, ale jak sie dalej okaze:

wyczytywaé mozna dostatecznie wiele - nie podejmuje

bynajmniej zasad owej ,romantyczno$ci”, wprowadzonej na

tamte, paryskie sceny. Utwér w stabym stopniu wspéltgra ze
»smakiem i obyczajami terazniejszej” - tj. Swczesnej, z pierw-
szej potowy XIX wieku - publicznoéci teatralnej™®.

Rozpoznania Skuczyniskiego uzupelnia po latach Alina Kowal-
czykowa, zwracajac uwage na (paradoksalnie!) bardziej rezonujaca
z gustami i oczekiwaniami owoczesnej publicznosci ,wersje druga -
poprawiong” (w spolszczonej notacji tytutowana: Beatryks Cenci).
Cho¢ wedle wspomnianej badaczki ,francuski dramat Stowackiego
nie odbiegat [...] od poziomu tego, co grano w teatrach”, to jednak

gdy sie go poréwna z péZniejsza o siedem lat wersja polska,
uderza niebywata réznica na jej korzy$¢é. Moze dlatego, ze
autor byt starszy, moze dlatego, ze tam uktadat tekst w formy
obcego jezyka, ale z pewno$cia zawazylo takze uwolnienie od
mys$li o scenie. Szekspirowskie furie, przeczucia, sny, pod-
sycajace moce namietnosci - tego w Porte-Saint-Martin nie
uprawiano. Cnoty, skazy i czyny bohateréw miaty w tym
pierwszym teatrze romantykéw nie nadziemski, lecz ludzki
rodowdd. Totez, gdy pisato sie dla Porte-Saint-Martin, nie
byto miejsca dla takiego rozmachu wyobraZni, jaki Stowacki
okazal potem w polskim dramacie o Beatryks®’.

Co innego mogto tez przemawia¢ za artystycznie wydatng prze-
wagg polskiej wersji nad francuskim ,utomkiem”. Ot6z owe siedem
latréznicy dzielace obie formy dramatyczne pozwolity Stowackiemu
zgromadzi¢ nowy i uzupelnié¢ dawny, wcale pokaZny zestaw mate-
riatéw zrédiowych i literackich opracowan tematu. Autor Mazepy
znal zapewne dobrze wloskie oméwienia wydarzen (wymiefimy
Relation da la mort de Giacomo et Beatrix Cenci et de Lucrece Patroni
oraz kontrowersyjna edycje ks. Angelo Maio: Morte di Giacomo e Bea-
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,pracy” intertekstu, jakie obser-
wujemy w omawianym utworze, s3
wprost imponujace. Por. E. WESO-
LOWSKA: ,Crudelitas” u Stowackiego

na tle antycznych wzoréw. W: Antyk
romantykéw - model europejski i wariant
polski. Rekonesans. Red. M. KALINOW-
SKA, B. PAPROCKA-PODLASIAK. Torun
2003, 5. 304-313.

45 Zob.]. SLowAcKI: Beatrix Cenci.
Przektad. W: IDEMm: Dzieta. Red.

J. KrRzvzaNowskI. T. 8. Wroctaw 1952,
s. 463. Cytaty wedle tej edycji opatruje
skrétem BC i numerem strony.

46 G.RiTz:Romantyczna frenezjajako
koncepcja obrazowania. W: Nihilizm

i historia. Studia z literatury XIX i XX
wieku. Red. M. SOKOLOWSKI, ]. LAW-
sKI. Biatystok-Warszawa 2009, s. 153.

47 Ibidem.

trice Cenci®®). Mozna sadzi¢é, iz zapoznat sie - dodatkowo - ze

sztuka Béatrice Cenci markiza Astolphe’a de Custin€’a, ,grang

w roku 1833 w teatrze Porte-Saint-Martin”, mégt takze styszeé

o podejmujacej watek zbrodni niemieckiej tragedii z roku 1835

piéra Friedricha Schéna®. Silne argumenty przemawiajg réw-
niez za tym, ze nieobce byly Stowackiemu dwie przywotane

uprzednio pozycje: wloska tragedia Shelleya*® oraz kronikar-
ska wersja Stendhala, opublikowana w formie roboczej jeszcze

w roku 1837 na tamach , Revue des Deux Mondes”.

Takze w kwestii malarskich inspiracji sprawa nie jest wcale
jednoznaczna. Nawet jesli Stowacki podczas swego rzym-
skiego pobytu nie widziat (w co trudno uwierzyé!*) tylekroé
tu omawianego dziela przypisywanego Reniemu, to musialy
do niego dotrze¢ echa glo$nej swego czasu sztuki Beruada
i Bouilly’ego Guido Reni ou les artistes - ,bohaterem czynigcej
twérce portretu”*. Odrebng kwestie stanowi w tym miejscu
wptyw malarstwa Paula Delaroche’a, szczegdlnie jako autora
obrazu La Cenci conduite au supplice**.

»,Moce namietnoéci” i, rozmach wyobrazni” ufundowane na
solidnych filarach historycznej i literackiej wiedzy** autora
przyczynity sie niewatpliwie - co podkreslaja zgodnie bada-
cze - do artystycznego ,uratowania’ tematu. Znamienne jed-
nak, iz nie ,uratowaly” (bo nie objety) kluczowej figury tekstu -
tytutowej protagonistki. Wszystko mozna o niej powiedzie¢,
ale na pewno nie to, ze jest zrédtem tekstowej ,,mocy” i ,roz-
machu”. Co wiecej, ta, ktéra miata byé¢ (w przeciwieristwie do
statycznej, ,idacej optakiwaé swa dziewiczo$¢” i utagodzonej
biblijnym wizerunkiem cérki Jeftego - Béatrix*®) katalizato-
rem i noénikiem niszczacej energii, stata sie li tylko ,niemym
frenetycznym centrum”, czy méwiac inaczej: groza niewy-
mowng. Dzieje sie tak dlatego, iz owo frenetyczne residuum
w dramacie Stowackiego sytuuje sie gdzie indziej, obejmuje
figury drugiego planu:

Frenezja, ktéra Beatryks - przez styczno$c¢ z groza ince-
stu i ojcobdjstwa - wprowadza do akcji, przenosi sie
w toku sztuki na postaci uboczne, na Fabrycego, ktéry
odmalowuje siostrze przebyte tortury i przechodzi
wéwczas na mowe prozaiczng (I11, 7, 281-292), na matke,
ktéra na poczatku sztuki protokotuje w trybie teicho-
skopii frenetyczne zdarzenie ojcobdjstwa, a na koncu
chce wzrokiem zabi¢ klamliwego kaptana Negriego
(IV, 4, 221-229), wreszcie na ukochanego Gianiego, bra-
tobdjce*’.
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48 Ibidem, s. 152.

49 W.PROCHNICKI: Roman-
tyczne Swiaty. Czas i przestrzeri
w dramatach Stowackiego. Kra-
kéw 1992, 5. 144.

50 Ibidem, s.146.
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Natomiast sama tytutowa, a wiec gtéwna i centralna postaé
w sztuce przedstawiana jest konsekwentnie jako swoiscie statyczna,
nieruchoma, ,niewolna’ persona. Przypomina podmiot pozbawiony
twoérczej potencji, byt dziwnie ,wytaczony”, jawi sie jako postaé -
moéwiac jezykiem wspéiczesnego poety - nieczynna do odwota-
nia. Jedynie dwukrotnie: ,w czynie ojcobdjstwa’ i ,w mitosci do
Gianiego”, ocala i ,zachowuje status podmiotu”*®. Choé, jak wiemy,
wedle wszelkich prawidet organizacji dziela, dramat na tym etapie
swojego rozwoju powinien by¢ ,sztuka unaoczniania, ukazywania
zdarzen przedstawionych”’, kiedy to posta¢ owe zdarzenia prowo-
kuje i na nie reaguje. To jednak w tym przypadku Stowacki doko-
nuje aktu spektakularnej dezaktywacji gtéwnej bohaterki. Mozemy
powtérzy¢ - za Wiodzimierzem Préchnickim - iz , postaé Beatryks
stanowigca oérodek akeji znajduje sie w strumieniu zdarzen, kté-
rych nie jest w stanie opanowac”*°. Bo jest tylko prostym narze-
dziem, niknaca rzecza, piekna zabawka - w reku rodziny, kardynal-
skiego trybunatu, przeznaczenia, ale i samego twdrcy. Sprébujmy
przesledzi¢ kilka z autorskich zabiegéw, w ramach ktérych Stowacki
stara sie swa tytutowa bohaterke nie tylko pozbawié¢ podmiotowego
statusu, nie tylko zepchnaé do roli ,statycznego” elementu $wiata
przedstawionego, nie tylko uczynié¢ ,tematem” czytelnego emble-
matu, ale takze przedstawi¢ jako ,zywa rzecz”, ktéra opowiada
swoje cierpienie - milczac.

Beatryks - dezaktywacja

Zacznijmy od relacji familijnych. Petne glebokich upokorzen koleje
losu Beatryks Cenci komunikuja nieobecnemu bratu (Fabrycemu)
widma 0 okropnych ksztattach”, kiedy ten - wraz ze swym poplecz-
nikiem - Colonna wraca z tupiezczej wyprawy w Apeniny apulij-
skie (gdzie wspélnie pustoszg i palg zamek Petrela). Siostra jest
tu (byé moze po raz pierwszy) nieobecnym i niemym ,przedmio-
tem” komunikacji. Jej osobisty dramat opowiada kto inny. W tym
wypadku: wydobyte z lamusa literackiej tradycji, zawsze dobrze
poinformowane Eumenidy. To one (,mary” - BC, s. 148) zabiegaja
Fabrycemu droge na pustkowiu rzymskiej Kampanii i wrzaskiem
oznajmiaja o kazirodczym gwalcie dokonanym w stolecznym pata-
cowym zaciszu:

Zaczely sie $miaé okropnie

Trzesac bladymi pochodniami... potem

Wrzasnely wszystkie: ,,Spiesz sie, Spiesz sie, Spiesz sie...
Siostre ci gwalca...” Na te stowa czutem

Ze krew z oblicza mego odegnana

Trwoga... wrdcila z sitag wodotrysku

I mézg pod czaszka rozpierata jako

Mariusz Jochemczyk



Koscidt gotowy runaé... Gdym sie ocknat,
Mary zniknetly...
BC, s. 149

,Gotowy runa¢” w kazdej chwili, rozpadajacy sie pod wplywem
trwogi i akustycznej przemocy braterski ,kosciét ciata” ocala sita
powracajacej §wiadomosci. W innym miejscu paralizujaca groza
wrzasku” zastgpiona zostaje niemym krzykiem widzianego obrazu.
Staje sie to udziatem Giano Gianiego - niewinnego i przypadkowego
$wiadka aranzowanych okoliczno$ci mordu na Francesco Cencim,
a pézniejszego admiratora tytutowej zbrodniarki - ktéry takze nie

»poznaje” Beatryks bezposrednio. Znéw jest tu ona jedynie bezwol-
nym ,przedmiotem” (niekompletnym, okaleczonym) poznania.
Po raz pierwszy zjawia sie w odrazajacej halucynacji, jakiej ulega
miody malarz owej ponurej nocy przed patacem Cencich. Wystawia-
jac na prébe nadwatlone emocjami wtadze percepcji, szuka wspar-
cia w reakcji przyjaciela:

[...] - Patrzaj,
Cesario... gtowa cudownej pieknosci,
Lecz bez podstawy... wisi na warkoczach,
Ktére do sinych rak tych kobiet - lipna.
Dreszcz mie przechodzi - patrzaj, jak ta glowa
Milosnie oczy we mnie utopila,
Az tu... do serca... Stabo mi Cesario -
Omdlatosé ze to mnie pozbawia wzroku?
Czyli te widma ciemno$¢ miedzy siebie
Na niewyrazne ksztalty rozebrata?...

BC, s.158

Pokonujgc pozbawiajgce ostro$ci widzenia omdlenie i scalajac
niewyrazne, ,rozebrane” ksztatty w koherentny obraz, postanawia
Giani sporzadzié¢ precyzyjny portret pamieciowy ,wiszacej na war-
koczach” kobiecej glowy:

To rzecz nadludzka... O! piekna piekielnie
Byta ta glowa, co jest dziwniejsza,
Ze tak piekielna rzecz, jak przezroczysta
Anielskim $wiattem urna, miala dla mnie,
Usémiech... ilitoéé... O! nic nie méw do mnie,
Az to, czego jest pamieé moja pelna,
Przeleje w ptétno... i od znikomego
Gaénienia mys$li obronie...

BC, s.158
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51 Nanieco inny aspekt
kolorystycznie znaczacego
tta w omawianej tragedii
(grabieliiczerni), wydo-
bywajacego wszechobecny
Lkrwawy wykwit” - autono-
miczy ,stymulator” akeji -
zwraca uwage Maria CIESLA:
,Beatryks Cenci” - czerwona
tragedia. ,Ruch Literacki”
1978,z. 1.

52 Zwanego kiedy indziej
,dzieckiem czerwonym” (BC,
s.155, podkr. - ML.J.).

53 Nie zapominajmy, iz
storice tego dramatu to zawsze
,krwawe storice ojcobdjcéw”
(BC, 5. 231, podkr. - M.J.).
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Obrona powidoku przed ,znikomym ga$nieniem mys$li” owo-
cuje precyzyjna malarska rekonstrukeja. Jednak pomyst ,przelania
w plétno” nocnego widoku ,dziwnej glowy” (BC, s. 159) i uczynienie
z niego czulej relikwii ,uémiechu i litoéci” okazuje sie w skutkach
konceptem zgubnym. Swiety wizerunek kobiecy stanie sie narze-
dziem wyrafinowanej anihilacji - takze w dostownym sensie stowa.
Giani popelni w finale dramatu samobéjstwo nie tylko ,,okaleczony”
niszczacy bliskoscia Beatryks: aktu samodestrukeji dokona, poty-
kajac ikone - kawatek szkla z podobizng Najswietszej Maryi Panny
(BC, s. 251).

Od oszczednej prezentacji krwawego watku egzekucji, potaczo-
nego z malarska wrazliwoscig kolorystyczng, rozpoczyna zreszta
Stowacki cala intryge dramatyczna. To tu (w scenie trzeciej aktu
otwierajgcego) po raz pierwszy Beatryks - choé¢ bedzie poczatkowo
aktywna uczestniczka zdarzenia, osoba zadajaca $mier¢ -, niknie’
w konsekwentnie monochromatycznym (purpurowym, a choreo-
graficznie mistrzowsko rozplanowanym przez autora) scenicznym
tle®. Mowa tu (najpierw w relacji Fabrycego) o krwawym powro-
cie w tunach pozaru, o ,marach ubranych w czerwief strasza” (BC,
s. 148, podkr. - M.J.). Pézniej za$ dominacja wspomnianego koloru
staje sie jeszcze bardziej wyrazista: , krwi zimnej” beds ,,odpowia-
da¢” w powietrzu ,,czerwone stowa [...] zimne jak zelazo” (BC, s. 151,
podkr. - M.J.), dom - éw ,,puters krwi” (BC, s. 145, podkr. - MJ.) -
nawiedza widziane i styszane przez matego Aza**,czerwone duchy”
i okrwawione ,w powietrzu golabki” (BC, s. 151, 152, podkr. - M.].),
dyskretnie ,lyskaja czerwone” (BC, s. 153) pochodnie $wiatet. Gore-
jacy za$ domy$lng purpurg $wit® (BC, s. 152) sprowadza czuwa-
jace nad spiskowcami, a trzymajace w rekach , krwawe chusty” (BC,
s.153, podkr. - MJ.) - Eumenidy. W tak zaaranzowanej kolorystycz-
nie przestrzeni ta, ktérg o mdlosci przyprawiaja majgce za chwile
wybrzmieé ,czerwone stowa”, nie tylko upodabnia sie do otaczaja-
cego ja tta, ale z czasem znika w nim zupelnie:

4

Ha - Beatrycze,
Wez lampe i tak ja niosac nad gtowa
BadZ nam pochodnig calg koralowa
I wiedz w korytarz ciemny!...
BC, s. 154
Jako ,gorejacy ptomiert” sprawiedliwodci i tracaca ludzkie atry-
buty zagiew stusznej zemsty - jest Beatryks juz tylko ,pochodnia
koralowg”, karmazynowym aniotem $mierci, wprowadzajgcym spi-
skowcéw w ciemny korytarz zbrodni. Semantyka kolorystyczna
zostanie zresztg przez Stowackiego utrzymana konsekwentnie do
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54 A.BaL: Pole leksykalno-
-znaczeniowe nazw barwy
czerwonej w, Beatryks Cenci”
Juliusza Stowackiego. W: ,Prace
Filologiczne. Seria Jezyko-
znawcza”. T. 54. Warszawa
2008, 5. 13.
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ostatniej sceny. Réwniez w dalszych partiach sztuki tytutowa prota-
gonistka okreslana bedzie stalym ,,barwnym” imieniem (epitetem)
wlasnym: ,czerwona” (BC, s. 191).

[Pole semantyczne zbudowane wokét tego leksemu liczy blisko 8o
wyrazéw. Przypomina o tym Agnieszka Bal, analizujaca frekwen-
cyjne uzycie nazw barwy czerwonej w omawianej sztuce: ,W Bea-
tryks Cenci kolor czerwony zostat oddany za pomocg wyrazéw:
czerwieni (1), czerwony (15), krwawié (2), krwawy (16), krew (30),
oczerwienié (1), okrwawiony (1), rozczerwienié (1), réz (1), rubin (1),
rubinowy (1), rumieniec (1), sczerwieniony (1), skrwawiony (4),
sptonié (1). Te jednostki beda konstytuowaé pole leksykalno-zna-
czeniowe nazw barwy czerwonej, poniewaz analiza ich uzy¢ kon-
tekstowych wykazala, ze zawierajg sem »czerwony«. W polu zna-
lazly sie nie tylko przymiotniki, ale réwniez czasowniki (w tym
imiestowy) i rzeczowniki. Spoéréd czasownikéw zwracaja uwage
formacje prefiksalne. W polu nie pojawiajg sie composita. Mozna
wskazaé na zapozyczenia: koral, rubin, r6z"%*).

Zauwazmy takze, iz to, co w scenie trzeciej aktu pierwszego
mogto budzié jeszcze niesmiate skojarzenia (Beatryks jako swoisty
emblemat wolnoéci wiodacej uciemiezonych do ,komnaty zta”) -
w scenie nastepnej zostato precyzyjnie dookreslone. Bohaterka traci
tu swéj autonomiczny status aktywnej, dziatajacej persony. Zastyga
w coraz bardziej statycznej pozie (konwencjonalnie nieruchomieje),
a nawet ulega pomnikowemu spetryfikowaniu - kamienieje. Jawi
sie jako ,stretwiata” (BC, s. 161) i ,cicha”. W relacji Cesaria:

[...] Jedna mnie tu tylko
twarz zadziwila... ta cérka w bieliZnie,
Albowiem matka ja nazwata cérka.
Nieporuszona stata i ku ziemi
Trzymajac oczy i pochodnie... jakby
Posag przeszlosci, na ktérego twarzy
Rzecz teraZniejsza nie zostawila §ladu
Ani sie moze odbié... Po$réd zgrai
Lamentujacej - ona jedna cicha
I z surowymi na ustach uémiechy
Stata... kto mysélatby, ze sprawiedliwo$é
Wazaca trupia krew na swojej szali...
BC, s.161-162

Mozna rzec, iz zmianie ulegly tylko alegoryczne wektory. Uperso-
nifikowana wolno$¢ (kobieta z uniesiong pochodnig) sceny uprzed-
niej staje sie w przytoczonym postrzezeniu zamaskowanego uczest-
nika przedpatacowej mistyfikacji bytem doskonale wyobcowanym
z terazniejszosci: , posagiem przesztoéci”, ,nieporuszenie stojaca’
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statug czy - méwiac wprost - alegorig krwawej sprawiedliwo-
éci (przypomnijmy: przedstawiona zostata jako ,sprawiedliwosé
wazaca trupig krew na swojej szali”).

Zauwazmy, iz Beatryks to takze swoista ,ofiara” - jesli mozna
rzecz w ten sposéb ujaé - autorskiej alegorezy, w ramach ktérej
Stowacki redukuje jej - bohaterki - osobiste (jako autonomicznego
indywiduum, dzialajacego w obrebie §wiata przedstawionego) pre-
rogatywy i sprowadza je (dwukrotnie) do relatywnie prostych i czy-
telnych animalnych przedstawien. Skazuje mianowicie Beatryks
albo na jednoznacznie demoniczny (kasajacy waz - BC, s. 143), albo
na niewinno-ofiarniczy (,najbielsza z gotebic co sie w katuzy krwa-
wej chciata kapaé - BC, s. 229) status. Unieruchomiona w emble-
matycznym ujeciu postaé gubi swéj osobniczy wyrdznik i zatraca
indywidualny charakter. Staje sie literacko stematyzowana , kliszg’,
czedcig alegorycznie zakodowanego przekazu. Tezeje w spetryfiko-
wanej formie.

Tropy alienujacego zastygniecia i zyciowego bezruchu, jakie opla-
taja tytulowg Beatryks, bedzie rozsiewatl Stowacki na kartach dra-
matu do$¢ konsekwentnie nie tylko za sprawg ,unieruchamiajgcych”
alegorii, ale takze bardziej dostownie. A to w formie bezposred-
niej autocharakterystyki (,jestem jak kamien” - BC, s.191), a to jako
wyrazone przez zdemaskowang ojcobdjczynie pragnienie boskiego
upamietnienia. W tym drugim przypadku mozemy méwié o podyk-
towanej procesowym wyczerpaniem projekcji przysztego, zagrob-
nego triumfu: tak manifestuje sie che¢ zastygniecia w wotywnej
formie, wystawionej niewinno$ci w szlachetnym ksztalcie dyskret-
nego (,z alabastru”, a wiec ,,przezroczystego”) posagu:

Na miejsce, gdzie krew moja rozlejecie,
Postawcie ottarz bialemu wstydowi
1z alabastru posag... przezroczysty,
A szyje jego krwig oczerwieniwszy
Zakryjcie perty albo lilijami,
A bedzie to bég nowy - w nowym Rzymie...
I to jest calg obrong - Rzymianki.

BC, s. 229-230

Opisane praktyki to zreszta chyba cze$¢ wiekszego autorskiego
planu, w ramach ktérego Beatryks jawi sie jako byt skrajnie meta-
morficzny:

Jest [...] obdarzona proteuszowa natura, widza ja [inni boha-

55 E. WESOLOWSKA: ,Crude- terowie sztuki - M.J.] jako Temide i Hekate, nimfe i nieomal
litas” u Stowackiego..., s. 310. éwiqtqss.
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56 ]J. MIKOLAJEWSKI: Rzym-
ska komedia..., s. 140.
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Rzeczywiscie, jesti,ciemng Hekate” (BC, s.191), $cielaca trumne
zamordowanemu ojcu, i sploniong przez Gianiego mtoda dziew-
czyng ubrang w mitologiczny kostium (,do ucieczki nimfg obré-
cong” - BC, s. 186), i przedmiotem uwznio$lonej, mitosnej apologii
w duchu Dantego:

Ona najczystsza jest i najpiekniejsza.

Pomyslat o niej Bég, gdy tworzyt storice

I z mysli $wiatla ja stworzy! - a ona

Data poczatek teczom i kolorom,

Ktére ze storica duszy - maja dusze...
BC, s.185

Dookreslajac wizerunek, dodajmy, iz Beatryks przedstawiana
jest réwniez jako: ,,zywy trup’, komunikujacy sie z otoczeniem za
pomocs ,jezyka umarlego” (BC, s. 184, 188), kobieta ,ohydna” (BC,
s. 222), ktéra ,zadnej nie karmi nadziei” - jest tylko ,zgubiona,
krwawa i przerazajaca” (BC, s. 175), widmo familii Cenci (BC, s. 186),
uwielbiana przez lud ,aktorka” ulicznego teatru grozy (BC, s. 196).

Jak widaé, ozywajaca w sztuce dialektyka popetnionej zbrodni
(ofiara w roli kata, cérka zabijajaca ojca), a takze popelniajaca te
zbrodnie osoba wymusza cate serie wykluczajacych sie wzajemnie
przedstawien, swoistych tekstowych ,redukcji”. Wyliczmy jeszcze
raz dramatyczne ,role” i projekcje Beatryks: alegoria (Sprawiedli-
wo$é, Temida), nimfa, zywy trup, widmo, aktorka, dantejska apolo-
gia mitosci, tre$¢ halucynacji, przedstawienie malarskie. Wielopo-
staciowa figuracja Beatryks, jej metamorficzna natura i czestokro¢
emblematyczna kreacja jawi sie zatem jako artystyczna koniecz-
nos¢. Aby przetrwac - na prawach bohatera - w konwencjonalnym
dramacie (nawet romantycznym), trzeba zniknaé bohatersko z naj-
bardziej nawet niekonwencjonalnego zycia (a jest ono zawsze - dla
odmiany - jednopostaciowe i konkretne). Czasem trzeba zniknaé
dostownie, o czym przekonuje przemierzajacy ulice Wiecznego
Miasta wspédtczesny fldneur:

Z woli Béatrice, jej gtowa zlozona zostata pod bezimienna
tablica, pod ottarzem kos$ciota San Pietro in Montorio, nad
ktérym wisialo wéwczas Przemienienie Rafaela, na gérze
Janikulum, tuz obok miejsca ukrzyzowania $wietego Piotra.
Nie znajdziesz tam juz, wedrowcze, tablicy, nie znajdziesz
tez chyba glowy, poniewaz, jesli wierzy¢ relacji naocznego
$wiadka profanacji, malarza Camucciniego, w 1798 roku fran-
cuski zolnierz skradl jg razem ze srebrng tacg, na ktérej byta
ztozona, i poszedt sobie, podrzucajac ja beztrosko jak pitke®®.
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Sketches to the portrait of Beatrix Cenci

Summary

To see literary “paintings” and understand painting “texts”, thus, to pierce the mystery
of works, the character of which is a Renaissance murderer (Béatrice Cenci) is the
aim of this article. Romantic fascinations with the person in question are reflected in
works by such great authors as Shelley, Stendhal, Hawthorne and  Stowacki. The book
Beatrix Cenci, written by the last of the authors mentioned constitutes a research point
of culmination: it completes the stage of an installed character this time in a universe
of a Romantic drama.
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Esquisses au portrait de Béatrice Cenci

Résumé

Voire des « images » littéraires et comprendre des «textes » de peinture, alors pénétrer
le secret des ceuvres dont I'héraine est une meurtriere de la Renaissance (Béatrice Cen-
ci) est 'objectif de cet article. Les fascinations romantiques de ce personnage ont trouvé
leurs réalisations dans les ceuvres des artistes si éminents comme Shelley, Stendhal,
Hawthorne et Stowacki. La lecture de Beatrix Cenci, texte écrit par le dernier des écri-
vains cités, constitue un « point d'arrivée des recherches » ; elle complete 'étude de la
personne « installée » — cette fois — dans I'univers du drame romantique.



