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0 dantejskiej wedrowce Kréola-Ducha

Nim rozpocznie si¢ wedrowka
,Szekspir i Dant s3 teraz moimi kochankami [...]”* - to czesto cyto-
wane zdanie z listu Stowackiego do matki jednoznacznie okresla
gtéwne Zrédta literackich inspiracji polskiego poety, tych inspiracji
oczywiscie, ktérych byt on $wiadom... i do ktérych chciat sie przy-
zna¢. Boska Komedia wptywa na twérczosé Stowackiego wielostron-
nie, wrecz syntetycznie, z dziela na dzieto coraz glebiej wnikajac
w materie tekstu. Niewatpliwie dantejsko inspirowang konstruk-
cje mozna rozpoznaé juz w Anhellim (1838) czy Poemach Piasta Dan-
tyszka (1839), najpelniej jednak Boska Komedia oddziatuje na ostatnie
dzieto Stowackiego, a jednoczesnie ostatni wielki poemat roman-
tyczny - Kréla-Ducha.

O ile we wezesniejszych utworach wieszcza dantejskie inspiracje
sa jawne, wrecz narzucajace sie czytelnikowi, o tyle w Krélu-Duchu
kryja sie w tkance tekstu. Przenikaja ja na wszystkich poziomach,
pozostajac przy tym niewidoczne na powierzchni. Co wazne, nie
oznacza to ich degradacji. W przypadku Anhellego czy Piasta Dan-
tyszka rozpoznanie inspiracji Dantem jest obligatoryjne dla odczy-
tania senséw tekstu. Jak zauwaza Agnieszka Kuciak w tekscie o Pia-
$cie Dantyszku:

Jezykiem Dantejskiego piekta Stowacki méwi o polskiej histo-
rii, jezykiem czy$éca natomiast o polskiej duszy. Boska Kome-
dia staje sie jezykiem méwienia po prostu o nas samych?.

Bez znajomosci tego ,,jezyka” nie sposéb pojac sensu dantejskich
poematéw Stowackiego. Kréla-Ducha mozna zrozumieé, przeoczyw-
szy dantejski nurt. Bedzie to jednak lektura niepelna. Nie ma racji
Kuciak, stwierdzajac:

Dantejsko$¢ okresu mistycznego, o ile to jeszcze dantejskosé,
raczej wymyka sie prébom blizszego uchwycenia. Sktadatyby
sie nania, z jednej strony, w najogélniejszym, stereotypowym
rozumieniu ,dantejskie” sceny w Samuelu Zborowskim, Snie
srebrnym Salomei, Krélu-Duchu, pieklo tak zinterioryzowane,
ze do jego pojecia i odczucia Dante przestaje by¢ potrzebny,
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a z drugiej, inny stereotyp: ,dantejski” maksymalistyczny
zakréj ;wyprawy ku sprawom ostatecznym” [...]%.

Dantejskie sensy sg integralnie splecione z genezyjskimi, wzmac-
niajg je i uzupetniajg. Nierzadko zainspirowane Boskq Komedig
rozwigzania konstrukcyjne, obrazy czy nawet pojedyncze stowa
wydobywajg nowe aspekty przedstawianych wydarzen, bedac
wytacznym noénikiem genezyjskich znaczen. Brak ich rozpoznania
i odczytania - zalozenie, ze ,Dante przestaje by¢ potrzebny” - nie
przekresla lektury, ale zaciemnia klarowno$¢ przekazu, usuwajac
w cienl cenne szczegdly.

Stowackiego najsilniej inspirowata obrazowos¢ Boskiej Komedii,
stad centrum moich zainteresowan stanowi Pieklo - opisane naj-
bardziej plastycznie, z rozmachem obejmujacym nie tylko dozna-
nia wzrokowe, lecz takze pelng game zmystowych oddziatywan.
Cho¢ romantyczny poeta nie wywotuje tak szerokiej skali odczué,
a koncentruje sie na aspekcie wizualnym, 6w jezyk piekielnych
wizji umozliwia mu rewelacje genezyjskiej nauki, stanowi Zrédto
zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych przyktadéw. W Krélu-
-Duchu nie brak réwniez obrazéw czy$écowych i rajskich (ich umiej-
scowienie w topografii dantejskich zaswiatéw nie pozostaje bez
znaczenia dla genezyjskiego poematu)*. Odczuwalna i znaczaca jest
takze obecno$¢ myséli dantejskiej, bedacej istotnym odniesieniem -
czy to wzmacniajacym, czy polemicznym - do filozofii genezyjskiej.

W kwestii obrazéw, jak juz wspomniatam, skupiam sie gtéwnie
na tych infernalnych, rzadko wychodze poza rapsody piekielne
(I-IIT). Nazwatam je ,piekielnymi”, gdyz Dantejska wizyjnos¢ sza-
taniskich sfer przenika je na wskro$ w warstwie nie tylko obrazo-
wej, ale i znaczeniowej. Przestrzen tych rapsodéw wchiania w sie-
bie dantejskie Inferno wraz z jego sensami, podporzadkowujac je
prawu Genezis. W prezentowanych tu rozwazaniach o aspektach
dantejskiej organizacji fabuty Kréla-Ducha siegam jednak az do Rap-
sodu IV, w swej wizyjnosci bardziej juz rajskiego niz piekielnego.
Oba nurty - genezyjski i dantejski - ptyna bowiem w romantycz-
nym poemacie réwnolegle, od glebin piekielnych po $wietlistosé
raju. Im dalej snuje sie opowie$¢, tym plynniej ten drugi nurt wplata
sie w przedstawiane dzieje, podporzadkowany wyrazeniu nowej
prawdy, tym wyraZniej jednak sa przy tym wydobywane jego pier-
wotne sensy. Przejawy rosngcej mocy, panowania genezyjskiego
glosu (choé¢ w petni klarowne dopiero podczas analizy zmiennych
w toku opowie$ci obrazéw, ktéra to analiza ma - silg rzeczy - cha-
rakter chronologiczny) da sie zaobserwowaé juz podczas rozwazan
o dantejskiej konstrukcji poematu.

Cho¢ dantejska wedréwka przez tekst Krola-Ducha prowadzi naj-
pierw w mroki rapsodéw piekielnych, u jej zarania chce przypo-
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mnie¢ nie ciemne stowa wyryte na bramach Inferna, lecz liryczne
wyznanie Stowackiego o jego literackich ,kochankach”: ,Im wiecej
[...] sie wezytuje, tym wiecej widze pieknosci”.

Kilka stow o podmiotowosci

Nim zagtebie sie w Inferno, musze zbada¢ labirynty podmiotowo-
$ci Kréla-Ducha. Wielu badaczy prébowato rozwiktaé te zagadke,
jednak obfito$¢ i rozmaito$¢ propozycji, czesto skrajnie réznych,
$wiadczy o tym, Ze zadne rozwiazanie nie okazato si¢ zadowalajace.
Przyszto mi wiec szuka¢ wilasnej drogi, w znacznym stopniu jed-
nak opieram sie w tych poszukiwaniach na osiggnieciach bardziej
doswiadczonych poprzednikéw.

[Autora-Poete rozumiem jako bohatera tekstu (wykreowanego na
proroka i wieszcza), nie jako podmiot czynnosci twérczych. W tym
fragmencie zajmuje sie jedynie rozwiklaniem zagadki podmioto-
woéci bohatera Kréla-Ducha. Postuguje sie przy tym terminologia
Marty Piwinskiej®. Podmiotem czynnosci twérczych jako elemen-
tem wyzszej struktury tekstu nie bede sie zajmowad; nie sadze, zeby
byta to kwestia dyskusyjna. Niektdre z poruszanych dalej zagadnient
zasygnalizowatam w przywotywanym juz tekscie’].

Podmiotowo$¢ bohatera-narratora poematu rozbija sie na trzy
aspekty. Na pierwszy z nich skladaja sie samoistne, jednostkowe
wcielenia Kréla-Ducha, ktérych zycie rozgrywa sie w konkretnym
momencie historycznym i ktére (postugujac sie czasem przesztym,
co pomaga wyréznié ich monologi sposréd innych) opowiadaja
swoje dzieje, historig zycia obrazujac zmudny proces rozwijania
genezyjskiej swiadomosci. Kolejne dwa aspekty wielogtosowej
podmiotowosci Kréla-Ducha majg charakter ponadindywidualny.
Mistrz-Dydaktyk genezyjski jest bytem ponadczasowym, majgcym
pelng wiedze o Genezis. Poeta-Autor, choé réwniez wykracza poza
granice jednostkowego bytowania, jest jednak osadzony w historii.
Jego jezyk, a takze ujawniajace sie w jego opowiesci pasje i tesk-
noty pozwalajg identyfikowa¢ go jednoznacznie jako poete roman-
tycznego. Pozostajac jednym z historycznych weielert Kréla-Ducha,
Poeta-Autor ma jednak znacznie wyzsza Swiadomos$é genezyj-
skich prawd. Jemu zostalo powierzone spisanie metempsychicznej
wedréwki Kréla-Ducha; on jest konstruktorem epopei, ksztattuje
materie tekstu, a dzieki wysokiej genezyjskiej swiadomosci oddaje
takze glos dawnym duchom. Zaréwno Poeta, jak i Mistrz postuguja
sie czasem teraZniejszym - Mistrz, poniewaz czas juz go nie dotyczy,
Poeta - poniewaz méwi o swojej wspdlczesnosci.

Rozwdj genezyjski odbywa sie nie tylko w ramach ziemskiego
bytowania indywidualnych wcieleni, ale widoczny jest w catym
procesie Genezis. W Rapsodzie I, gdy Popiel stawia pierwsze kroki
w wedréwce Kréla-Ducha przez dzieje, a Autor jest jeszcze u zara-
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nia swojego rozwoju, najlatwiej rozgraniczy¢ poszczegdlne glosy
polifonicznego pomiotu. Jednak im dtuzej trwa wedréwka, im wyzej

duch wspina sie po genezyjskiej drabinie, tym trudniej te gtosy roz-
réznié - zlewaja sie w jedno wspélne wotanie o objawionej prawdzie

Genezis. Zarysowujacy sie tu dantejski charakter tak skonstruowa-
nej podmiotowosci (wszak Poeta, czlowiek swojej epoki, ktéremu

powierzono misje rewelacji prawdy objawionej, i jego Mistrz, ktéry
te prawde ukazuje i ttumaczy, to rozpoznawalne postaci) stanie sie

w pelni klarowny w analizie konstrukeji fabularnej genezyjskich

dziejow.

Konstrukcja fabularna®

Rozwazania o dantejskich podwalinach konstrukeji Kréla-Ducha
zaczne od motywu najwyrazniejszego - wedrdéwki. Podréz jest
bowiem tym, co najpierw zwraca uwage czytelnika romantycz-
nej epopei i kieruje jego mysli ku Boskiej Komedii. W genezyjskim
poemacie motyw jest silnie zmodyfikowany; tytutowy Krél-Duch
wedruje bowiem w czasie, nie - jak Dante - w przestrzeni. Obaj jed-
nak majg przed oczyma te same cele: poznawcze i epistemologiczne.

Celem wedréwki Dantego przez zaswiaty jest poznanie ich struk-
tury, zasad nimi rzadzacych, sensu ich istnienia. Aby literacki obraz
tej przestrzeni spetniat owa funkcje, musi by¢é niezmienny w czasie,
w oczach czytelnika nie moze ulegaé przeksztatceniom; samobéjcy
zawsze zakleci beda w drzewa, ktérych ,Liéé nie zieleni [...] sie, lecz
czerni”®, dusze w czy$¢cu zawsze bedg oczyszczac sie w ,,zywym
ogniu” (BK, s. 423), nim wejda w sfery niebieskie - zawsze tak samo
zhierarchizowane. W zaswiatach czas przestaje mie¢ jakiekolwiek
znaczenie, istnieje tylko wieczno$¢. Niezmiennos$¢ przestrzeni
za$wiatéw jest gwarantem praw nig rzadzacych - wedrujaca ku
Bogu dusza zna swa droge i jej cel.

Tak skodyfikowana przestrzen nie interesuje juz romantykéw.
Jak pisze Marta Piwinska: , Nikt juz nie mial nadziei ani ochoty
na stworzenie pelnego, skoficzonego wizerunku gotowego $wiata.
Swiat przestat byé¢ gotowy. Wszedzie $ledzono zmiany - proces
iruch. Ciekawszy od przestrzeni stat sie czas™°. Krél-Duch wedruje
wiec w czasie. Jego bytowanie znacza okresy aktywno$ci - histo-
rycznego istnienia i dzialania w $wiecie pod krélewska postacia -
oraz u$pienia pomiedzy kolejnymi wcieleniami, kiedy Mistrz, nie-
ograniczony historycznoscia konkretnego rapsoda, moze sktada¢é
Bogu duchowe ofiary i przygotowywac sie do kolejnego etapu ziem-
skiej wedréwki. Czy i to nie jest odbiciem omdleri Dantego, pozwa-
lajacych mu przedostac sie do kolejnego kregu zaswiatéw? Analogia
jest wyrazista; okresy dziatania obu postaci rozdzielone sg okresami
odpoczynku, kazdy za$ z tych ,interwatéw” wyznacza kolejny etap
wedréwki - zawsze o poziom blizej celu. Warto tez zwréci¢ uwage

Karolina Kaiser



209

nato, ze wedréwka obu bohateréw wigze sie z samodoskonaleniem,
co wiecej, owo samodoskonalenie jest warunkiem przyblizania sie
do celu. Jednak drogi ewolucji Dantego i Mistrza réznia sie.

Wedrujacy przez pieklo Dante jestjedynie obserwatorem. Alejuz
w czy$écu bohater Boskiej Komedii staje sie uczestnikiem obserwo-
wanego $wiata; aby przej$¢ do nastepnego etapu, musi - jak wszyst-
kie dusze - oczysci¢ sie w ogniu. Z kolei w raju powoli oswaja sie
z blaskiem $wieto$ci; poznanie kolejnych sfer to juz nie tylko ich
obserwacja, konieczny staje si¢ wysitek wkladany w doskonalenie
ducha, by ten mégt poja¢ widziane obrazy. Droga Dantego nazna-
czona jest mitoscia do Boga i pokora wobec niego, uznaniem wtasnej
stabosci i nizszo$ci.

Fabularno$¢ Kréla-Ducha opiera sie na idei metempsychicznej
wedréwki dusz. Krél-Duch, Mistrz (w my$l filozofii genezyjskiej)
ma poprzez kolejne wcielenia, drogg moralnego rozwoju, dosko-
nali¢ sie az do osiggniecia powtdrnego zespolenia ze Stwdrca. Jed-
nak dazenie do duchowej doskonalosci nie zawsze oznacza droge
chrze$cijaniskiej mitosci i pokory, jak chcialby Dante. Na poczatku
wedréwki Krél-Duch wcielony w Popiela znajduje moc do rozwoju
w okrucienstwie i zbrodni. To zlo jest energia, ktéra napedza dzieje,
a duchowi pozwala doskonali¢ sie, daje mu site, by mégt rzucié
niebu wyzwanie. Ta sama droga podjeta przez Pyche okazuje sie
juzjednak grzeszng, wsteczna; na tym etapie rozwoju ducha postep
genezyjski dokonuje sie dzieki anielskiemu Ziemowitowi i jest kon-
tynuowany we wcieleniu Mieczystawa.

Ow proces znajduje odzwierciedlenie w jezyku. Jak juz wspo-
mniatam, w Rapsodzie I gtosy Popiela, Poety i Dydaktyka genezyj-
skiego sg stosunkowo tatwo rozpoznawalne. Autor nierzadko oddaje
glos Mistrzowi, thumaczacemu genezyjski sens zdarzen, najczesciej
jednak pozostaje ukryty za pierwszoosobowg opowiescia Popiela,
sporadycznymi metatekstowymi wtraceniami skupiajac uwage czy-
telnika na waznych ,genezyjsko” fragmentach. W Rapsodzie III -
o Pysze - nie ma pierwszoosobowej narracji dawnego wcielenia.
Juz sama rezygnacja z takiej narracji pozwolitaby zinterpretowaé
bohaterke nie jako ducha , pierwoidacego”, lecz nizszego - rozle-
niwionego, grzesznego. W Rapsodzie IV za$ jednoznaczne rozdzie-
lenie poszczegdlnych gltoséw ztozonego podmiotu jest zdecydowa-
nie trudniejsze niz w poprzednich czesciach, a momentami wrecz
niemozliwe. Coraz wyraZniejsza integralno$¢, nierozerwalno$é
triady gloséw nie tylko unaocznia coraz wyzszy poziom indywi-
dualnych wecielen, ale przede wszystkim stanowi jezykowa prezen-
tacje ponownego scalania sie duchéw w jedno$¢, ukazuje cel gene-
zyjskiej wedréwki.

Swiata Kréla-Ducha nie determinuje dychotomia dobra i zta. Dan-
tejskie pieklo, czyscieciraj przenikaja sie wzajemnie, gdyz zostaty

0 dantejskiej wedréwce Krola-Ducha



11 Ibidem, s. 429.

12 A. KOWALCZYKOWA:
Wstep. W:]J. SLowACKI: Krgg
pism mistycznych. Wroctaw
1982, s. XXXV.

13 Ibidem, s. LXIX.

210

wprawione w ruch, wrzucone z wiecznoéci w czas. ,Tam, w glebi,
ktéra jest jednoczesnie historia-pamiecig i pod$wiadomo$cia, nie
rozposciera sie dziedzina wiedzy moralnej, lecz ruchoma dziedzina
czynu: procesy kreacji przeciw procesom rozpadu”*.

Méwiac o wedréwcee ku Bogu, nie mozna zapominaé o tym, jaka
role odgrywa on w tej wedréwece. Takze w tej kwestii nasuwaja sie
analogie miedzy Boskg Komedig a Krélem-Duchem. W obu dzietach
Bég nie pozostaje obojetny wobec poczynan bohateréw, choé jest
raczej ich obserwatorem niz uczestnikiem. Boska przychylnosé
i opieka daja sie tatwiej zauwazy¢ w Boskiej Komedii, gdzie sama
wedréwka Dantego wynika z troski Boga o ludzi, z checi przekaza-
nia im prawdy o $wiecie, do ktérego zmierzajg. B6g otacza Dantego
opieka, daje mu przewodnika obdarzonego wtadza nad piekielnymi
istotami, wysyta anioty, by chronity wedrowcéw przed niebezpie-
czenstwami, by otwieraly i wskazywaty im droge.

Jednak i w Krélu-Duchu mozna dopatrzy¢ sie $ladéw Boskiej inter-
wencji w zycie ludzi, choéby w wizycie aniotéw w chacie Piasta
czy scenie burzy rozpetanej przez Boga, gdy Pycha zdecydowata sie
mu sprzeniewierzy¢. Bég ,patrzy z géry taskawym okiem na jego
[ducha - K.P.] wysitki, z rzadka, lecz skutecznie interweniuje: jest
bardziej $wiadkiem niz uczestnikiem historii kosmicznej™*?.

Z wizja Boga taczy sie kreacja bohatera. W obu utworach boha-
terem jest poeta, ktéry nosi w sobie cechy autora. W Boskiej Kome-
dii nie ulega to najmniejszej watpliwosci; Dante podaje swéj wiek
(,W $rodku wedréwki zywota naszego” - BK, s. 39), do Wergiliusza
zwraca sie jako poeta:

Ty jestes Mistrzem moim, mym autorem,
od ciebie pieknos¢ stylu mego cata,
co calg chwata mojg i honorem.
BK, s. 43

Podaje fakty ze swego zycia: wiemy, Ze jest florentczykiem, ze
zmarta jego ukochana - Beatrycze, w trakcie rozméw z potepio-
nymi poznajemy jeszcze mndstwo innych szczegdtéw.

W Krélu-Duchu sprawy sie komplikuja; w tym utworze nic nie
jest oczywiste i jednoznaczne, nic nie jest ,na pewno”. Literackie
alter ego autora - Poeta - to nie tylko dysponent regut poetyckich
w tekscie, nosi w sobie takze $lady biografii Stowackiego, walcza-
cego o poetycki prestiz romantycznego twércy i stesknionego za
ojczyzng emigranta. W te tekstowa biografie wpisuje sie réwniez
weczesniejszy dorobek poety. Wiadomo, ze Krél-Duch zamierzony
bytjako cigg dalszy wyktadu genezyjskiej wiary; najpierw powstato
Genezis z Ducha - traktat o dziejach natury, Krél-Duch miat go dopet-
niaéjako traktat o historii'®. W tych ostatnich dzietach swojego zycia
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Stowacki ,utozsamiat siebie z duchem globowym, z duchem wioda-
cym’**. Bylo to po objawieniu na nadbrzeznych skatach w Pornic,
ktérego Stowacki doznat w 1844 roku. Od tego momentu zaciera
sie granica miedzy poeta-autorem a Poeta-podmiotem méwigcym.
W [Egczeniu poematu o tajemnicach genezyjskich z,, Krélem-Duchem”]*
Stowacki méwi: ,Ja méwie - Krél-Duch i Aniot globowy”*¢, potwier-
dzajac tym samym, iz utozsamia sie z duchem ogarniajacym caly
$wiat od jego poczatkéw. W tym wtasnie miejscu, w prébie jak
najpelniejszego zespolenia realnej osoby i podmiotu tekstowego,
w dobitnym podkreslaniu kreacji poety-rewelatora prawdy obja-
wionej, w podpieraniu prawdy genezyjskiej wedréwki argumentem
swojej osoby - zywego czlowieka Stowacki najbardziej zbliza sie
do kreacji Dantego". Jednak ta kreacja na poete-proroka, w Boskiej
Komedii zintegrowana w postaci Dantego, w romantycznym dziele
zostaje rozbita na dwa glosy: Poecie wtéruje bowiem Mistrz.

Nim wyjasnie te réznice, zajme sie innym aspektem problemu:
dlaczego akurat poeta? Nalezy od razu dodaé: poeta-wieszcz. Caly
trud poznawania istoty kosmosu nie stuzy bowiem samemu boha-
terowi. Jego rolg - jako wieszcza - jest gloszenie poznanej prawdy
ludziom. To stary topos o bogatej tradycji; poecie jako jednostce
wrazliwej, wyjatkowej dane jest od Boga - Absolutu - objawie-
nie, ktérego 6w poeta ma sie sta¢ rewelatorem i glosicielem wéréd
ludzi niezdolnych do bezposredniego odbioru boskiego natchnienia.
Poeta staje sie wybraicem Boga; z Jego woli poeta obdarzony zostaje
mocg poznania universum.

Dante zostal przez Boga wybrany. Dowiadujemy sie tego na
samym poczatku Boskiej Komedii (w Piesni drugiej Piekta), gdy Wer-
giliusz zdaje Dantemu relacje z rozmowy z Beatrycze, wystanej do
rzymskiego poety przez Matke Boska dzieki wstawiennictwu §wie-
tej Lucji Syrakuzanskiej. Mozna powiedzied, ze inicjatywa wycho-
dzi od Boga. Bég jest zatem ,czynng’, aktywng strong rozpoczecia
wedréwki. Dante przyjmuje i wypelnia swoje powotanie, nie ma
wiekszych wewnetrznych rozterek czy watpliwosci; zostal wybrany,
wiec idzie, bez stowa sprzeciwu poddaje sie Boskiej woli. Nieco ina-
czej rzecz sie ma w Krélu-Duchu. Dante-poeta budowat swoje dzielo,
opierajac sie na filozofii chrzescijaniskiej, Stowacki za$ stworzyt
swéj wlasny system filozoficzny, rézny od chrzescijaniskiego.

Filozofia chrzescijariska zaklada dwa poziomy ,duchowego ist-
nienia”: poziom ,jednostkowy” (poszczegélne dusze ludzkie, zawie-
rajace pierwiastki zaréwno dobra, jak i zta) oraz poziom ,uniwer-
salny” (przemieszane na poziomie dusz jednostkowych dobro i zto
na tym poziomie rozbija sie na dwa bieguny: doskonale dobrego
tréjjedynego Boga i doskonale ztego Szatana).

W filozofii genezyjskiej nie ma ducha doskonale dobrego czy
doskonale ztego, opozycja dobra i zta nie lezy u podstaw tego swiata.

0 dantejskiej wedréwce Krola-Ducha



18 J. SLowAcKI: Genezis
zDucha. Modlitwa. W: IDEM:
Krag pism mistycznych..., s. 16.

19 Ibidem, s. 15, podkr. - K.K.

20 Ibidem, s. 23.

212

Zastepuje ja idea doskonatosci (nietozsamej z dobrem!); dobro
i zlo sa jedynie mozliwymi sposobami dojscia do niej; co wiecej, na
poczatku wedréwki zto jest bardziej ,wydajnym”, skuteczniejszym
sposobem wstepowania ,na Jakubowa drabine zywota™®. Na te r6z-
nice naktada sie druga: brak dwubiegunowos$ci swojego kosmosu
Stowacki ,,rekompensuje” niejako wiekszg zlozonoscig hierarchii
duchéw. W filozofii chrzescijanskiej byty tylko dwa poziomy, w filo-
zofii Stowackiego mnozg sie one w nieskoriczono$¢. Podstawowe
rozréznienie mozna sprowadzi¢ do dwéch, trzech stopni: doskonaty
(powtarzam: raczej doskonale pelny niz doskonale dobry) Bég wraz
z aniotami oraz duch/duchy zmierzajacy/zmierzajace do ponow-
nego polaczenia sie z Nim. Pisze: ,,duch/duchy”, gdyz na tym pozio-
mie trudno hierarchizowad; istnieje duch globowy, majacy pamieé
i $wiadomo$¢ kosmosu od jego zarania, oraz wspdlistniejace w nim
duchy jednostkowe.

Najistotniejsza dla moich rozwazan réznicg jest odmienne w obu
systemach spojrzenie na cztowieka. W Krélu-Duchu cztowiek nie jest
juz istota spelniajaca Boska wole; poeta caly czas podkresla samo-
dzielnoé¢ dziatania ducha, na przyktad:

A my duchy stowa zazadalismy ksztattéw i natychmiast
widzialnemi uczynite$ nas, Panie, pozwoliwszy, ize$my sami
z siebie z woli naszej i z milosci naszej wywiedli pierwsze
ksztalty i staneli przed Toba zjawieni®.

To jednostka - nie B4g - jest strong aktywna. Bég jedynie przy-
glada sie poczynaniom cztowieka i milczaco przyzwala na dziata-
nie. Duch za$ ma poczucie, ze wedréwka, ciagly ruch jest sensem
jego istnienia:

Albowiem zleniwienia sie jego [Ducha - K.K.] w drodze
postepu, cheé pobytowania dluzszego w materii, dbanie
o trwato$¢ i o formy wygode, byly i sa dotad jedynym grze-
chem braci moich i duchéw synéw Twoich?.

Ten cytat wyjasnia takze, co Stowacki - rezygnujac z fundamen-
talnego znaczenia opozycji dobra i zta - ktadzie u podstaw gene-
zyjskiej etyki.

Jak wida¢, konstrukcje bohateréw obu dziel s3 analogiczne.
Pozostaje dookreslié, jak tacza sie z wizja Boga. W obu dzietach Bég
dopuszcza poete do prawdy, daje mu mozliwo$¢ poznania. W Boskiej
Komedii stawia kosmos przed oczyma Dantego, ten za$ ma dociec
praw nim rzadzacych droga obserwacji i interpretacji. Nieco inaczej
w poemacie Stowackiego: Krél-Duch jest jednoczeénie, jak Dante,
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$wiadkiem dziejéw jako ponadindywidualny Mistrz, ale jest takze
uczestnikiem historii we wcieleniach poszczegdlnych rapsodéw.
Jego droga poznania wiedzie przez bezposrednie doswiadczenie
$wiata.

Obu bohateréw lgczy samodzielno$¢ poznawcza. Bohater Dan-
tego jest samodzielny w mniejszym stopniu: ma przeciez przewod-
nikéw, ktérzy go prowadzg i ttumaczg mu zastane sceny. Mimo to
musi do$wiadczy¢ rzeczywistosci i samodzielnie jg zanalizowad;
gdyby nie byto to konieczne, jego podréz nie wydarzytaby sie. Bog
zeslalby mu objawienie w ,gotowej” formie. Z kolei Krél-Duch
zostaje obdarzony przez Boga innym ,przewodnikiem” - moca
wiary widzacej. To wiladnie ta moc pozwala na odszukiwanie
w $wiecie fragmentéw boskiego objawienia (rapsodzi) i ich dobra
interpretacje (Mistrz). Mistrz jest niewatpliwie swoistym ekwiwa-
lentem dantejskiego przewodnika, jednak jego materialna nieobec-
nos¢ i zespolenie jego glosu z gtosem rapsoda czy Poety nie tylko
dopetniaja kreacje Autora mocg proroka, ale i podkreslaja wieksza
samodzielno$¢ Kréla-Ducha w wedréwce ku Bogu. Jest ona o tyle
trudniejsza od podrézy Dantego, ze genezyjski §wiat nie pozostaje
(jak juz wspomnialam) statyczny, nieruchomy, stworzony jakby
tylko dla jego poznania. To kosmos zmiennych praw, gdzie nawet
podstawowe warto$ci, takie jak dobro czy zlo, traca swe wyraziste
granice, gdzie mieszaja sie ze soba przestrzenie boska i szatariska.
Jedynym pewnym prawem jest ,prawo postepu”, ciagtego ruchu
naprzdd i doskonalenia form.

[Jan Gwalbert Pawlikowski nazywa te zasade ,,progressyzmem
palingenetycznym’?, zawierajac w tym terminie zalezno$é systemu
genezyjskiego od obu nurtéw przeddarwinowskiego ewolucjoni-
zmu: ,progressyzmu’ i jtransformizmu”??. W nowszych pracach
pojecie ,progressyzmu” przywotuje Mikotaj Sokotowski*®).

Na zakonczenie
W toku tworzenia epopei Stowacki czesto podaza dantejskimi
$ciezkami, ale réwnie czesto z nich zbacza. W zakresie konstruk-
cji romantyczny wieszcz wybiera utarte dantejskie szlaki: opisuje
ziemskie ,odczucia” Kréla-Ducha, na przyklad negatywne war-
tosciowanie ciata czy poczucie wspdlnoty narodowej. Jednak gdy
przychodzi mu przedstawié¢ genezyjska wykladnie dziejéw, szuka
wlasnych drég, czesto siegajac glebiej - az do homeryckiego wzorca
epopei. Mimo to Dante wcigz towarzyszy bohaterowi Stowackiego,
cho¢ na innej plaszczyznie - obrazowania.

[Cze$é modyfikacji antycznego wzoru epopeicznej konstrukcji
w Krélu-Duchu wynika z inspiracji Boskq Komedig, nie jest to jednak
jedyne zrédlo zmian; nie bez wplywu pozostaje estetyka i histo-
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riozofia romantyzmu czy wymagania genezyjsko uksztattowanego
$wiata przedstawionego®*].

Przyjrzenie sie Infernu i jego prawom nie wystarcza, by w petni
obja¢ Dantejska konstrukcje podmiotu i fabuly - istotne okazuje
sie cale universum Boskiej Komedii. Bez jego znajomo$ci mozna co
prawda czytaé genezyjski poemat i go rozumie¢, nie sposéb jednak
pojaé go w petni.

Dantejskie inspiracje nie sa prostym przelozeniem literackiej
wizji sprzed paruset lat na nowe dzieto. W Krélu-Duchu brak nie-
skomplikowanych analogii. Juz sam podmiot - jakze misterna kon-
strukcja - nie jest jedynie odbiciem przemierzajacego zaswiaty Dan-
tego. Przejmuje wiele jego cech, ale wiele cech ma przeciwstawnych,
w koricu réwnie wiele przejmuje od innych postaci towarzyszacych
Dantemu w wedréwce. Podmiot poematu Stowackiego stanowi swo-
ista kompilacje podmiotéw Boskiej Komedii, zmodyfikowana do tego
stopnia, ze nowa konstrukcja - dynamiczna i zmienna - jest nie-
powtarzalna i w pelni oryginalna, mimo niewatpliwie dantejskich
sktadowych.

Réwniez budowa genezyjskiego $wiata jest unikatowa, a prze-
sigknieta przy tym aurag dantejskich zaswiatéw. Inspiracjg jest
dominanta kompozycyjna - wedréwka, ale w obu dzietach odbywa
sie ona w innym wymiarze - raz w przestrzeni, raz w czasie. Dan-
tejski jest epizodyczny sposéb prowadzenia opowiesci, z charak-
terystycznym dwuglosem subiektywnych odczué i obiektywnych
prawd, ale znéw - raz ten glos podzielony jest na kilku bohateréw,
araz zespolony w dynamicznym, coraz silniej sie integrujacym wie-
logtosowym podmiocie. Dantejski jest réwniez czas - historyczny
bieg wydarzen w zestawieniu z nieprzemijalno$cia odwiecznych
praw - lecz inaczej rozktadaja sie akcenty. Gdy w pierwszym, histo-
rycznym toku wydarzen najistotniejsze jest uniewaznienie czasu
w za$wiatach, w drugim - §wiecie odwiecznych praw - bieg dziejéw
okazuje sie koniecznym warunkiem rozwoju. Inspirowana Boskg
Komedig jest rowniez wizja Boga w genezyjskim universum, w tym
Jego stosunek do czlowieka; w tej wizji Bég nacechowany jest jed-
nak biernoscia, pozwalajaca na tym wiekszg aktywno$¢ ewoluuja-
cych duchéw.

Sam katalog zapozyczen, jakkolwiek potrzebny, nie jest tak
ciekawy, jak dynamika dantejskiego nurtu. Nurt ten poczatkowo
autonomiczny, ale i nieuporzadkowany, wraz z rozwojem opowie-
$ci i ewolucjg Kréla-Ducha wplywa glebiej, kryje sie w tekscie, nie
traci jednak swojego znaczenia. Coraz silniejsza dominacja Autora
nad nurtem dantejskiej inspiracji jest (w doéé przewrotny sposéb)
jej kolejng funkcja. Dziewietnastowieczny Poeta, zaawansowany
w genezyjskim rozwoju duch, zaznacza swa samodzielno$¢, spycha-
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jac dantejski nurt w gtab tkanki tekstu i coraz silniej go ksztattujac.
Podkresla tym samym swoje panowanie nad materig poezji - nos-
nikiem prawdy gloszonej przez Mistrza. Kazda inspiracja zostata
bowiem przetworzona tak, by jak najlepiej stuzyta prawdzie Gene-
zis, sktadajac sie ostatecznie na fascynujgca i niepowtarzalng moza-
ike starego i nowego.

Karolina Kaiser
On Dante’s migration of King-Ghost

Summary

The article On Dante’s migration of King-Ghost is an attempt to describe Dante's founda-
tions of the structure of the poem by Juliusz Stowacki. The very attempt is preceded by

a characteristic of a complicated and multi-voice subject of King-Ghost whose particular
aspects also manifest the traces of inspiration with The Divine Comedyy. A fictional struc-
ture of the Romantic poem is dominated by the areas of Dante's inspirations, covering

not only the way of creating the characters, but also the principles governing the world

presented.

Karolina Kaiser
Sur le voyage danteen du Roi-Esprit

Résumé

Larticle Sur le voyage danteen du Roi-Esprit est une tentative de décrire des fonde-
ments danteen de la construction de I'épopée de Juliusz Stowacki. Cette tentative est
précédée d'une courte caractéristique du sujet compliqué et polyphonique du Roi-Es-
orit, dont les aspects particuliers accusent des traces d'inspiration par /a Divine Comé-
die. La construction de la trame de 'épopée romantique est dominée par le motif du
voyage, facilement reconnaissable, autour duguel les autres espaces d'inspiration de
Dante naissent et embrassent non seulement la fagon de présenter les personnages
mais aussi les régles du monde représenté.



