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Z krytyki pewnych interpretacji

Ignacy Karpowicz: Balladyny i romanse. Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2010, ss. 577.

Balladyny i romanse sa piata powiescia w dorobku Ignacego Kar-
powicza - po Niehalo (2006), Cudzie (2007), Nowym kwiecie cesarza
(ipszczotach) (2007) oraz Gestach (2009). Autor po raz kolejny podej-
muje zagadnienia, ktére pojawialy sie wczesniej w jego twdrczosci,
a nastepnie podlegaty rozwojowi, semantycznym przesunieciom,
reorganizacji (dotyczy to m.in. watku gier jezykowych). Z uwagi
na krytyczny, ironiczny potencjat dzieta nalezatoby méwié tu nie
o prozie, ale o metaprozie, krytycznie zorientowanej wobec moz-
liwosci tkwigcych w ,,prozie idei” (umocowanej na micie), »prozie
form” (nasladujacej i przetwarzajacej zastane formy nalezace do
dziedzictwa fikcji), ,prozie egzystencji” (mimetycznej wzgledem
ludzkich zachowan ujetych ze stanowiska behawioralnego, aktu-
alizujacej konwencje realistyczna), ,,prozie esencji” (alegorii ukie-
runkowanej metafizycznie) oraz ich skrzyzowanych wariantéw’.

Jednym z kluczowych miejsc opublikowanej dwa lata temu
ksigzki jest monolog Rafata, powie$ciowego filozofa specjalizuja-
cego sie w Wittgensteinie.

Wypowiedz tego filozofa, bedac réwnoczesnie czastkowym meta-
tekstem Balladyn i romanséw, nawigzuje do szeregu dwudziesto-
wiecznych diagnoz ogtaszajacych kryzys/wyczerpanie moderni-
zmu, a wraz z nim , koniec historii”.

Rafat konstatuje, ze jezyki posiadajace tempora praesentia et
praeterita z wylaczeniem futurum najlepiej pasowatyby do para-
dygmatu kultury, ktéra zaakceptowata rok liturgiczny, podwaza-
jacy my$lenie historyczne, linearne. Konsekwencja uczestnictwa
w misteryjnych cyklach powinno byé przemodelowanie nauki
o zbawieniu czy odkupieniu, ktére nie bytoby mozliwe w ramach
immanentnej logiki idei liturgicznych okreséw. Zamiast zbawienia
mozliwy staje sie natomiast powré6t do poczatku/zrédta/stanu raj-
skiego: powracaja bogowie. Rafal méwi o ,bogach” (s. 171) w liczbie
mnogiej, co staje sie zrozumiate w perspektywie dalszych powies-
ciowych wydarzen. Wraz z odrzuceniem czasu pojmowanego line-
arnie, nalezacego do judeochrzescijaniskiej koncepcji upadku-histo-
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rii-zbawienia, a jednoczesnie, jak wskazuje Rafal, zaprzeczonego
przez jej rytuat, stajemy bowiem w obliczu myslenia ukonstytu-
owanego nie na zasadzie tozsamos$ci, niesprzecznodci czy wyla-
czonego $rodka: bogowie nalezacy do poszczegdlnych panteo-
néw tworzg uniwersum, w obrebie ktérego posta¢ Chrystusa jest
wariantem wzorca Ozyrysowego, patronujacego tez Dionizosowi,
a Nike taczy podobienistwo z osobg Chrystusa Zwyciezcy. W ten
sposéb stworzona zostaje pewna parabola - bankructwo nowo-
czesnosci jest przedstawione jako kryzys religijny. W paraboli tej
zawiera sig diagnoza, ktérej gtéwne punkty dotycza: 1) zawieszenia
mozliwoéci postepu czy melioracji, oraz 2) uniewaznienia zwiazku
przyczynowo-skutkowego, a w efekcie eliminacji sprawiedliwosci
przybierajacej wymiar niebianiskiego lauru albo piekielnej kary.
Do zdegradowanych $wietoéci zdaje sie naleze¢ tu m.in. ,Prawda’
(s. 293), ktéra - jak inni bogowie w powiesci - dokonuje pierwszo-
osobowej prezentacji. Powigzanie kryzysu nowoczesnosci z kry-
zysem religijnym stanowi przy tym przestanke wniosku, ze sama
nowoczesno$¢ zaszczepiona zostala na poczuciu czasu wypracowa-
nym (nie doé¢ konsekwentnie, jak si¢ okazuje) w ramach myslenia
religijnego; posiadala tez wlasne rajskie i piekielne domeny. Za
inne nowoczesne béstwo uznaé mozna statystyke, ktérej poczat-
kéw, jak na kartach ksigzki dowodzi kolega Rafata, Bartek (pra-
cownik powiedciowej stotecznej wyzszej uczelni), szukaé nalezy
w Ksiedze Liczb. ,Religia - méwi Bartek - podobnie jak statystyka
powotuje do zycia pewien byt, pewien model, w ktéry nalezy wtto-
czyé konkretng Ewe i konkretnego Adama” (s. 163). Statystyka, jako
mozliwoéé ,porzadkowania $wiata” (s. 163), jego strukturowania,
byta dla Bartka, co oglosit podczas aktu apostazji, przedmiotem
wiary (,wierze”, ,wierzytem” - s. 163).

Wprowadzeniem w tematyke, ktéra stanowi podstawowe odnie-
sienie Balladyn i romanséw, jest juz koncepcja tytutu; do efektéw
Jtekstualnych i intertekstualnych gier” znamionujacych opowiesci
ponowoczesne zalicza si¢ m.in. ich wyeksponowang parodyjnosé
(nietozsama z konstytuanta poetyki tekstéw ponowoczesnych?).
W ostatnim akapicie Przedmowy do pierwszego tomu Poezyj z 1822
roku Mickiewicz dat synteze wlasnego rozumienia gatunkéw, ktére
restytuowal: ,,Podobne [...] do ballad romanse [...] tym wszakze
réznig sie od ballady, iz poswiecone sg czulosci; mniej wiec do
nich wplywajg zmyslenia dziwne, a forma pospolicie dramatyczna
bywa¢ zwykla, styl za$ jak najwiekszg naiwnoscig i prostotg zale-
caé sie powinien” - ,czulo$¢”, ,dziwnos¢”, ,naiwnos¢ i prostote”
ktadac na szali przeciwko o$wieceniowym: ,etykiecie”, , konwen-
¢ji”, ,prawidtom”’, ,dowcipowi”. Autor Niehalo nawigzuje w Balla-
dynach... zaréwno do Mickiewicza, jak i do Balladyny, ktéra sama
ma wymiar ironiczny, stanowi wyraz ,bluszczowatej” czy ,demo-
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nicznej” (wedtug Bloomowskiej typologii) wyobrazni Stowackiego.
Karpowicz parodiuje przede wszystkim logike $wiata przedsta-
wionego Ballad i romanséw, w ktérych elementy porzadku irra-
cjonalnego/boskiego przenikajg w obreb tego, co oswojone. Jego
bohater, Janek (imie chtopaka z ludu i z basni ludowej), doznaje
przemiany wskazujacej na interwencje sit nadprzyrodzonych; czy-
telnik $ledzi tu kolejne miracula, ktére by¢ moze wydarzaja sie za
sprawg bogdéw zstepujacych na ziemie. Ich status ontologiczny
jest niejasny: w narracji co pewien czas sugeruje sie bowiem ist-
nienie mechanizméw tworzenia ,bogéw”, bedacych hipostazami
tego, co paradygmatyczne (bohaterka Olga poréwnana do ,bogini
ptacy minimalnej” - s. 11), powstajacych w efekcie korekty imagi-
nacyjno-jezykowych ikon (Olga jako ,skromna wersja” Afrodyty
,wychodzacej z morskiej piany” - s. 10). Niepewny ontologicznie
status ,bogéw” nie niweluje mimo wszystko cudownosci jeszcze
bardziej w tym kontekscie niezwyklych zjawisk. Tym samym doko-
nuje sie przemieszanie tego, co znajduje sie u podnéza, i tego, co
u szczytu ,niebokrega’. W powiesci Karpowicza wszelako braknie
podstawowego wyrédznika: nagradzajacej, a zwlaszcza karzacej
reki sprawiedliwodci, ktéra (wiemy to jako czytelnicy Balladyny)
objawia¢ sie zwykla niezawodnie, bez wzgledu na deklaracje woli
»zycia jakby nie bylo Boga”. Autor Balladyn i romanséw w pewnej
mierze pilnie wypelnia punkty Mickiewiczowskiej definicji. Opo-
wiadane historie aktualizuja jednak réwnolegle poetyke serialowa;
ich scenariusze wykorzystuja topowe, medialne tematy: krymi-
nogenny aspekt nedzy, wzrost przestepczosci wiréd nieletnich,
czarne historie glebokiego PRL-u i popeerelowskie traumy, wyzy-
skiwanie pracownikéw prywatnych przedsiebiorstw, pauperyzacja
zycia warstw spotecznych, ktére stracity na transformacji ustro-
jowej, fascynujacy urok przybytkéw rozpusty (wielkomiejskich
klubéw), kryzys etosu studiowania, upadek etosu pracownikéw
wyzszej uczelni i nauczycieli szkolnych, ogélna demoralizacja,
homoseksualizm, fasadowa tolerancja. Operuja takze schematycz-
nym zestawem rozwigzan, przy czym kazde nacechowane jest
utratg wyrazistosci, dydaktyzujacego wymiaru, po arystotelesow-
sku rozumianego tragizmu: zadne nie posiada wymiaru katartycz-
nego, bo tez ich kontury sa zatarte. Ewentualny tragizm uniemoz-
liwiajg w Balladynach i romansach apendyksowe dopowiedzenia, na
tyle umiarkowanie optymistyczne, ze neutralizujg wczesniejsze
mocne akcenty, ukazuja je jako nieznaczne odchylenia od ciag-
nacego sie w nieskoniczono$¢ wzoru. Brakuje w nim miejsca na
final, a z racji utraty kompozycyjnych wiezadet - na sens inny niz
pomyslany w obrebie rizomatyki. Romanse jawig sie tu jako gatu-
nek tak konwencjonalny, spetryfikowany, jak etykieta na dworze
Ludwika XIV.
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4 ,Granice mego jezyka ozna-
czaja granice mego $wiata”.
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Podczas lektury niemal 600-stronicowego dzieta, dostepnego
réwniez w twardej oprawie, niejednokrotnie musi pojawi¢ sie
pytanie o intencje parodysty czy cel artystycznej transpozycji wia-
domej tradycji filozoficznej - mozna wszak doj$¢ do wniosku, ze
ksigzka pomyslana zostata jako ,wielka” opowies¢ o ,ponowoczes-
nym” upadku - dana na opamietanie! Diagnoza mogtaby by¢ para-
fraza wlaczonej w narracje wypowiedzi ,zaczerpnietej z »Tygo-
dnika Powszechnego«” : §wiat organizowany przez sens, warto$ci
czy tradycyjnie pojmowang religie ulegt destrukeji. Jego miejsce
zajela kultura, ktérej jednym z symboli bedzie telewizja. Widzimy,
ze nawet bogowie zawierzyli tej formie rozrywki - ,upodobniajac
sie do ludzi” (s. 207). ,Ponowoczesne” filozofie bytyby tu najlep-
szym sprzymierzeficem owej kultury - zwtaszcza w $wietle Trak-
tatu logiczno-filozoficznego (teza 5.6* i nastepne). Dysponent regut
kodowania sygnalizuje swojg obecno$¢ dostatecznie czesto (zob.
komentarze typu: ,Bartek, przyznajemy, jest najtrudniejszy posréd
naszych bohateréw” - s.155), by pozbawié ztudzer, iz ksztalt swiata,
jaki ujawnia sie podczas lektury, zalezy od czynnikéw innych niz
jezykowe: warunkuje go wybdr i zastosowanie odpowiedniej kon-
wengcji odno$nie do kazdego z elementéw. W regularnych odste-
pach przypomina sie tu o uwarunkowaniu ksztattu $wiata przez
gramatyke i stowniki. W ostatnim fragmencie (przed Apendyksem)
oddano glos ,Narracji” (s. 560), ktéra wylicza wlasne kontekstowe
pozycje i relacjonuje zagadnienie pola semantycznego, rozpoczy-
najac od definicji Arystotelesowskiej i koriczac na ujeciu z ducha
poststrukturalistycznym:

[...] tak naprawde - powiada - nie istnieje nic poza mna.
Jestem wszystkim. Narrator umart. Pozostata tylko Nar-
racja. S. 561
Fragment ten (zwazywszy na ton wypowiedzi, do ktérych
odsyta®) nie zawiera apokaliptycznych treéci; nabiera ich jednak
w polaczeniu m.in. z prezentacja ,chifiskiego ciasteczka” (s. 6), ini-
cjujaca Balladyny i romanse. Narracja bowiem, jak sie sugeruje, przy-
biera postaé nie tyle ,mnogich tekstéw”® w ich aspekcie utopijnym,
niedopuszczajacym do uruchomienia jakiejkolwiek relacji wta-
dzy, ile ,praktyk dyskursywnych” podlegajacych tu ksztattowaniu
przez pozbawiong cech podmiotu ,,mato pozywna, niezbyt smaczna’
,madros¢” (s. 6) aforyzmu/porzekadta:
Madros¢ z mego $rodka - méwi ,chiniskie ciasteczko” - objeta
w posiadanie caly $wiat, jestem w powiesciach typu bro-
szurowe i okladka twarda, w przemdéwieniach politykéw,
w wystgpieniach przywddcédw religijnych. 5.6
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Pamietamy wprawdzie, ze wypowiedzi ,Narracji”, ,chiniskiego
ciasteczka” i pozostatych, pokrewnych im ,bohateréw” pozbawione
sa wskaznikéw modalnosci - sa pewng suma uzy¢ stowa figuruja-
cegojakoich imie, zawieraja zatem to, co ,si¢” na dany temat méwi,
stanowig wycinek ,formacji dyskursywne;j”, takze definicji stow-
nikowej - po$wiadczaja jedynie istnienie okreslonej dyskursywnej
praktyki. Ich weryfikacja bytaby mozliwa na podstawie zewnetrz-
nych wobec nich kryteriéw; w innym przypadku same stanowia dla
siebie miare, a zatem mozemy im tylko wierzyé (albo nie). Jeli i§¢
dalej tym tropem, mozna przyjaé, ze owe - nazwijmy je tak - stow-
nikowe definicje s3 podrecznym wokabularzem (przyktadowym,
niepelnym, domagajacym sie moze dalszych uzupetnien) przezna-
czonym do zastosowania podczas lektury Balladyn i romanséw - ze
szczegblnym skutkiem: ze wzgledu na wewnetrzne sprzecznosci
dodatkowo przyczyniaja sie do rozspdjnienia opowiesci, ktéra miej-
scami stwarza iluzje reprezentacji, a gdzie indziej ja kwestionuje.
Exempli gratia, jeden z utrzymanych w konwencji realistycznej frag-
mentéw zakoniczony jest uwaga:

Narrator zwykle jest po stronie swoich bohateréw, a narrator
wszechwiedzacy zawsze jest po stronie swoich bohateréw.
Nie ma innego wyjscia: narrator wie przeciez, jak wszystko
sie skoriczy, a wszechwiedza skazuje na milosierdzie. Nie
mozna by¢ jednocze$nie wszechwiedzacym i niemilosier-
nym. Tako rzecze chinskie ciasteczko. 5. 56

W $wietle wspomnianych wokabularzowych notek pos$wieco-
nych ,Narracji” i ,chifiskiemu ciasteczku” caty ustep o charakterze
metatekstu zostaje zdemaskowany jako mechaniczna aktualizacja
pewnych schematéw narracyjnych, tak jak wezeéniej sam demasko-
wal narracje stuzaca do wytwarzania ztudzenia realizmu®.

Tezy, jakoby Karpowiczowska opowie$¢ miata gteboko dydak-
tyczny, alarmujacy wymiar, mozna jednak broni¢ na przekdr zabie-
gom rozpraszajacym sens: wszystkie one moga stanowié bowiem
doskonaly ilustracje twierdzenia o glebokim kryzysie kultury. Oto
co dzieje sig, méwiltby Karpowicz, w sytuacji, gdy przyjmiemy
mysli, ponowoczesnych” teoretykéw oraz ich prekursoréw za dobra
monete: w efekcie powstaje pseudofilozoficzny betkot. Tym tatwiej -
w $wiecie, w ktérym kazda Prawda ulegta relatywizacji - umacnia
sie wladza mass mediéw sktadajacych obietnice nigdy niekoniczacej
sie serialowej rozkoszy, bez perspektywy zbawienia lub potepie-
nia; rozkoszy w istocie melancholijnej, Baudrillardowskiej. Rafat
swojg diagnoze formutuje wszak w sytuacji, ktéra narzuca mu wizje
samego siebie jako ,,alegorii XXI wieku”:
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[...] okoto czterdziestoletni mezczyzna, otoczony odpadkami,
chipsy i puszki, z jedna reka w okolicy krocza, z palcami uto-
zonymi w lis¢ figowy, a drugg zgieta i podtrzymujacg glowe
niby na osiemnastowiecznych aktach, pelnych koloru i kilo-
gramoéw, w ciezkich ztoconych ramach. 5.176

Ujawnia sie przy tym istotna manipulacja - pieklo wszak istnieje.
Widzimy wszelako, Ze nihilistyczna kultura pozbawia je mozliwej
wyrazistoéci. Pieklo, w ktérym znajdzie sie jedna z Karpowiczow-
skich bohaterek po utracie dziecka, ukazuje sie jako gre o piekto
(,stacje” zastepuja poziomy). Pieklo, jakim jest wojna, autor prze-
ksztatca w spektakl i tworzy z niego namiastke piekla istniejacego
ku rozrywece jednych i mozliwoéciom awansu zawodowego drugich.
Apendyks zamyka partia jednej z bohaterek, Balladyny:

Szukatam wszedzie. Gonitam za pieklem, tropitam sprawied-
liwos¢. Z nosem przy ziemi, z aparatem na szyi i dyktafonem
w kieszeni. Szukatam wszedzie, dlatego zostalam reporterka.
[...] Na Tajwanie szykuje sie rewolucja. Dwudziesta 6sma
w mojej zawodowej karierze. 8.575

W obrebie tak pojetej kultury piekto wystepuje jako awers nieba
(i odwrotnie) - na podobieristwo dwéch stron tej samej czerwono-
-niebieskiej oktadki wewnetrznej Balladyn i romanséw, ktére jed-
nocze$nie wymykaja sie podobnej wyktadni. Dazenie Karpowi-
czowskich bohateréw, aby utrzymaé we wtasnej $wiadomosci czy
przywrdcié do istnienia najwyzsza instancje wraz z prawem, ktére
narzucataby, dysponujac systemem nagréd (niebo) i kar (piekto),
jawi sie bowiem wtasnie jako niezrozumienie czy ignorowanie
istoty powtdrzenia. Karpowiczowska bohaterka, Olga, skadingd
sympatyczna i budzaca wspétczucie, jest przyktadem ofiary dys-
kursu utrwalajacego mit powtérzenia rozpoznawanego jako ,To
Samo”. Uprzedzona do ,zyciowych” ,niespodzianek” (s. 10) zry-
tualizowata swoje zycie, ale takze sposéb mys$lenia. Powtarzajac:
~bez Boga byloby wszystko wolno, bez Boga nie bytoby dobra ani zta”
(s. 16), ,niepowiedzenie prawdy to pierwszy krok do grzezawiska
ktamstwa” (s. 23) etc., obraca niewatpliwie ,prawdami” ,chiriskiego
ciasteczka” - bez swiadomosci, ze bezpieczefistwo zwigzane z tak
rozumianym powtdrzeniem jest iluzoryczne. Pozostaje w obrebie
wytyczonych tym sposobem kolein mys$lowych i realizuje, podobnie
jak jej bliscy, gotowe scenariusze; w obecnej sytuacji zwigzek z Jan-
kiem konczy sie tak, jak mogliémy przewidzie¢, co zresztg mozna
skomentowac¢ za pomoca kolejnej ,chiriskociasteczkowej” madroéci -
,kazda pewno$é prowadzi do piekla” (s. 434). Mato tego - przyjmujac
koncepcje, w mysl ktérej powtdrzenie polega na masowym, stech-
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nicyzowanym wytwarzaniu kopii czy symulakréw, gotowi jeste-
$my jako czytelnicy przejaé sie nawet jej historig, choé nie inaczej,
niz wzruszyliby$my sie Tredowatq, ktéra Olga oglada wieczorem,
kiedy spotykamy ja po raz pierwszy. Zatem: z poczuciem mono-
tonii, nudy. Alternatywa byloby zaakceptowanie koncepcji takich
powtdrzen czy réznicy, ktére bylyby definiowane pozytywnie, nie
poprzez podobienistwo, analogie czy negacje ,Tego Samego”®. Boha-
terowie, ale i narrator Karpowicza zdaja sie o tym nie wiedzie¢, stad
klincz, w jaki sg uwik}ani, doswiadczajac i przyjemnosci, i uciazli-
wosci powtdrzenia rozumianego jako ,To Samo”; nawet kiedy ma
miejsce sytuacja, w ktérej madroséci ,chinskiego ciasteczka” prze-
stajg dostarcza¢ adekwatnego do organizacji doswiadczenia jezyka,
styszymy frazy, w ktérych wyczué mozna emocjonalny kicz. Ponie-
waz ,chifskich ciasteczek” ,jest legion” (s. 7), okazuje sig, ze bar-
dzo szybko nastepuje ,przezwyciezenie” pozornego kryzysu: ,cia-
steczka” ponownie pojawiajg sie w obiegu.

Szczegdlnym walorem Balladyn i romanséw jest ,gesto$¢” zamiesz-
czonych w nich watkéw filozoficznych, przywotanych bezposrednio
w tekscie albo istniejgcych potencjalnie, jako efekt zastosowanej
strategii narracyjnej. Stad wynika otwarcie dzieta na kontrastujace
sposoby lektury tekstu, przyktadowo, 1) jako ksigzki podejmuja-
cej rozprawe z filozofiami kregu tzw. ponowoczesnosci, cho¢ réw-
niez wskazujacej na nieodwracalno$¢, totalnosé rozktadu systemu
immunologicznego §wiata wartosci, kultury czy religii niepodle-
glej wptywom New Age; 2) jako krytyki kultury, ktérej uczestnicy
definiujg powtérzenie jako ,To Samo”. W konsekwencji utozsamiajg
repetycje z domeng bezpieczenistwa. Tymczasem powtdrzenie nie
tylko nie gwarantuje bezpieczenstwa, ale - spreparowane w wer-
sji pozbawionej parodystycznego czy krytycznego potencjatu -
sprowadza poczucie uczestnictwa w ludycznej grze (pozbawionej
stawki), takze do$wiadczenie jalowosci, melancholig; na pewnym
poziomie lektury najlepszego komentarza dostarczytby Baudrillard:
,Gra modeli, ich nieustannie zmieniajace sie potaczenia charakte-
ryzuja $wiat ludyczny, w ktérym wszystko funkcjonuje jako poten-
cjalna symulacja, gdzie wszystko, wobec braku Boga, ktéry uznatby
to, co do niego nalezy - moze uchodzi¢ za dowéd na co$ przeciwnego.
[...] Zyjemy w $wiecie elastycznym, powyginanym, z ktérego znikta
perspektywa”'®. Karpowicz, prowokujac do podobnych odczytan,
réwnocze$nie sytuuje samego siebie ze swoim pisaniem poza nimi:
jego wypiski stownikowe w potaczeniu z przetasowanymi kliszami
narracji i metanarracji tworza razem jako$¢ zorientowana ironicz-
nie i krytycznie; wszystkie powtdrzenia nie sg tu powtdrzeniami
Jtego samego”, krytyka ,ponowoczesno$ci” ma za$ - za wzgledu na
wpisanie jej w sam tekst - wiele znamion krytyki pewnej jej inter-
pretacji.

Z krytyki pewnych interpretacji



lwona Stomak
From criticism of certain interpretations
[on I. Karpowicz: Balladyny i romanse]

Summary

The centre of attention of the author's review of Balladyny i romanse is a narrative
strategy, the main feature of which is avoiding the effect of subordination of any sending
authority. Karpowicz, by means of numerous parables, presents a series of opinions on
the collapse of the modern culture functioning within the frame of today’s discourse, and,
at the same time, introduces the tools allowing for a critical reception of the very points
of view to the text. In effect, the novel combines the values of an interesting plot and
a philosophical-sociological study, which proves its high quality, an ironically oriented
metaprose.

lwona Stomak
De la critique de quelques interprétations
[concerne |. Karpowicz: Balladyny i romanse]

Résumé

Au centre de I'attention de la critique de Balladyny i romanse se trouve la stratégie
narrative dont le trait principal est d'éviter I'effet de suprématie de tout émetteur institu-
tionnel. Karpowicz, a I'aide de nombreuses paraboles, a présenté un nombre important
d'opinions sur la chute de la culture moderne, fonctionnant au sein du discours actuel,
et a également introduit au texte des outils permettant a une réception critique de ces
opinions. Par conséguent le roman unit les valeurs d'une trame narrative intéressante,
d'une étude philosophique et sociologique et, ce qui décide finalement de sa grande
classe, d'une méta-prose orienté ironiquement.



