* Artykul powstat w ramach
badan dotowanych ze $rod-
kéw Narodowego Centrum
Nauki, ktére zostaly przy-
znane na staz po uzyskaniu
stopnia naukowego doktora
na podstawie decyzji numer
DEC-2012/04/S/HS2/00315.
1 K. Stwczyk: [Gdzie mozna
sieroztozyé, gdzie zapuscié
korzenie]. W: IDEm: Centrum
likwidacji szkéd. Wroctaw
2008, s. 35. Dalej jako CLS.

2 W niniejszym szkicu ana-
lizuje wylacznie (z jednym
wyjatkiem) wiersze z tomu
Centrum likwidacji szkéd. Nie
znaczy to, Ze nie pamietam

o0 pozostalej twérczosci poety,
ajedynie, ze traktuje ten tom
jako pars pro toto twérczodci
Siwczyka.

3 Por. K. BaArTCZAK: Krzysztof
Siwczyk: byt i niebyt polskiego
poety pooswieceniowego.

W: IDEM: Swiat nie scalony.
Wroctaw 2009.
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Dialektyka neutralnosci*

Daleki harmider dawnych kategorii dobiega z wnetrza ziemi,
Na ktorej $nisz rozliczne zywoty, sypiesz lotne prochy’.

Kres czasu

Twoérczo$¢ Krzysztofa Siwczyka® to skrajna préba przepracowania
skrajnych tradycji modernistycznych. Dziatanie poetyckie polega
u tego autora na pisaniu ,po konicu” - jezyka, wyobraZni, tekstu,
referencji, zasady rzeczywisto$ci. ,Po koficu”, a wiec w stanie pew-
nego estetycznego kryzysu, oczekiwania, artystycznego interreg-
num, w my$l ktérego ,stare jeszcze nie umarto, a nowe nie moze sie
jeszcze narodzi¢”. W tym waskim pasmie miedzy $wiatem - ktéry
jest rumowiskiem stéw, nazw i imion, $wiatem starych tradycji
pisania - a rzeczywisto$cig nowej formuly jezyka, ktérej wsze-
lako nie mozna sobie jeszcze wyobrazié, Siwczyk czuje sie najle-
piej i najpewniej. Dawne pisanie (pisanie nowoczesne), ktére nie
chce odejé¢, tworzy dialektyczng relacje z nowym, ktére nadejsé
wciaz nie moze. Siwczyk stara sie wiec wypowiadaé¢ w tej pustce
czasu, w pewnego rodzaju temporalnym neutrum, bedgc zarazem
réwnocze$nie radykalnym modernistg i jego réwnie radykalnym
zaprzeczeniem®. Wszystkie tematy nowoczesnego imaginarium
literackiego , przerabiane” sg przez Siwczyka w sposéb wlasciwy
autorowi $wiadomemu widmowej konstytucji wlasnego czasu
historycznego, czasu, ktéry nie jest ani cyrkularny, ani linearny,
lecz zasadniczo nieciagly. Siwczyk w swojej praktyce poetyckiej
definiuje w ten sposéb wiasny czas - estetyczny i historyczny - na
podobienistwo widmowego fantazmatu neutralnosci. Tak tez upra-
wia poetycka dekonstrukcje.

Albowiem fascynacja neutralnoscia to w twérczosci Siwczyka
wlasnie fascynacja czasem i jego odmianami: znikaniem, pojawia-
niem sie, przechodzeniem, przemijaniem, wylanianiem sie stowa
ijego oddalaniem sie w niebyt. Ostatecznie najwazniejszy jest jed-
nak czas terazniejszy: jego zagadka, jego milczenie wypelnione
zgestniala semantyczna obojetnoscia i umownoscia. Terazniejszosé
to odwrécona idylla, $wiat §miertelnego tadu, w ktérym objawia sie
fikcja poeziji, fikcja jej mozliwego korica i wreszcie fikcja ,wyjscia”
z komunikacyjnego impasu:

Zapomnienie jest idylla, w ktérej reguluje sie wlasciwe
relacje z czasem,
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Widzi sie kicz korica w pelnej odstonie, bez waloryzacji
wlasciwej tragedii
Terazniejszych ustalen, bez ktérych nie moze sie pojawié
zrozumienie
Dla $wiata fajansowych ludzi, ktéry szczesliwie oddates
w depozyt
Przy wyijsciu, tak jakby miat sie z niego wyklué jeszcze jaki$
Eapczywy chéw.

[Figurant w obsadzie laickiego bastionu], CLS, s. 25

Widmo jest tu samym pismem, a pismo to obsesja Siwczyka. Ozna-
cza to, ze dla autora poezja to zbidr inskrypcji, znakowych inkorpo-
racji i dekompozycji, w ktérym jezyk zabija obecno$¢ w znaczeniu
samoukazujacego sie sensu, ale podwaza takze wiare w panjezyko-
wos¢ $wiata - mediatyzacja odgrywa wazna role, ale nie jest abso-
lutna, zaposredniczenie ustanawia , przestone”, ale nie autonomi-
zuje jezyka. Totez to, co jest zapisane w wierszu pojmowanym jako
inskrypcja, nie jest ani obecne, ani nieobecne, raczej stanowi lad
niewspétmiernoéci korpusu tekstu i zewnetrznosci $wiata wdziera-
jacego sie do pisma. Owa niewspdétmiernosé tworzy wtasnie widmo:
strukture zjawiania sie i anachronicznosci, czasowego przesuniecia
miedzy tym, co staje-sie-obecne, a tym, co ucieleénia sie w postaci
stownego obiektu.

Analogicznie funkcjonuje tutejsza instytucja czasu, spokojnie.
Masz nieograniczone mozliwosci roztrzasania powinowac-
twa z niczym faktycznym, a przebiegta rejonizacja autoréw
podobnych refleksji zapewnia medytacji skupienie jak w pla-
netarnej izbie pamieci, w ktérej mozesz wstuchaé sie w cisze
kartograficznych eksplozji. To wlasnie ty, ten pretensjonalny
cztowiek na granicy planszy, domagajacy sie prawa wylacz-
noéci do ol$nien, ktérych depozytariuszem pozostaje niemy
seans materii.

[Mruczyszjak laleczka Czaki], CLS, s. 19

Jednak Siwczyk, $wiadomy tego narcyzmu, przedstawia pisanie
réwniez jako gest, ktéry rozumiany jak najécislej stanowi prébe wyj-
$cia poza taka strukture - oswobodzenia jezyka od nadzoru instan-
cji tego, kto méwi, a w ten sposéb neutralizacji tego jezyka. Neu-
trum to pewien fantazmat, poniewaz nie podlega porzadkowi ani
obrazu (imago), ani idola czy ikony, jednym stowem: wymyka sie
prawu reprezentacji. Chodzi wiec o gest, ktdéry zastepuje przedsta-
wieniowg stabilng obecno$¢ autora, dzieki czemu proces pisania
uzyskuje autonomie i odbywa sie w ramach absencji pomiotu. Te
zasade odwotywania obecno$ci autora trafnie podsumowat Gior-
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gio Agamben: jezykowy wyraz jest zawsze powidokiem wlasciwego
czasu zdarzenia, ktére w pi$mie ,zawsze juz” bylo obecne, a zara-
zem zapowiada, ze co§ nowego moze nadej$¢. Wspdtczesnosé lite-
ratury nie jest wiec jej prosta aktualnoscia, lecz, jakby powiedziat
Maurice Blanchot (jak sie niebawem okaze, jeden z bohateréw tego
tekstu), ,odwiecznym rozwazaniem”* tego, co dopiero ma sie wyda-
rzy¢, cho¢ juz wydarzylo sie wczesniej. Zarazem to, co wydarzylo
sie wezeéniej wlasnie dlatego, ze jest obecne wylacznie jako widmo
przesztosci, nigdy nie byto obecne naprawde. To logika aprés-coup,
naznaczenia wstecznego, w ktérym to, co bylo, okazuje sie trauma,
ale jedynie w formie strukturalnej, a nie ontologicznej. Siwczyk
pozostaje wierny tej strukturze - tworzy w wierszach obrazy cier-
pienia i b6lu, pojmowanego jednak nie wprost, ale w formule nar-
cystycznej rany, bedacej wynikiem nieodpowiednioéci czasu pisa-
nia i czasu indywidualnego doswiadczenia. Narcyzmem za$ jest tu
wylaczony spod prawa znaczenia akt pisania:

Autor nie umart, ale wystepowanie w roli autora to zajmowa-
nie miejsca zmartego. Podmiot-autor istnieje, lecz $wiadczy
o tym jedynie $lad jego nieobecnosci. W jakim sensie jego
obecnos¢ moze by¢ wyjatkowa? Czym dla jednostki jest zaj-
mowanie pustego miejsca zmartego, pozostawianie §ladéw
W pustce?®

Biate pismo

Modernistyczna genealogia pisania Siwczyka jest o tyle istotna,
o ile poeta wybiera specyficzny rodzaj modernizmu: nihilistycz-
nego, negatywnego, subwersywnego. Te wszystkie cechy uosabia
francuski krytyk Maurice Blanchot; lektury pism tego krytyka sa
wyraznie widoczne w poezji Siwczyka. W komentarzu do twérczo-
$ci Samuela Becketta autor Tomasza Mrocznego pisat:

Chodzi o miejsce, w ktérym literatura bylaby nie tylko bia-
tym pismem, nieobecnym i neutralnym, lecz takze samym
do$wiadczeniem ,neutralnosci”, ktérej nigdy nie styszymy.
Albowiem kiedy méwi to, co neutralne, jedynie ten, kto
narzuci mu milczenie, przygotuje warunki do tego, by je usty-
sze¢. Jednakze tym, co mozna ustyszeé, jest wlasnie ta mowa
neutralna, ktéra od zawsze byta méwiona, nie moze przestaé
sie wypowiada¢ i nie moze by¢ styszana®.

W tym fragmencie zwraca uwage dominanta akustyczna: jezyk
nie jest juz podporzadkowany metaforyce wzrokocentrycznej, lecz
stuchowej, dzwiekowej. To glos staje sie osrodkiem znaczen, ktdre
tak szybko, jak zdaza sie pojawié, tak predko znikajg. Jezyk poddany
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prawu glosu i znikania tworzy zarazem pewna rzeczywisto$¢ auto-
nomiczng, ale jest to autonomia zaburzona relacja z fantazmatem
innosci i zewnetrza, ktérego nie da sie wypowiedzie¢, ale ktérego
mozna do$wiadczyé. W twérczosci Siwczyka ten glos czy raczej
pewna ogélna zasada wokalnosci dziata na zasadzie dialektycznej
obsesji, scalajacej w jedno pisana inskrypcje i medium dZzwieku.
W jednym z najlepszych swoich utworéw poeta konstruuje rodzaj
oblednego kalejdoskopu tych przeciwienstw: wybrzmiewajace
stowo staje sie martwa litera, zapis, zamiast by¢ czyms, choéby chwi-
lowo, trwatym, staje sie znakiem wymazywania znaczen i nieciggto-
$ci pisma, przeobrazajac sie ostatecznie w medium rozumiane jako
fantom, mowa to jedynie metamorfoza albo pseudonim milczenia,
a cisza to zbidr stéw. Co ciekawe, ten dialektyczny wir znosi najwaz-
niejsza opozycje wnetrzaizewnetrza jezyka - nieistnieje juz miedzy
nimi granica, nic juz nie trzeba przekraczaé, zadna transgresja nie
jestmozliwa, nie mabowiem zakazanej i niedostepnej istoty rzeczy.
Mamy za to multiplikujace sie faldy jezyka, w ktérych zatrzymuja
sie spektralne figury $miercionosnego glosu stajacego sie pismem
imartwego pisma przeksztatcajacego sie w zywa mowe:

Ale nie jest to glos zbytnio zdecydowany, nie posiada odpo-
wiedniej, dramatycznej kwalifikacji. Jest to glos znikad,
z gminy prostodusznych wasali, z biesiady niemot. Wnosi
sporo ozywienia w nasze domostwo, wypelnia je swoim nie-
watpliwym urokiem typograficznej zjawy w pleksi, niemniej
staramy sie dba¢ o odpowiedni szyk ciszy, ktéry wyznawca
wielbi jak nic innego w §wiecie.

[Ale nie jest to glos zbytnio zdecydowany], CLS, s. 30

Blanchot powiada, ze mowa neutrum nie daje sie pochwyci¢ w sie¢
znaczacych, umyka réwniez wszelkim procedurom hermeneu-
tycznym, ponadto nie stanowi podstawy badZ celu poznania - jest
do$wiadczeniem. Wszelako to, co neutralne, nie jest doswiadcze-
niem czystym, wéwczas bowiem nie bytoby zadnym doswiadczeniem,
lecz okazuje sie doznaniem materialno$ci mowy. Taka ,materialna”
mowa jest heterogeniczna, posktadana z réznych elementéw, komu-
nikacyjnie niezborna, kaleka, resztkowa, ale przede wszystkim uwi-
kianaw dialektyke milczeniaiartykulacji. Blanchot, rozprawiajac sie
z wersja suwerennej podmiotowosci, stara sie jednoczesnie pokazaé
inng mozliwo$¢ komunikacji za posrednictwem pisma - to méwie-
nie poza podziatami, dualizmami metafizykiiontologii, to wyrazanie
pozbawione warto$ci ekspresyjnych, to panowanie écriture, zaréwno
pisma-inskrypcji, jak i pisma traktowanego jako niemogacy sie zakon-
czy¢ proces wytwarzania znakéw. Z tej perspektywy milczenie nie
jest odwrotnosciag mowy, ale stanowi nieredukowalny jej element,
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sama mowa za$ to wynik automatycznej pracy jezyka, ktéry nie daje
sie przedstawié. Innymi stowy, opisywana tu dialektyka opiera sie na
absencjijezyka rozumianego jako Zrédlo reprezentacji oraz naistnie-
niu samej tej absenciji, czyli neutralnosci.

Pisanie i pismo sg ,biate”, przezroczyste, co oznacza, ze wykra-
czajg poza opozycje widzialnosci oraz niewidzialnosci i stajg sie
oznakami innej dialektyki, czyli widocznosci i niewidocznosci,
skupionych wokét zmystowosci i nieprzechodniosci samego znaku.
Znak ten nie jest juz centrum sensu, lecz krypta, w ktérej spo-
czywaja wszystkie formy zywego sensu’. Tekst stanowi nagrobek
znaczenia, czyli: oznake jego $mierci, pisanie za$ to uSmiercanie
tego, co - momentalnie cho¢by - moze ujawnié¢ wtasng postaé jako
figure obecnosci.

Na oktadce Centrum likwidacji szkéd widnieje fotografia oka-
zalego grobowca, na ktérym zobaczy¢ mozna urwany napis (,IN
MEMORY...”) oraz rzezbe aniota bez glowy. Widzimy wiec znaki
niedopetnionej zatoby: obiekt zostal juz (podwéjnie: przez $mieré
pierwotna i symboliczng) utracony, ale praca odkupienia nie zostata
wykonana, $lad czyjej$ obecnosci zostat zaznaczony, ale zdjecie
zostato zrobione z perspektywy, w ktérej widoczny jest jedynie
fragment napisu. Obraz wydaje sie zatem do$¢ czytelny: pisanie
to nieudana zatoba po pelnej obecnosci, inskrypcja to jedynie frag-
ment, anawetresztka, martwy osad znaczenia, falszywy trop, ktéry
nie tylko nie prowadzi do zadnej catosci, lecz takze uniemozliwia
ustanowienie jakiegokolwiek semiotycznego punktu odniesienia.
Smiercionoéne zrédlo pisania to zatem nie tylko neutralnogé, lecz
takze negatywno$¢. Smieré znaczenia (podobnie jak §mieré autora)
odstania jednak - paradoksalnie - porzadek potencjalnosci artyku-
lacji jezykowej oraz zabezpiecza pisanie przed, by tak rzec, referen-
cjalng naiwnoscig. Ten dialektyczny chwyt, w ktérym narodziny
sensu przeobrazajg sie w jego $mier¢, stanowi jeden z naczelnych
motywow pisania Siwczyka:

Staram sie nosi¢ dystynktywnie, wloke za sobq bandere i czas,
Krzycze w okolicach o cudzie dyskretnych narodzin,

Bez mata ptacze w okresowej zatoce, z dala od zgietku
Przetwdrni wskrzeszeri, w ktdrej nie trace nic ponad to,

Czego doswiadczytem, bedac zwyczajnym zbiegiem
Sprzyjajacych okolicznosci i sentymentalnej koniunktury.

Polecam sie twojej niepamieci.
[Gdzie mozna sig roztozyé, gdzie zapuscié korzenie], CLS, s. 35

Subiektywnos¢ jest zatem suwerenna niejako tylko pod wtasna
nieobecno$¢, ujawnia sie jedynie we wlasnym rozproszeniu. Czas
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cyklu egzystencjalnego miesza sie z czasem powstawania i giniecia
jezyka i ostatecznie odstania centralng pozycje zaposredniczenia.
Figura ,przetwdrni” to nic innego, jak aktualizacja czasu - w pisar-
stwie Siwczyka wszystko jest zmediatyzowane juz u Zrédla, lub
raczej: to samo zrddlo jest juz zaposredniczeniem. Wiersze autora
Zdari z tresciq mienia sie odmianami tych mediacji: symbolicznych,
materialnych, lingwistycznych, estetycznych, spolecznych. Zara-
zem jednak to wlasnie zasada zapo$redniczenia umozliwia wzbu-
dzenie kolejnego ruchu jezyka lub kolejny ,,odstuch” tego, co wyda-
rza sie w mowie (w cytowanym utworze to figura ,wskrzeszenia”).
Neutralnos¢ jest wiec dialektycznym weztem, w ktérym niemozli-
wo$¢ pisania ustanawia horyzont jego mozliwosci. Podobnie dia-
lektycznie rozgrywa poeta problem czasu: piszac, jako sie rze-
klo, wiersze ,po konicu”, po spelnionym rozpadzie §wiata i sensu,
zarazem przywotluje apokalipse znaczenia jako rekojmie wlasnego
projektu. Powiada:

Nie ma wewnetrznej architektury, nie ma predyspozycjiinie-
rozstrzygalnych zagadnien. Jest duch przyptywéw i odpty-
woéw inareszcie brak jest perspektywa. Tyle lat przed twoim
przybyciem na $wiat nic nie rzadzilo? Jeste$ tego przyktadem.
Fresk w zimnej celi opowiada o wlasnej zagladzie, nic poza
tym. Zachodzisz tylko jak stoneczne to, jak krzykliwa cykada
w polu demonicznej ciszy, gluchej na twoje wezwanie.
[Incydentalny horyzont okresla cel podrézy], CLS, s. 5

Sita imaginarium zostaje utrzymana: ,zimna cela’, ,zagtada”,
,brak”, ,demoniczna cisza” - wszystko to pracuje na rzecz fanta-
zmatu catkowitej destytucji podmiotu.

Dyskurs, fascynacja, pragnienie
Nie liczac wczesnego debiutu, czyli Dzikich dzieci, mozna stwier-
dzié, ze Siwczyk jest poetg dyskursu. Zamiast postawy konfesyjnej,
dystansu czy zaangazowania proponuje twérczo$¢, w ktdrej poezja
staje sie tekstem, a raczej siecia tekstéw. Centralna pozycja dyskursu
powoduje, ze jezyk okazuje sie swoim wlasnym metajezykiem, a to,
co zostaje zapisane, okazuje si¢ alegoria. Ale alegoria czego?
Najprostsza odpowiedZ brzmi: nieobecnosci. Nie jest to jed-
nak prosta nieobecno$¢, a wiec taka, ktéra jest opozycyjna w sto-
sunku do obecnosci, raczej: wciela w siebie rozlacznosé, o ktérej
byla mowa na poczatku: ani obecno$é, ani nieobecnoéé. Jak méwit
Blanchot, chodzi o:

Obecno$é nieobecnosci, lecz nieobecnosci jako takiej, nie-
obecnoéci jako afirmacji jej samej, afirmacji, w ktérej nic sie
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nie potwierdza i nic nie przestaje sie potwierdzaé¢ w udrecze-
niu tego, co nieokreslone®.

Pisanie odbywa sie wiec pod dyktando fascynacji neutralnoscia,
ktéra u podstaw wciela wspomniang sprzeczno$¢. Z jednej strony
nieobecno$¢ zacheca do sprzeciwu wobec jezyka metafizyki i poje¢,
z drugiej - wymusza, pod postacia konieczno$ci pisania, afirmacje
pojecia jako takiego. Dlatego tez Siwczyk opiera swéj projekt poezji
na tym strukturalnym oksymoronie i pisze, by tak rzec, w ramach
ontologii ,pojecia pozbawionego pojecia’. Oznacza to, ze z samego
pojecia pozostaje jego oczyszczona struktura i posta¢ - w sensie
$cistym - jezyka (Gestalt), a zatem ani obraz, ani metafora. Figura-
tywno$¢ zostaje wiec pozbawiona wszelkiego kontekstu i przestaje
znaczy¢, ale nie pozwala o sobie zapomnie¢, jest bowiem wyzwa-
niem w sensie bezimiennej ,afirmacji”, o ktérej pisat Blanchot.
W stevensowskim z ducha tekscie Siwczyk pisze:

Tymczasem resztki uniwersalnych zabawek
Walaja sie po katach spopielonych lokali i
Gnije w wilgoci do$wiadczalne centrum istnienia.
Maly cztowiek przetacza sie¢ jak rte¢ po zmierzchu,
Wotajac bezglosnie w kierunku najblizszych krateréw,
Z ktérych dobywa sie glos likwidowanego istnienia.
[Tafla przyjmuje zbutwialy falochron], CLS, s. 36

Dyskurs, pojeciowosé, formalizm potwierdzaja fakt, ze to, co
moze si¢ pojawi¢ na powierzchni dyskursu, okazuje sie od razu wpi-
sane w retoryke absencji i niemozliwosci. Miejsce poezji to pismo

Jikwidujace” obecnoséé oraz istnienie w sensie antropologicznej

i poznawczej pewnosci. W polu wiersza pozostajg resztki, potwier-
dzajace kruchy i utomny byt, ktéry nie moze sie na trwate ukonsty-
tuowaé, na trwate zainstalowaé w ,centrum’”. Ono samo jest bowiem
przemieszczone, a nawet wiecej: zastepuje je ruch przemieszczenia
zobrazowany w twérczoséci Siwczyka we wszechwladnej metonimii,
ktéra wywotuje zmiany i zaburzenia w poetyckim komunikacie.

Metonimia jestjednak czym$ innym (czyms wiecej?) niz tylko ele-
mentem poetyckiej epistemologii, jest réwniez (przede wszystkim?)
figura pragnienia. Wydaje sie bowiem, ze mozna przeczytaé poezje
Siwczyka wlasnie jako zapis trajektorii pragnienia, ktére w meto-
nimicznym szeregu bez korica poszukuje wlasnego obiektu. W ten
sposéb same wiersze staja sie obiektami, na ktérych zarazem bez-
imienny i nienazywalny podmiot wierszy Siwczyka prébuje zafik-
sowaé wlasng energie. Jednocze$nie co$ przeszkadza w utrzymaniu
pelnego rygoru, pelnej neutralnosci, ktéra bytaby efektem zatrzy-
mania sie pragnienia i kateksji na jednym obiekcie. Tym czyms jest
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fascynacja sama mozliwoscia przemieszczania jezyka, jego samo-
rzutnos$cia. To pragnienie, lezace u podstaw fascynacji, jest jed-
nak $lepe. Pisanie to bowiem odmowa patrzenia, to wylacznie stu-
chanie, czy raczej: nastuchiwanie gloséw, wprawianie ich w ruch.
Pragnienie mozna zatem zobrazowaé wytacznie w trybie negatyw-
nym jako figure braku, ktéry napedza méwienie, a zarazem zatrzy-
muje w rezerwie obecno$¢ swiadomego znaczenia. Siwczyk pisze
wiec w zgodzie z pewng ekonomig libidinalng (§wiadomy dyskurs
- w dyskurs nie§wiadomego), ale w jej odwréconej formie: podmio-
towe pragnienie nie daje zaspokojenia w ruchu od jednego do dru-
giego obiektu-wiersza, lecz okazuje sie tortura, jaka niesie z sobg akt
pisania, ktéry nigdy nie moze sie urzeczywistnié¢. Powiada Blanchot:

Fascynacja jest spojrzeniem samotnosci, spojrzeniem tego, co
nieustajace, i tego, co sie nie koficzy. W tym spojrzeniu $le-
potajest nadal wizjg, wizja, ktéra nie jest juz niemozliwoscia
widzenia, lecz niemozliwo$cig, by nie widzieé, niemozliwos-
cig, ktéra ukazuje sie i powraca - bezustannie - w niekoncza-
cej sie wizji: martwe spojrzenie stajace sie widmem wiecznej
wizji®.

W tekscie Siwczyka:

Toporne fenomeny przeplywaja teraz przed twoim obliczem,
korowdd bliskich ci kiedy$ twarzy ustawia sie w kolejce do
pruderyjnej alkowy, w ktérej lezysz nagi, gotowy do mycia.
Szybka zmiana dekoracji i juz mozesz méwi¢ o zwyciestwie
literatury nad przykrymi mechanizmami likwidacji gtebi [...].

[Znikqd przybywa pojednanie], CLS, s. 21

Swiat wyobrazeniowy zostaje tutaj wyparty przez czysta nie-
obecnosé, ktéra z miejsca zostaje zaposredniczona w systemie lite-
ratury. Pragnienie przegrywa walke z wiasnym obiektem, ekono-
mia libidinalna podmiotowosci zostaje odwrécona i ostatecznie
panuje fantazmat ,martwego spojrzenia’ - §lepoty popedu i $mierci
subiektywnosci.

Pisze sig

Kto zatem pisze? W przypadku poezji Siwczyka dwie odpowiedzi
wydajg sie najwazniejsze: pisze $mier¢ i pisze sama koniecznosé
pisania. Odwotajmy sie znéw do Blanchota:

Pisze, by umrzeé, by ofiarowaé $mierci jej wlasna esencjalng
mozliwosé, gdyz w ten sposéb staje sie ona $miercig istotna,

zrédiem niewidzialno$ci, lecz réwnoczesnie moge pisaé

Jakub Momro
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wylacznie wtedy, gdy $mieré pisze we mnie i mnie pustoszy,
lub wtedy, gdy objawia sie to, co bezosobowe™.

A zatem: czysta negatywnos¢. Przedstawia ona jednak mozliwe
rozwigzanie dylematu wyobcowanej podmiotowosci, ktéra nie chce
moéwié zastanym jezykiem, ale poszukuje innej przestrzeni mowy,
innej , przestrzeni literackiej”. Podmiot umierca sie dobrowolnie:
chce odnalezé taki jezyk, w ktérym bytby catkowicie wyalienowany,
alejednocze$nie pragnie, by ta alienacja przyniosta z sobg nowa for-
mute istnienia. Technike podwojonego wyobcowania Siwczyk sto-
suje nader czesto - subiektywno$¢ juz nie wyraza sie, lecz poddaje
prawu milczacego pisma zarazonego $miercig. Przez to podmiot
traci wiasng substancjalno$¢ (staje sie ,niewidzialny”), ale zyskuje
nowe zycie w postaci tropizméw: zaznacza sie w postaci §ladéw,
ale §ladéw wlasnej nieobecnosci, oraz w formach symulujacych
ruch w strone tego, co nierozpoznane, jeszcze niejawne, heteroge-
niczne. Dlatego tez pisanie Siwczyka opiera si¢ na permanentnej
katachrezie - odsyta w miejsca, ktére jeszcze nie istnieja, gdyz nie
majg nazwy, definiuje sfery egzystencjalne, ktére z punktu widze-
nia metafizyki obecno$ci nie maja racji bytu.

W poezji Siwczyka ten gesty splot subiektywnosci i przestrzen-
noéci jest wyraznie dostrzegalny". Dominanta $mierci wywotuje
w subiektywnosci podwdjny ruch. Z jednej strony podmiot pisze
po to, by umrzeé, by zatrzeé w bezgranicznym tekscie oznaki wtas-
nego istnienia, z drugiej - pisze po to, by nie umrzeé, by podtrzymaé

- za sprawg dekonstrukcji modelu ekspresyjnej wypowiedzi - zycie
w opowiesci, chocby byla ona, tak jak dzieje sie to w tekstach Siw-
czyka, oparta na wzorcu bezosobowosci. Owa bezosobowos¢ za$
jest pusta sfera, wypetniang ,,pomnikowymi”, monumentalnymi
porcjami tekstu. Wiersze autora Koncentratu stanowia rodzaj bez-
znaczeniowych przestrzeni, w ktérych uobecnia sie pismo, niema-
jace ani korica, ani poczatku, ani subiectum, ani obiectum. Jest tylko
$mier¢ wpisana w podmiotowo$¢, wymuszajaca taka forme jezyka,
ktéry sam siebie pisze:

A Ty? Nie jeste$ juz sobie potrzebny. Pomnazasz jedynie
taske, o ktérej wypowiadasz sie w samych superlatywach.
Nie opowiadasz madrych i ciekawych historii jak w ksigz-
kach. Ty jeste$ napisany, wiersz tak pisze. Nie moge sobie
tego wybaczy¢.

[Donosne skargi naptywajq z zabitych wnetrz], CLS, s. 23

Umiera wiec ,ja” i ,ty”. Szansa pisania jest afirmacja bezosobo-
wosci i potwierdzanie wyizolowanej potrzeby pisania. ,Pisze” jaka$

bezimienno$¢, uniewazniajaca pierwszg osobe i jej potrzebe wyra-
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zenia. Narracja w trzeciej osobie to zarazem ratunek przed absolut-
nym panowaniem $mierci. Tej zaprojektowanej obojetno$ci towa-
rzyszy nie tylko zasada semiotycznej substytucji, lecz takze reguta
parataksy: zdania 1acza sie w szeregi, Zadne z nich nie uzyskuje
znaczeniowej przewagi, przechodza plynnie jedno w drugie, two-
rzac - w catosci - rodzaj konstelacji tego, co heterogeniczne. Stad
tak czesto w tej poezji przywolywane sa figury katalogéw, bibliotek,
ksigzek i ksiag, ale réwniez: gasngcego $wiatta, grobowcdw, pomni-
kéw, pustyni. Pragnienie $mierci i pragnienie ustanowienia siebie
jako oérodka wszelkiego jezyka tworzy kolejng dialektyke: $mieré
uniewaznia sygnature jednostkowosci, pojedynczo$¢ zas konstytu-
uje pustke, w ktdrej rodzg sie szeregi figur. Dialektyka ta jest po raz
kolejny zderzeniem dwdch czaséw: semiotycznego i egzystencjal-
nego. Z ich zwarcia rodzi sie tymczasowy efekt jezyka, efekt jego
wyczerpania i rozpadu:

Na dnie oka, na piasku, lite $wiatlo, co zdaje sie czyms
wiecznym, kiedy tankowrce stajg sie w horyzoncie na znak
powieki
iznowu jestem znikomym centrum, ktére wyprowadza
wnioski
ze stabej przestanki - to sa wtasnie resztki z morza, resztki
we mnie'?.

Pismo katastrofy

Gdybym miat odpowiedzieé na pytanie, jaka jest zasadnicza stawka
projektu poetyckiego Siwczyka, powiedziatbym, Ze chodzi o wier-
noé¢ zasadzie katastrofy. W tym przypadku katastrofe trzeba
rozumie¢ szczegélnie, nie jako upadek, lecz jako ruine - ontolo-
giczna i semantyczng - poprzedzajacg wszelkie méwienie i pisanie.
Wydaje sie, ze autorowi Danych dni szczegélnie zalezy na posta-
wie pewnej biernosci wobec jezyka, ktéry tworzy mowe ,spu-
stoszong’ przez $mier¢ stabilnej podmiotowosci. Z tej postawy
wynika rodzaj przesunietego w czasie modernizmu po ,zwrocie
jezykowym”: rzeczywisto$¢ jest ustanawiana przez jezyk, zyjemy
iumieramy w jezyku, ale on sam jest zaréwno zapoéredniczeniem,
jak i medium tego, co pozajezykowe, czyli milczenia. Katastrofa
to $mier¢ subiektywnosci, a zarazem panowanie pisania, ktére
wywotuje chwilowe efekty obecnosci. Jak pisat Blanchot:

Pisa¢, czytac to tak, jak zy¢ pod nadzorem katastrofy: jeste$
wystawiony na pasywno$¢ poza pasja i namietnoscia. Unie-
sienie zapomnienia.

To nie ty bedziesz méwil; pozwdl katastrofie méwié w tobie
przez zapomnienie lub przez milczenie i cisze™.

Jakub Momro
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W jednym z tekstéw talogika milczenia i niepamieci jest az nadto
widoczna:

Oto pospolite owoce, podreczna biblioteka i kufer prawo-
dawcy. Stad mozna uda¢ sie do domu rodzinnego malkontenc-
twa, ktérego przejawy wychodza przy kazdej hekatombie czy
lokalnym kataklizmie. Jakie to ma znaczenie, skoro cierpie-
nie ogranicza sie do sposobu lekturowej antycypacji, z pomi-
nieciem losowych przypadkéw tego, co faktycznie moze mie¢
miejsce. Nie ma takiej potrzeby. Nic nie musi mie¢ miejsca,
wystarczy odstapi¢ od postulatu przywigzania do blogiej
tradycji zbawienia. Czego mozna oczekiwaé¢ po zmartych,
wybacz, poza dostojna i dyskretng jednoczesnie przysztos-
cig oraz filuterna pobtazliwoscia oczywistych zwyciezcoéw?
[Mimowolnie sigpi ukrop], CLS, s. 8

W poezji Siwczyka tak rozumiana katastrofa jest wszedzie:
panuje w wyobraZni, w jezyku, w przestrzennej organizacji, pew-
nej topografii” i konstrukcji wiersza. Zapomnienie nalezy tu rozu-
mie¢ jako niwelacje czy neutralizacje tradycyjnych zadan litera-
tury i opowiedzenie sie po stronie dyskursu oraz teorii wpisanych
w samo poetyckie pismo. Milczenie natomiast to ruina sensu, ktéra
naznacza kazda wypowiedZ. Zapomnienie i pismo, milczenie i glos,
pragnienie i dyskurs - to weztowe punkty dialektyki neutralno-
§ci. Wyraza sie ona w retorycznym i syntaktycznym napieciu,
jakie powstaje na styku uzywanych przez Siwczyka figur: meto-
nimii, katachrezy i parataksy. Epistemologicznym zadaniem arty-
sty jest rozpoznanie tej dialektyki neutralno$ci wspétczesnego mu
jezyka, zadaniem etycznym - wiernoé¢ katastrofie, a zatem wier-
no$¢ $mierci podmiotu.

Jakub Momro
Dialectics of neutrality

Summary

The author makes an attempt to work out a model of reading works by Krzysztof
Siwczyk, one of the most interesting poets last years. On the one hand, the author
of Koncentrat seems to be immersed in radical modernist discourses (e.g. numerous
references to Maurice Blanchot's writing) and, on the other, Siwczyk writes in the world
right after “closing” and fulfilling all possible modern narrations. According to the author
of the article, the poet proposes a special vision of poetry as discourse and meta-
theory, and unique, as well as consciously introduced rhetoric of writing as catastrophe
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of sense, representation, thought and image on the map of the Polish poetry. All these
elements create a rich and complex dialectics of neutrality in which a post-historical time
is tightly related to the experience of a momentary taking over the world by language.

Jakub Momro
La dialectique de la neutralité

Résumé

Dans I'article I'auteur cherche a travailler un modele de lecture de la production littéraire
de Krzysztof Siwczyk, un des poétes les plus intéressants de dernieres années. D'un
coté lauteur de Koncentrat semble étre plongé dans des discours modernistes
radicaux (p.ex. de nombreuses allusions & I'écriture de Maurice Blanchot), de l'autre
Siwczyk écrit dans un monde apres la « fermeture » et I'achévement de toutes les
narrations modernes possibles. Selon lauteur de l'article, le poéte propose une
vision particuliere de la poésie comme discours et comme métathéorie, ainsi qu'une
rhétorique de I'écriture, consciemment introduite, comme catastrophe : du sens, de la
représentation, de la pensée et de limage, une rhétorique exceptionnelle sur la carte
de la poésie polonaise. Tous ces éléments composent une dialectique de la neutralité,
riche et complexe, ou le temps posthistorique se lie étroitement avec I'expérience de la
médiation momentanée du monde par la langue.



