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Upiorna wersja tradycji czy romans rodzinny
Rymkiewicz i Bloom - paralela

W trakcie czytania ksigzki Harolda Blooma zatytutowanej Lek przed

wptywem. Teoria poezji* wielokrotnie odnie$¢ mozna wrazenie nie-
zwyklej bliskosci takiego postrzegania przeszlosci literackiej z tym,
ktére prezentowatl Jarostaw Marek Rymkiewicz w pracy Czym

jest klasycyzm? Manifesty poetyckie®. Na paralelno$¢ pogladéw obu

badaczy literatury wskazywata juz Dorota Wojda w interesujacym

szkicu, w ktérym podejmowata analize pojmowania przez Rymbkie-
wicza klasycyzmu, zestawiajac to pojecie z koncepcjami teoretycz-
nymi Rolanda Barthes’a, Jacques’a Derridy, Michaita Bachtina, Paula

Ricouera, Michela Foucaulta, a takze - miedzy innymi - Harolda

Blooma®.

Ksigzka Rymkiewicza Czym jest klasycyzm? ukazala sie w 1967
roku. Jak wspomina Bloom we wstepnym rozdziale swojej pracy,
znaczna cze$¢ pierwszej wersji Leku przed wptywem powstata latem
1967 roku, a opublikowana zostata w 1973 roku. Obie prace powsta-
waly zatem dokladnie w tym samym czasie.

Manifesty poetyckie Rymkiewicza Czym jest klasycyzm? byly
proéba przewarto$ciowania spojrzenia na tradycje literacka i sta-
nowily propozycje nowego zdefiniowania klasycyzmu. Skierowane
byty zaréwno przeciwko marksistowskim metodom badania litera-
tury, jak i przeciwko wéwczas ugruntowujacej swa pozycje metodo-
logii strukturalistycznej. Ostatni szkic, a zarazem tytutowy, zawiera
polemike z tezami Michata Glowinskiego na temat pojmowania tra-
dycji literackiej i funkcjonowania pojecia klasycyzmu.

Rymkiewicz odzegnuje sie od podejscia strukturalistycznego
i, przyjmujac koncepcje tradycji literackiej Eliota oraz inspirujac
sie sposobem pojmowania czasu przez Teilharda de Chardin, prze-
konuje, ze w przestrzeni sztuki nie ma przesztosci ani przyszlosci,
jest tylko wydarzajaca sie terazniejszo$¢, istnieje tylko aktualne

Jteraz” sztuki. W tym holistycznym kregu, jak zaznacza poeta, prze-

sztoé¢ gromadzi sie wokét nas, jest na wyciagniecie reki, istnieje
tylko w wydarzajacej sie terazniejszosci. W Czym jest klasycyzm?
Rymbkiewicz pisze o tym nastepujaco:

[...] dla artysty czas przeszly i czas przyszly, wczoraj i jutro,
istnieja tylko o tyle, o ile uczestnicza w porzadku czasu
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teraZniejszego: adagio z Koncertu skrzypcowego E-dur Bacha
izwierzece autoportrety Diirera sa wspétczesne dzietu, ktére
powstaje dzi$, tu i teraz, bo kazdego dnia sa tworzone i kaz-
dego dnia s3 ponawiane. Sztuka nie zna pojecia postepu.
CJK, s.168-169

Rymbkiewicz przedstawit takze swoja koncepcje historii litera-
tury, polemizujac z Glowinskim w zakresie postrzegania tradycji
literackiej:

Praca Glowiniskiego stara sie uchwyci¢ przemienny ruch
pewnych form. Nie chwyta niestety, a niekiedy nawet nie
dostrzega ruchu poszczegélnych wierszy. [...| Historia
literatury nie jest jednak tylko historig form, ale réwniez -
prosze mi wybaczy¢ te naiwng definicje - historig poszcze-
goélnych wierszy, ludzi, ktérzy te wiersze napisali, i ludzi,
ktérzy je czytali.

CJK, s.167, podkr. - J.D.P.

Strukturalistycznej perspektywie Glowinskiego przeciwstawit
Rymbkiewicz spojrzenie pozadiachroniczne, punktowe, skupione
na historii poszczegélnych wierszy, a takze na historii ich autoréw
i czytelnikéw.

Stowa Rymkiewicza o ,historii poszczegdlnych wierszy” w nie-
mal identyczny sposéb wyrazaja fundamentalny poglad Harolda
Blooma z Leku przed wptywem, ktéry stanowil teoretyczna podstawe
jego projektu krytyki antytetycznej. O historii poezji, bedacej dzie-
jami waznych wierszy stworzonych przez wielkich poetéw, Bloom
pisat nastepujaco:

Prawdziwa historia poetycka to dzieje zmagan jednych poe-
téw jako poetéw z innymi. [...] Znaczeniem jednego wiersza
moze by¢ tylko inny wiersz.

LPW, s.134

Wspdlnym zatozeniem teorii Rymkiewicza i Blooma jest prze-
$wiadczenie o statej mentalnej obecnosci i aktywnosci dawnych,
minionych poetéw. Warunek wszelkiej twéorczosci stanowi koniecz-
nos$¢ obcowania ze zmartymi poetami. Pisze Bloom:

[...] silni zmarli powracaja, tak w wierszach, jak i w naszym

zyciu, a powracajac, zmuszajg nas do zycia w ich cieniu.
LPW, s.182
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Podobnie zauwazat Rymkiewicz:

Nie zyjemy bowiem (na szczeécie) tylko tu i teraz, ale takze
tam i woéwczas. Tam, to znaczy w owym $wiecie zagospoda-
rowanym i zaludnionym przez zmartych i przez przedmioty
kultury. [...] obcowanie ze zmartymi jest jedynym ratunkiem
dla poety.

CJK, s. 82,173

W niejako programowym wierszu z tomu Metafizyka zatytuto-
wanym Czym jest klasycyzm? Rymkiewicz nakreslit taki oto wize-
runek poety:

Stuka do drzwi Budzi zmartych Wklada
Koszule Budzi zmartych Nakreca

Zegar Budzi zmartych Kroi

Chleb Wysyta list Ptacze w nocy Budzi
Zmartych Zmarli

Zwilzaja wargi konicem jezyka Krzy

Cza z gtodu On

Karmi ich z reki Nie wie czy

Jest poetg czy I to

jest wlasnie klasycyzm*

Konieczno$¢ twérczego obcowania ze zmartymi poetami, nie-
ustannego odprawiania, jak powiedziatby Ryszard Przybylski, rytu-
atu Zaduszek®, staty sie powodem dostrzegania przez Jerzego Kwiat-
kowskiego i Jana Bloriskiego w koncepcji klasycyzmu Rymkiewicza
przede wszystkim cech blizszych duchowi romantyzmu®. Znawca
i przenikliwym badaczem romantyzmu jest takze Harold Bloom”.

Zasadnicza réznica miedzy koncepcjami Rymkiewicza i Blooma
wynika z odmiennego odniesienia do kontekstu psychoanalitycz-
nego.

Rymkiewicz w swoich manifestach odwotuje sie do teorii arche-
typ6éw Junga. Bytujace w sferze nieswiadomosci zbiorowej arche-
typy sublimowane w procesie twdrczym staja sie materig poetycka

- wspélnotows, odwieczng. Poswiadczajg powtarzalno$é doswiad-

czenia ludzkiego i mozliwo$¢é ponowienia lirycznego zapisu tego
doswiadczenia. Za pomocg symboli archetypowych poeta nawia-
zuje i przedtuza taczno$é z poetami zamierzchtych wiekéw. Symbol
archetypowy jest tacznikiem i spoiwem, ktéry scala dzieje jezyka
poetyckiego. Rymkiewicz w swojej koncepcji tradycji ktadzie wiec
nacisk na to, co wspélne, odwieczne, powtarzalne.

Bloom natomiast odwoluje sie do teorii psychoanalitycznej
Freuda. Dla Blooma poezja tworzy sie w wyniku modelowego kon-
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fliktu i zmagan syna z ojcem - mtodego adepta sztuki poetyckiej ze

swoim zmartym Wielkim Poprzednikiem, Wielkim Prekursorem.
Odwotujac sie do teorii psychoanalitycznych, Bloom opisuje historie

poezji, ktéra, za Freudem, analizuje w kategoriach romansu rodzin-
nego. Paradoksalna i antytetyczna sytuacja kazdego mtodego poety,
wyrazajaca sie w stwierdzeniu: ,by¢ takim jak Oninie by¢ takim jak
Or’, staje sie zrédlem melancholii i leku syna. Dlatego, jak twierdzi

Bloom, ,wszystkie wiersze sg antytezami wierszy prekursorskich”
(LPW, 5.133). Proces owych zmagan poetéw z ich Wielkimi Poprzed-
nikami Bloom podzielit na kilka etapéw, wyznaczanych przez szesé
zabiegéw rewizyjnych: Clinamen (czyli poetycka omytka), Tessera

(czyli dopelnienie i antyteza), Kenosis (czyli powtérzenie i nieciag-
tos¢), Demonizacja (czyli antywzniostosé), Askesis (czyli oczyszczenie

isolipsyzm), Apophrades (czyli powrét zmartych).

To, co w koncepcji Rymkiewicza pozornie jest wyrazem wspdl-
notowego dosdwiadczenia poetyckiego, gwarantowanego symbo-
lem archetypowym, w my$li Blooma przyjmuje znamiona indywi-
dualnej heroicznejwalki, ktéra toczy mtody poeta z Wielkim Ojcem
Prekursorem. Zmagania te sa sama istotg aktu twérczego i wyni-
kaja z leku przed wplywem. Ale Rymkiewicz, pomimo deklarowa-
nej powtarzalnoéci archetypowej, w istocie w analizach poetyckich,
podobnie jak Bloom, wskazuje na bardzo konkretne, indywidualne
relacje zapozyczen miedzy dwoma twércami, na przyktad miedzy
Czestawem Miloszem a Janem Andrzejem Morsztynem, miedzy
Danielem Naborowskim a Honoratem de Porchéres Laugier, mie-
dzy Mikotajem Sepem Szarzyinskim a Joachimem du Bellayem, mie-
dzy Arturem Miedzyrzeckim a Zbigniewem Morsztynem; wymie-
ni¢ mozna by jeszcze wiele par wskazanych w manifestach Czym
jestklasycyzm?

Przedstawiajac swojg koncepcje teorii poezji, Bloom wielokrotnie
powolywat sie na przyktadowe zestawienia poetéw, ktérych wiersze
mialy dowodnie odzwierciedla¢ psychoanalityczny konflikt twér-
c6w, rozgrywajacy sie na podobiefistwo relacji syna z ojcem. Jako
przezwyciezajacy wplyw Wielkiego Prekursora ukazany byt miedzy
innymi Wordsworth zmagajacy sie z Miltonem, Stevens z Whit-
manem, Keats z Wordsworthem, Yeats z Browningiem. W calej
pracy Blooma wymienianych jest bardzo wielu twércéw, ktérzy
podejmowali zabiegi rewizyjne chroniace ich przed wptywem Ojca-
-Prekursora. Do tej freudowskiej relacji lubit odwotywacé sie takze
Rymkiewicz. W odstonie walki syna z ojcem ukazany zostat kon-
flikt Stowackiego z Mickiewiczem. [W ksiazce Juliusz Stowacki pyta
o0 godzing Rymkiewicz w nastepujacy sposéb przedstawit konflikt
wieszczéw: ,Stowacki pragnat zblizy¢ sie do Mickiewicza, pragnat
sie z nim zaprzyjaznié, zbrataé, pojedna¢ - kilka razy podejmowat
takie préby - ale nie mégt dostrzec w nim ojca, bo nie nadawat sie
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na syna. Zbyt juz sie wysoko cenit, by komukolwiek sie podpo-
rzadkowaé. [...] Mickiewicz prébowat jednak usynowié krngbrnego
miodzienica. Usynawiat go, wskazujac mu miejsce, jakie powinien
zajaé [...]. Stowacki tych préb usynowienia w ogéle nie zrozumiat”?].

Rymkiewicz nawet sam siebie sytuowat w takiej relacji, méwiac
w jednym z wywiadéw: ,Pisalem o Fredrze, ktéry byl przeze mnie
pomyslany jako méj ojciec duchowy”. Jednak najwazniejszym
ojcem wszystkich zachodnich poetéw pozostaje dla Rymkiewi-
cza Homer. W przeprowadzonej w Milanéwku rozmowie z poeta
Cezary Michalski i Maciej Nowicki nawiazali do teorii poezji
Blooma, méwiac: ,,Harold Bloom, jeden z ostatnich wielkich bada-
czy literatury, ktérzy o$mielajg sie broni¢ pojecia kanonu, uwaza,
Ze najmocniejszym poets, ojcem zalozycielem zachodniej litera-
tury, jest Szekspir”. Rymkiewicz replikowal: ,Ten Bloom to jawnie
sie myli - ojcem zatozycielem wszelkiej literatury europejskiej jest
przeciez Homer™*.

U podstaw teorii Rymkiewicza i Blooma lezy przeswiadczenie, ze
tworzenie nowej poezji uwarunkowane jest stalym nawigzywaniem
do dorobku przesztych pisarzy. Koniecznoéé obcowania z dawnymi
poetami w przestrzeni sztuki wigze sie z naczelng zasadg twérczo-
§ci - zasadg tg jest repetycja, powtdrzenie. Bloom w swojej ksiazce
odwotuje sie do mysli Kierkegaarda, w ktérej filozof méwi: ,Gdyby
Bég nie zechcial powtérzenia, nie powstatby $wiat” (LPW, s. 123).
Powtérzenie zawiera sie wiec w samej istocie $wiata i poeta, kre-
ujac wiersz, takze musi dokona¢ aktu powtdrzenia. Rymkiewicz
w manifestach Czym jest klasycyzm? wielokrotnie, niemal do znu-
dzenia podkreslal, ze wiersz jest ,,ponowieniem wzoru”, , repetycjg’,

ykomentarzem do tekstéw zapisanych niegdys”. W szkicu poswie-
conym Naborowskiemu zauwazat:

Poeta powtarza i jest powtarzany. Powtarza, cho¢, by¢ moze,
nie wie o tym. Powtarza, cho¢ wie, ze powtarza i powtarzaé
nie chce. Powtarzajac dodaje i odejmuje.

CJK, s. 25

Bloom, podazajac za Freudem, méwi o ,przymusie powtarzania”
i w przypadku poety ukazuje, ze repetycja staje sie zrédtem leku
przed dezindywiduacja, leku przed $miercia:

Centralnym problemem kazdego urodzonego pézno poety
jest, sita rzeczy, powtdrzenie, poniewaz powtdrzenie - wynie-
sione dialektycznie do rangi powtérnego stworzenia - to nad-
uzycie odwodzace efeba od potwornosci, jaka jest odkrycie, ze
jest on tylko kopig albo replika.

LPW, s. 122
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Na problem poetyckiej koniecznosci powtarzania, a zarazem
odczuwania leku przed wplywem, wywolywanego twérczoscia
dawnych poetéw, zwracat réwniez uwage Rymkiewicz:

Poeta utrzymujacy, ze pisanie wierszy jest dzi§ niemozliwe,
twierdzenie to wywodzi [...] z sytuacji, jesli tak rzec mozna,
historycznoliterackiej. Poniewaz jest ostatnim z rodu, sadzi,
ze wszystko, co byto w poezji do zrobienia, zrobili juz za niego
i przed nim wielcy poprzednicy. Wyczerpany zostat pewien
zaséb obrazéw i form [...] i kto$, kto pisze wiersze tu i teraz,
skazany jest na nieswiadome [...] lub $§wiadome [...] cytowa-
nie przodkéw, na persyflaz, parodie, ironiczne kopiowanie
wzoréw czasu minionego. [...] czuje sie cztowiekiem o zwia-
zanych rekach.

CJK, s.121-122

Przymus powtarzania nalezy do samej istoty kreacji artystycznej.
Aktowi powtdrzenia podlegaja wybitne dzieta Wielkich Prekurso-
réw, w poezji wiec istotne wiersze uznanych poetéw. W zatoze-
niach teorii zaréwno Rymkiewicza, jak i Blooma lezy przekonanie,
ze kazdy poeta spotyka na swej drodze wiersz Wielkiego Poprzed-
nika, wiersz, ktéry na zawsze odmienia twdrczo$é, a w konse-
kwencji zycie tego poety. W wypowiedziach poetéw mozna cza-
sem odnalez¢ takie wyznania, w ktérych wspominajg oni moment
zauroczenia czy fascynacji czyja$ twdrczoécig. Paul Valéry pisat
na przyklad, ze po przeczytaniu (wlasciwie ,po zakosztowaniu”)
Herodiady i Sonetéw Mallarmégo nie byl juz w stanie przyja¢ innej
poezji, wszystko bowiem wydawato mu sie ,naiwne i nedzne”".

Na ten Zrédtowy moment procesu twérczego zwracat uwage réw-
niez Rymkiewicz. W Czym jest klasycyzm? pisat:

[...] poecie wspétczesnemu moze przypasé w udziale nagle
i niezastuzone szczescie: szczescie napotkania w czasie
minionym (lecz czy minionym?) wiersza, ktérego dykcja
irozklad akcentéw beda mu tak bliskie, ze zechce uznaé go
za napisany przez siebie. Ten wiersz czasu minionego bedzie
od tej chwili czym$ wiecej niz wzorem; i wszystkie nowe
wiersze poety wspdlczesnego beda od tej chwili czyms$ wie-
cej niz repetycjami tekstéw sprzed lat. Beda wspdlng wias-
noscia dwéch poetéw, spotkaniem dwéch wyobrazni, dwéch
struktur mitologicznych, potaczonych juz i nierozdzielnych.

CJK, s. 10

U Zrédet aktu twérczosci znajduje sie wiec doznanie Erosa,
mitosne zauroczenie twérczo$cia Poprzednika. Natychmiast jednak,
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jak méwi Bloom, pojawia sie Szatan, rodzi sie pokusa, by, jak pisze
Rymbkiewicz, tekst ten ,uznac za napisany przez siebie” (CJK, s.10).
Analizujac to antytetyczne doznanie do§wiadczane przez wspét-
czesnych poetéw, Bloom doszedt do nastepujacego wniosku:

Po$ledniejsze talenty idealizujg, twércy o naprawde silnej
wyobrazni dokonujg przywlaszczenia. Ale wszystko ma
swojg cene: proces przywlaszczania wigze sie z przejmuja-
cym lekiem przed zadtuzeniem.

LPW, s. 49

Tak oto w skomplikowanej emocjonalnie sytuacji - miedzy mitos-
cig, zazdroscia i lekiem - rozpoczyna sie oddzialywanie poprzed-
nikaiodkrywajacy swe twdrcze powotanie adept zaczyna pograzaé
sie w cieniu Wielkiego Prekursora. Jak przekonuje Bloom, mtody
poeta nosi w sobie wiersz, doznaje zachwytu, ale i wstydu z powodu

,bycia odnalezionym przez wiersz” (LPW, s. 70). Odczuwa jedno-
czeénie pragnienie przywlaszczenia, a zarazem leku przed zadtu-
zeniem. Wplyw przejawia sie wiec jako choroba samo$wiadomosci
(LPW, 5. 74).

Bloom w swojej teorii poezji stanowczo podkreslal, ze ,zrédet
wplywu sie nie wybiera” (LPW, s. 55). Podobnie za§wiadczal takze
Rymbkiewicz:

[...] ,kto wybiera, nie wie o wyborze”. [...] poeta jednoczes-
nie wybiera i jest wybierany. Wybiera, poniewaz musi
wybieraé [...]. Jest wybierany, poniewaz archetypiczny wzér
narzuca mu sie z silg, od ktérej nie ma odwotania, jest roz-
kazem, a nie propozycja.

LPW, s. 171

Na temat Blooma teorii poezji Paul de Man pisal, ze autor tej teorii

,wysubtelnia pojecie wpltywu, odbierajac mu naiwny sens zdarzenia

empirycznego”**. Bloom wywodzit pojecie wpltywu ze starozytno$ci;
Jinfluencja” oznaczata wéweczas wpltyw gwiazd na los ludzki. Ulegaé

wplywowi oznaczato podlega¢ emanacji boskiej sity, demonicznej,
niezaleznej od woli poety. Influencja okre$lata zatem los poety, jego

przeznaczenie, ale tez jego klatwe, ktérej nie mégt on sie przeciw-
stawié ani spod ktérej dziatania nie mégt sie wymknaé. Wpltyw jako

przeznaczenie i los kierowaly spotkaniem poety z wierszem Pre-
kursora. Bloom opisywat to pierwsze spotkanie, inicjacje poetycka,
zwracajac uwage na przezycia mtodego poety:

Pierwsze doznanie efeba po jego poetyckiej inkarnacji jest
doznaniem stracenia w d6t i wyrzucenia na zewnatrz przez
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te samg potege, ktéra odnalazta go w chwili, gdy sie jej zlakt,
iuczynita go poeta. Pierwszym zywiotem poety jest ocean lub
brzeg oceanu. Poeta wie, ze znalazt sie w wodzie w wyniku
upadku. Instynkt podpowiada mu, zeby tam pozostal, ale
impuls antytetyczny sprawi, ze poeta wyruszy w gtab ladu
w poszukiwaniu ptomienia swojej indywidualnoci.

LPW, s. 121

Co ciekawe, Rymkiewicz, analogicznie opisujac proces poetyckiej
inicjacji mtodego adepta sztuki lirycznej, réwniez odwotuje sie do
metaforyki akwatycznej i prometejskiej:

Poniewaz wiersz jest ujawnianiem [...], a ujawnienie jest
zawsze préba [...] rozjanienia mroku, poeta moze staé sie
tatwym tupem ciemnosci, tupem morza zwanego przesztos-
cig. Wiersz [...] jest wiec, jak mi sie zdaje, nie tylko ujawnie-
niem, ale réwniez ofiarg ztozong owemu morzu, zakleciem
i oswojeniem czasu minionego, by mégl on sie staé czasem
przyszlym.

CJK, 5.9

Rytual inicjacyjny jest w pojeciu Rymkiewicza takze rytuatem
obronnym, ktéry chroni poete przed dezintegracja jego osobowosci
tworczej. Przezycie aktu rytualnego umozliwia bowiem poznanie
niezbednej poecie najglebiej doswiadczanej wiedzy z zakresu twér-
czosci poetyckiej. W przypisach do Wierszy zwygnania Rymkiewicz
zamie$cil wyjadnienie tego procesu:

Rytual inicjacyjny jest, jesli tak rzec mozna, rytuatem obron-
nym: skierowany jest przeciw temu, co atawistyczne, co nas
pochlania, co ciggnie nas w glab, w plemienng przesztosé,
w kolektywng pod$wiadomo$¢ rodzaju. Ten, kto jest inicjo-
wany, podlega szczepieniu: aby narodzi¢ sie na nowo, musi
zstapi¢ w przeszlosé, miedzy glosy zmartych przodkéw, musi
wiedzieé. Ten, komu ta wiedza nie zostanie wszczepiona,
z tatwos$cia moze sie sta¢ tupem przesztosci, moze zostaé
w kazdej chwili pochtoniety i zatopiony w morzu archaicz-
nych obrazéw pod$wiadomosci plemiennej*.

Stosowane przez mtodego poete mechanizmy obronne w postaci
rytualéw ,,odczyniania” i ,izolacji” analizowat takze Bloom, przypo-
rzadkowujac je do trzeciego z zabiegdéw rewizyjnych, czyli Kenosis.
Mechanizmy te sa konieczne, zabezpieczaja bowiem poete przed
zawlaszczaniem przez zmartych, przejeciem przesztosci w postaci
tupéw. Zmarli poeci ze wzgledu na swa ustalong historycznolite-
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racka pozycje Wielkich Prekursoréw sg niebezpieczni dla mto-
dego poety. Ale réwniez on, jak ukazuje Rymkiewicz, moze by¢ dla
swych poprzednikéw niebezpieczny.

Mtlody poeta pozostaje odpowiedzialny za dokonania prekur-
soréw, ale jednoczednie musi zapobiegaé sitom wptywu i chronié
wtasng indywidualno$¢. Bloom w swojej teorii poezji wielokrot-
nie podkreslat, ze miody twdrca moze ponie$¢ druzgocaca kleske,
gdy zabraknie mu mocy, by przezwyciezy¢ lek przed wptywem;
woéwczas, zepchniety na pozycje epigonizmu, pozna takze ciemna
strone influencji.

Jednak wplyw zmartych na twdrczo$é adepta ma nie tylko
destrukcyjny charakter. Zaréwno Bloom, jak i Rymkiewicz pod-
kreslali, ze obcowanie ze zmartymi poetami jest przede wszyst-
kim ratunkiem dla twércy, jedyna jego szansa, oddziatywajg oni
bowiem pobudzajaco i ozywczo na sfere jego wyobrazni i intelektu.
[0 destrukeyjnym i ozywczym oddzialywaniu wptywu poprzednika
moéwil Rymkiewicz w rozmowie z Beatag Chmiel. Rymkiewicz, na
pytanie o obecno$é¢ w jego twdrczosci Gombrowicza, odpowiadat:
»Dla mnie by} to szalenie wazny pisarz. Walczylem z nim w sobie,
czulem bowiem jego porazajacy wplyw. Takze w sferze technicznej,
to znaczy w sferze polszczyzny musialem walczy¢, zeby nie poddaé
sie mu, bo poddanie byloby zabdjcze. Jednoczesnie czytanie Gom-
browicza, zwlaszcza »Dziennika«, byto ozywcze duchowo™*].

Bloom z przekonaniem zapisywat:

[...] p6Zno urodzeni poeci [...] musza zrozumieé, ze martwi
poeci nie ustapig miejsca innym. Jednak nowi poeci musza
zrozumie¢ co$ wiecej. Prekursorzy wprawdzie zalewaja
nas, grozac zatopieniem naszej wyobraZni, ale zupelny brak
wplywu oznacza dla wyobraZzni pewna $mieré.

LPW, s. 197

Ta antytetyczna zalezno$¢, ktéra straca poete w lek przed wpty-
wem ijednocze$nie nakazuje mu przezwyciezac ten stan, wiaze sie
z zauroczeniem twdrczoscig Prekursora i przywlaszczeniem jego
wiersza. W opisie zjawiska influencji Bloom podkre$la, ze miody
poeta, choé zaprzecza wpltywowi Poprzednika, ,nosi jego wlasna
toge” (LPW, s. 100). Ta zalezno$¢ poetycka sprawia, jak czytamy
w Leku przed wptywem, ze potezni zmarli powracaja ,zabarwieni
naszg wrazliwoscig’, ,w szatach zyjacych”, ,méwiagc naszymi glo-
sami” (LPW, s. 183, 184). Powrét zmartych przyjmuje wiec w meta-
foryce Blooma znamiona rozgrywajacego sie spektaklu, widowiska
teatralnego, psychodramy. Zgodnie z teoria Freuda, Bloom ukazy-
watl tajniki influencji jako psychologiczne starcie dwu osobowosci,
syna i ojca, na artystycznej scenie zycia.
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Rymbkiewicz natomiast, objadniajac wptyw poetycki, odwotywat
sie do pojecia sakrokanibalizmu. [Inaczej przedstawia oddziatywa-
nie wplywu poetyckiego Dorota Wojda, ktéra wpisuje teorie Blooma
w kontekst praktyk sakrokanibalizmu projektowany z wywodéw
Rymkiewicza. Koncepcje oddziatywania tradycji sytuuje na dwu
przeciwlegtych biegunach, ktére za L.-V. Thomasem okresla mianem
endokanibalizmu i egzokanibalizmu. Rymkiewiczowi w tym prze-
ciwstawieniu przypisuje postawe mitosci, Boomowi - agoniczna. To
efektowne rozréznienie nie wydaje sie tak klarownie biegunowe,
zwazywszy, ze zaréwno Rymkiewicz, jak i Bloom s réwnie ago-
niczni, co sktonni do deklaracji mitosnych. Ponadto nawigzanie do
sakrokanibalizmu przez Rymkiewicza i psychoanalityczny romans
rodzinny, o ktérym pisze Bloom, dzieli jednak subtelna granica kon-
tekstowa i wywody obu badaczy literatury tocza sie w metaforycz-
nym obszarze odmiennych pél semantycznych].

Zjawisko sakrokanibalizmu poeta ttumaczyt nastepujaco:

Sakrokanibalizm, przerazajacy obyczaj, spotykany wéréd
klanéw Melanezji [...] polega na pozeraniu ze wstretem, ale
iz wielkg czcia, ciata zmarlego. Poréwnanie jest moze maka-
bryczne, ale oddaje dobrze istote rzeczy. [...] Méwiac inaczej,
cheé pozbycia sie ciata zmartego jest potaczona z checia prze-
chowania tego ciala, i to przechowania jak najbardziej intym-
nego. Kazdy poeta, kazdy artysta szukajacy swego miejsca
w czasie teraZniejszym, jest wiec czym$ w rodzaju sakroka-
nibala: pragnie réwnocze$nie zerwania i utrzymania wiezi.
Jeslimozna tak rzec, pozera przeszto$é, by ja ocali¢, by mogtla
ona sta¢ sie przysztoscia.

CJK, s.171-172

Rymbkiewicz, inaczej niz Bloom, nadaje swojej koncepcji wptywu
poetyckiego postaé aktu psychologicznego, ale przede wszystkim
zmystowego, gleboko somatycznego. Estetyke Rymkiewicza prze-
nika bowiem dojmujgca wrazliwo$¢ cielesna. Dla Rymkiewicza, jak
czytamy w Czym jest klasycyzm?, wiersz pozostaje ,przekrwiong
tkanka w zywym [...] organizmie sztuki”, a ponowienie, wzérirepe-
tycjasa

dwiema powigzanymi z soba tysiacem widkien tkankami
tego samego organizmu, tkankami, miedzy ktérymi zacho-
dzi nieustanny proces transfuzji krwi.

CJK, s. 61-62

Proces twérczy ma wiec w przekonaniu autora Anatomii charak-
ter mentalny, ale i fizjologiczno-cielesny.
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Na aspekt somatyczny wplywu poetyckiego Rymkiewicz zwracat
takze uwage w ksiazce Juliusz Stowacki pyta o godzine. Pojecie sakro-
kanibalizmu zostalo w niej zastapione symbolicznym znaczeniem
komunii:

Musimy rozmawiaé z naszymi Wielkimi Duchami [...]. Ale kto

taka rozmowe podejmuje, musi sie liczy¢ z tym, ze te Wielkie

Duchy beda sie karmié jego zyciem, jego krwig, jego egzysten-
cja. To jest warunek ich egzystencji, dzieki temu zyja: ze sie

karmig nami. Nasza rozmowa z Wielkimi Duchami jest wiec

rodzajem komunii [...], w czasie ktérej nawzajem sie zjadamy.
Ito niemal dostownie. Wéréd Wielkich Duchéw Stowacki jest
Duchem szczegélnym: [...] kiedy sie z nim zaczyna rozma-
wiaé, poczatkowo niemal niepostrzezenie, a potem juz otwar-
cie wdziera sie w zycie tego, kto podejmuje z nim rozmowe,
i chce tym zyciem zawtadnaé [...], albo dasz sie pozreé, albo

nic nie pojmiesz'.

To wzajemne powigzanie twércze, niemal somatyczne zespolenie
poety ze zmartym Wielkim Prekursorem dobrze obrazuje wiersz
Rymbkiewicza zatytutowany Jak on ten trup:

Jak on ten trup majowy ksiezyc kocha
Jak on ten trup w ksiezyca blasku szlocha

[..]

Jak on ten trup wéréd czarnych zeber $piewa
Kim jest ten trup i jakze on sie miewa

Jak on ten trup betkocze krzyczy gada
Gdy on ten trup posrodku mnie zasiada

Jak on ten trup krwig ciepta po mnie sptywa
O ten mdj trup wie jak sie trupem bywa

Agonia ta ach jeszcze nie skoficzona
Czy to ja w nim czy to on we mnie kona

Czy to ja w nim czy to on we mnie gnije
Jak on ten trup jak ze mnie je i pije

Jak on ten trup catuny z siebie zdziera
Jak on ten trup rodzi sie i umiera'®

Upiorna wersja tradycji czy romans rodzinny...
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Podmiot wiersza czuje sie wyraznie spetany obecno$cig Wiel-
kiego Przodka, ktéry choé¢ w czasie rzeczywistym od dawna juz
nie zyje, w duchowej przestrzeni tradycji dzierzy wcigz aktualna
wladze stowa. Dialektyczna relacje wzajemnego zawlaszczania
i pozerania podkreslat Rymkiewicz gra zaimkéw: ,,posrodku mnie
zasiada”, ,po mnie sptywa’, ,,ze mnie je i pije”. Podmiotowi towarzy-
szy niepewno$¢ wlasnej osobowosci: ,Czy to ja w nim czy to on we
mnie”. Podmiot odnaleziony dzieki gtosowi Wielkiego Prekursora
doznaje jego fizjologicznego wptywu, a zarazem czuje sie pozba-
wiony swojej indywidualnosci, jest zawtaszczany mentalnie i cieles-
nie, pozerany, pozbawiany zycia. Nieprzypadkowo w wierszu tym
pojawia sie nawigzanie do lozanskiego liryku Adama Mickiewicza
Gdy tu mgj trup, zwlaszcza do dwu jego pierwszych werséw:

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i gloéno gada [...]"".

Mozna powiedzie¢, ze oto wiersz Wielkiego Prekursora wdziera
sie w $wiadomo$¢ podmiotu, domaga sie ponowienia, cytacji, ale
takze powtérzenia rytmicznego, reaktualizacji rzadkiego metrum
11-zgloskowca ze §redniéwka po czwartej sylabie (4+7). By¢ moze
jednak to podmiot odnalazt wiersz, mitosne zauroczenie sprawito,
ze zaczal pozadad jego przywlaszczenia. Pograzyt sie w jego stowach,
melodyce, rytmice i dat sie pochtonaé.

Bloom przekonywat w swojej ksigzce, ze

historie tworza silni poeci, nawzajem btednie odczytujac
swoje dziela po to, by oczyscié dla siebie pole wyobrazni.
LPW, s. 49

Tak powstaje pierwszy zabieg rewizyjny - Clinamen, czyli
poetycka omytka. Istotne jest, jak podkreslat Bloom, ze twércza
interpretacja adepta pozostaje ,z konieczno$ci btedng interpreta-
cja’ (LPW, s. 87) dziela Prekursora. Wiersz miodego poety staje sie
~przekazem rozmysélnie znieksztalconym” (LPW, s. 113), ,przekrzy-
wieniem”, ktére przyjmuje postaé ,antytetycznego uzupetnienia’
(LPW, s. 110). Clinamen, jak zauwazat Paul de Man, jest ,pojeciem
kluczowym” teorii Blooma, za pomocg ktérego opisana zostata lite-
racka gra substytucji'®.

Wilasnie to substytucyjne uzupelnienie, rozmyslne znieksztat-
cenie, 6w naddatek zawierajacy sie w oczyszczonym polu wyob-
razni jest réwniez istotnym komponentem teorii, ktéremu Rym-
kiewicz nadaje miano komentarza. W Czym jest klasycyzm? pisze
nastepujaco:
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[...] dzieto wspétczesnego artysty bywa czesto komentarzem
do dzieta artysty zmartego albo jako komentarz moze by¢
odczytane. Komentarz jest bowiem ponowieniem i odnowie-
niem dzieta, ktére zwyklismy przypisywaé czasowi minio-
nemu. Cantos Ezry Pounda sa komentarzem do XI piesni Ody-
sei. Pt6tna Salvatora Dali [...] s3 komentarzem do obrazéw
Boscha [...]. Kazde z tych dziet jest komentarzem - i kazde
jest czyms wiecej.

CJK, s.169

Dzielo wspédtczesnego twdrcy dzieki powtdrzeniu przywraca
to, co minione, i w postaci komentarza wnosi aktualng perspek-
tywe czasu terazniejszego oraz subiektywna perspektywe autora.
Te uaktualniajaca odnowe nazywa Rymkiewicz ,odcieniem”. Jego
znaczenie ttumaczy nastepujaco:

Poeta powtarza [...]. Powtarzajac, dodaje i odejmuje. Zyskuje
i traci. Odcien, oto co mamy do dodania. [...] Wszystko, co
mamy do dodania (i do stracenia), to ten odcien, utamek ztud-
nej i przemiennej wiedzy o nas samych.

CJK, s. 25-26

Komentarz i odcien wyznaczajg odchylenie Clinamen, ujawniaja
rozmys$lne znieksztalcenie i bledng interpretacje wiersza Prekur-
sora. Powstaje w ten sposéb bardzo Scista wiez miedzy dwoma
tekstami, ktéra Paul de Man okre$la mianem intratekstualne;.

Relacje intratekstualne - podkresla - zawierajg za$ nie-
uchronnie moment o charakterze interpretacyjnym®.

W kontekscie krytyki antytetycznej mozna powiedzieé, ze wiersz
Rymkiewicza Jak on ten trup tworzy intratekstualng relacje z wier-
szem Adama Mickiewicza Gdy tu mdj trup:

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glosno gada,
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,
Blgka sie i narzeka, ach, narzeka.

Jest u mnie kraj, ojczyzna my$li mojej,

I liczne mam serca mego rodzenstwo;
Piekniejszy kraj niz ten, co w oczach stoi,
Rodzina milsza niz cate pokrewieristwo.
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Tam, wpos$rdd prac i trosk, i wirdd zabawy,
Uciekam ja. Tam siedze pod jodtami,

Tam leze $réd bujnej i wonnej trawy,

Tam pedze za wréblami, motylami.

Tam widze ja, jak z ganku biata stgpa,
Jak ku nam w las $réd tak zielonych leci,
I wposrdd zbdz jak w toni wéd sie kapa,
I ku nam z gér jako jutrzenka $wieci®.

Wiersz Mickiewicza, jak zauwazal Marian Maciejewski, jest
obrazem bolesnego rozdwojenia egzystencji podzielonej na martwg
doraZzno$¢ zycia i wieczng terazniejszo$¢ doswiadczenia mistycz-
nego®'. Przywoluje romantyczng idee ,czlowieka wewnetrznego”,
o ktérym pisata Maria Janion®?. Utwdr ma charakter metapoetycki,
opowiada o mistycznym procesie twérczym, o wewnetrznym $wie-
cie poety, o duszy, o natchnieniu, o Muzie poety.

Wiersz Rymkiewicza Jak on ten trup, rozpatrywany jako Clina-
men, jako komentarz, okazuje sie powtérzeniem ,odczyniajacym’”,
ktére, jak przekonuje Bloom, odwraca sens nieswiadomy (LPW,
s. 122). Powtérzenie odwrdcone i znieksztalcone staje sie¢ w ten
sposéb antytetycznym uzupelnieniem wiersza Mickiewicza, zmar-
tego Wielkiego Poprzednika. Rymkiewicz nadaje réwniez swo-
jemu utworowi charakter metapoetycki. Nie ma juz w tym utwo-
rze jednak duszy, natchnienia, Muzy. Jest tylko trup Wielkiego
Prekursora, ktéry zawlaszcza poete, ,$piewa”, ,betkocze krzyczy
gada’, pochlania i pozera, wnika w krwiobieg, doprowadza do
stanu agonii. W tym intratekstualnym zestawieniu obu wierszy
utwér Rymkiewicza objawia sie, jak powiedziatby Bloom, jako
btedna interpretacja, ,przekrzywienie”, ,przekaz rozmysélnie znie-
ksztalcony”. Rymkiewicz zamiast stowa ,znieksztatcony” uzyltby
zapewne wyrazu ,spustoszony”. W Czym jest klasycyzm?, zwracajac
uwage na konsekwencje wplywu poetyckiego, pisat nastepujaco:

[...] wiersze powracajacego poety dokonuja na naszych
oczach przerazajacych i nieodwracalnych spustoszen w dzie-
tach, ktére sktonni bylibysémy uwazaé za wilasne, bo tylko
przez nas napisane. A kazdy wiersz powstajacy tu i teraz
dokonuje podobnych spustoszenr w dziele zmartego. Odpo-
wiedzialno$¢ jest wiec obustronna.

CJK, s. 25

Obserwacja owych spustoszen, rozmyslnego znieksztalcenia,
blednej interpretacji stala sie podstawowym zalozeniem krytyki

antytetycznej zaproponowane]j przez Blooma. W intencji autora
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miata ona skupia¢ sie na ,relacjach wewnatrzpoetyckich jako odpo-
wiedniku romansu rodzinnego” (LPW, s. 52). Zadanie krytyki pole-
galoby zatem w pierwszej kolejnosci na obserwacji antytetycznego

uzycia pierwotnych stéw Wielkiego Poprzednika, ktére rozwija-
lyby sie nastepnie w liryczng postaé¢ dopetnienia i uzupelnienia

wiersza prekursorskiego. Pojecia ,antytetyczny” uzywat Bloom

w sensie retorycznym; oznaczato ono zestawienie przeciwienstw
w wywazonych lub réwnoleglych strukturach, frazach czy stowach.
Analiza antytetycznych relacji miedzytekstowych prowadzita jed-
nak w intencji badacza do tego, co wykraczato poza tekst, do pytait
o tozsamo$¢ poety, o jego indywidualno$¢ poetycka, postawe twor-
cza. Jak pisal Bloom, ,,w poecie interesuje mnie tylko poeta, pierwotna

jazn poetycka” (LPW, s. 55). Zwracal na ten fakt uwage Paul de Man,
ktéry krytycznie notowat:

[...] od relacji miedzy [...] stowami i stowami powracamy do
relacji miedzy podmiotami. Stad agonistyczny jezyk leku,
wladzy, rywalizacji i ztej wiary®®.

Rymbkiewicz, odrzucajac kategorie podmiotu lirycznego jako
figury i elementu struktury tekstu, postugiwat sie pojeciem persony
lub osobowosci stylistycznej, ktéra powstaje w wyniku depersona-
lizacji autora i jednocze$nie personalizacji tekstowego tworcy. Jak
podkreslat Rymkiewicz, ,dla mnie wiersz jest persong, elementem
osobowodci stylistycznej” (CJK, s. 176). Z pewnoscia za Bloomem
moéglby powiedzieé: ,w poecie interesuje mnie tylko poeta”.

Interpretacja wiersza Mickiewicza Gdy tu mdj trup i wiersza
Rymkiewicza Jak on ten trup dokonywana w duchu krytyki anty-
tetycznej musiataby zmierza¢ do ukazania konfliktu postaw obu
poetdéw, do odstoniecia walki, ktérg w starciu rewizyjnym podjat
Rymkiewicz. Jej stawka jest $wiatopoglad poetycki, wlasne ,ja”
poety. Persona Rymkiewicza, obalajac mit romantycznej, natchnio-
nej Muza kreacji, uwalniata sie od wptywu Wielkiego Prekursora
i wywalczata przestrzen dla wyrazenia wtasnych, poetyckich racji,
ujmujacych proces twérczy jako akt mentalny i somatyczny. Pono-
wienie, repetycja dawnego tekstu jako powtdrzenie odczyniajace
dawalo wiec szanse do$wiadczenia subiektywnej, poetyckiej toz-
samo$ci i integralnosci.

Powstate w konicu lat szeéédziesiatych, zdumiewajaco bliskie
w swoich zalozeniach koncepcje badania poezji: Jarostawa Marka
Rymkiewicza i Harolda Blooma, obie mieszczace sie w horyzon-
cie relacji intratekstualnych, a zarazem przekraczajace te relacje
w strone $wiatopogladu poetyckiego, moga nadal wydawa¢ sie
interesujacg propozycja interpretacji literatury.

Upiorna wersja tradycji czy romans rodzinny...



Joanna Dembinska-Pawelec
A ghostly version of tradition or a family affair
Rymkiewicz and Bloom - a parallel

Summary

The sketch presents a parallel nature of the conception of literary tradition by Jarostaw
Marek Rymkiewicz, and the conception of the influence by Harold Bloom. Both books:
Rymkiewicz's Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie and Bloom's The Anxiety of
Influence. A Theory of Poetry appeared at the same time, namely at the end of the
1960s. The author of the sketch points to the similarities of both conceptions, showing
the dependence of contemporary writers on their predecessors that are considered as
‘living” in the overtime duration of Tradition. She also points to the differences deriving
from different inspirations by psychoanalytic conceptions, that is, Jung’s theory in the
case of Rymkiewicz and Freud's theory in the case of Bloom.

Joanna Dembinska-Pawelec
Une version de tradition épouvantable ou un roman de famille
Rymkiewicz et Bloom - paralléle

Résumé

['esquisse montre le caractere paralléle de la conception de tradition littéraire de
Jarostaw Marek Rymkiewicz et la théorie de linfluence de Harold Bloom. Les deux
livres Czym jest Klasycyzm? Manifesty poetyckie de Rymkiewicz et Langoisse de
l'influence de Harold Bloom ont été écrits dans le méme temps de la fin des années
60 du XXe siécle. Lauteur de 'esquisse démontre les similitudes de deux conceptions,
qui prouvent la dépendance des écrivains contemporains de leurs prédécesseurs, qui
sont considérés comme « vivants » dans la continuité hors du temps de la Tradition.
Elle désigne également des différences qui résultent des inspirations distinctes des
conceptions psychanalytiques : par la théorie de Jung dans le cas de Rymkiewicz et
par la théorie de Freud dans le cas de Bloom.



